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ON SOZ

Multidisipliner alanlarda yapilan ¢alismalar, 21. ylizyilda diinya
capinda ilgi goren ve desteklenen calismalarin basinda gelmektedir. Bu
baglamda diinyada birgok iiniversitede multidisipliner programlar agilmistir.
Bunun dogal bir sonucu olarak, diinyanin o6nde gelen iilkelerinde
multidisipliner konular iizerine calisan bilim insani1 sayisi her gegen giin
artmaktadir. Multidisipliner alanlardaki c¢aligmalar diinya ¢apinda hiz
kazanirken  Tiirkiye’de de  Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan
multidisipliner programlar desteklenmeye baslanmustir. Bununla birlikte,
multidisipliner alanda Tiirkiye’de yapilan calismalar halen yeterli diizeyde
degildir.

4-5 Mayis 2018 tarihlerinde Adana'da gerceklestirdigmiz "II. Uluslararasi

"

Multidisipliner Caligmalar1 Kongresi " ile farkli disiplinlerde c¢alisan bilim
insanlarin1 bir araya getirerek, yeni bir bakig ac¢is1 ortaya c¢ikarmayzi,
disiplinler arasinda bilgi etkilesimini saglamayr ve multidisipliner
caligmalara bilim diinyasinin dikkatini ¢ekmeyi amagladik. Bu amag
dogrultusunda; sempozyuma sunulan bildiriler kitaplagtirilarak bilim
diinyasinin hizmetine sunulmustur. Sempozyuma kat1 veren kurumlara,

kitabin ortaya ¢ikmasina katki saglayan meslektaglarimiza tesekkiirii borg

biliriz.
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PATRICK SUSKIND’IN “KOKU” ROMANI VE SiSSEL
TOLAAS’IN “NASALO KOKU SOZLUGU” iSIMLI CALISMASI
UZERINE BiR INCELEME

An examination on the Patrick Siiskind's novel "Perfume: The Story of
a Murderer™ and Sissel Tolaas' work on "Nasalo Dictionary of Smell"

Didar Ezgi OZDAG
Oz:

Koku duyusu; Bir¢ok canlida mevcut olan, bes duyumuzdan birisidir.
Bu duyunun algilanmasinda koku molekiillerinin etkisi biiyiiktiir. Koku
molekiilleri, cesitli titresimlere sahiptir. Farkli kokular, farkli titresimler
ile kendini gostermektedir. Tam tarihi bilinmemekle birlikte, koku
duyusunun yaklagik 542 milyon yi1l kadar oOnce ortaya ¢iktigi
diisiiniilmektedir. Koklama duygusunun ise ¢ok daha 6ncesine dayandigi
bilinmektedir. Glinlimiizde yeterinde 6nem verilmemis bir konu olmasina
ragmen, koku insan iliskilerinde olduk¢a nemlidir. Giizel ve kotii olarak
adlandirilan herhangi bir koku bizlerde olduk¢a farkli duygular
uyandirmaktadir. Hissedilen duygularin en net sekilde ortaya konuldugu
sanat eserlerinde ise “koku” bazen bir hikdyenin konusunu olusturmus,
bazen de gorsel sanatlarda oldugu gibi bir ifade bigimi olarak ortaya
konulmustur. Arastirmanin amaci dogrultusunda; Patrick Siiskind’in
derin bir toplumsal sorgulama igeren kitab1 ve Tasarimci Sissel Tolaas’in
2. Istanbul Tasarim Bienalinde Sergilenen Nasalo Koku Sézliigii ele
almacak, her iki c¢alismanin iginde barindirdigi anlamlar ortaya
konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Koku, Sanatta Koku Kavrami, Patrick Stiskind,
Sissel Tolaas.

Bilmiyorum ayruminda misiniz, ama koklama duyunuzla olduk¢a icli
dish yasiyorsunuz. Tiim duyular iginde, ciddi insanlarla bir arada
yasayan bir kisinin sahip olmasi gereken duyu, koklama duyusudur.
“Coco Chanel”

Abstract: Smell is one of the five senses that most living beings have.
Odor molecules have a big part in the perception of this sense. Odor
molecules have a variety of vibrational spectra. Different smells show
themselves with having different vibrational spectra. It is estimated that
the sense of smell dates back to 542 million years ago. On the other hand,
it is known that the smelling instinct dates back to even much earlier.



2

Even though nowadays it is a subject which has not been placed emphasis
on, smell is a very important aspect of human relationships. Smells which
are seen as pleasant or unpleasant can awaken rather different feelings in
us. On the artworks showcasing the felt senses in the most explicit way,
"smell" sometimes form the topic of a story, and sometimes is used as a
means of expression, much like the visual arts. In the direction of the aim
of the research; Patrick Siiskind's book covering a deep questioning of the
society and Designer Sissel Tolaas' "NASALO Dictionary of
Smell",exhibited in the 2nd Istanbul Design Biennial, will be examined;
and the underlying meanings of both of these works will be addressed.

Keywords: Smell, Smell in Art,Patrick Siiskind, Sissel Tolaas.

1. Giris

Koku; havada bulunan koku molekiillerinin koku alma duyumuz ile
birlikte hissedilmesidir. Baslangicta soyut bir kavrammis gibi
algilanmaktadir. Fakat “koku” aslinda somut bir sekilde ifade
edilebilmektedir.

Koku molekiilleri burnumuzdan igeri siiziilerek buradaki sinirler
vasitasiyla beyine ulasir. Beynimiz algiladigimiz koku veya kokulari
tarayarak bir eslesme bulmaya calisir. Iste bu eslesmeler bazen bir
mekana, bazen bir nesneye ya da bir insana ait olabilir.

Ornegin; her insanin kendisine has bir kokusu vardir. Iginde
yasadigimiz toplumun beslenme ve temizlik aligkanligi, tasidigimiz
genlerin 6zellikleri bunu belirleyebilmektedir.

Insan dogas1 geregi daima giizelin pesindedir. Dolayisiyla koku ve
giizel kokuya iliskin deneyimleri de oldukca eskiye dayanmaktadir.

Gegmisten giiniimiize koku kullanimi degiserek devam etmistir. Gerek
dini torenlerde, gerek kisisel bakim, giizel kokma amagli gerekse sifa
verici niteligiyle koku kullanimi temel ihtiyaclardan sonra onemli bir
ihtiyag olarak giindelik hayatta yerini almistir. Kokunun &nemli bir
kullanim amaci ise toplumda kabul gérme isteginden kaynaklanmaktadir.
Toplum i¢inde kabul gbrme, kisinin yasamsal ihtiyaglarindan sonra gelen
en 6nemli ihtiyaci olarak sayilabilir. Her kiiltiiriin yagam sekli farklidir ve
dolayisiyla hosa gideni algilama sekli de farklilik gdstermektedir.
Tarihten giiniimiize gilizel kokma, toplum arasinda begenilmeyi de
beraberinde getirmistir (Topal, 2007, s. 1).
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Latince duman anlamma gelen “Funum” ve dumanla yiikselen
anlamma  gelen  “Perfumum”  parfim  kelimesinin  kokenini
olusturmaktadir. Ote yandan; kokuyu olusturmak, onu muhafaza edip
yaymak i¢in ¢ok farkli teknikler kullanilmustir. Ozellikle 4000 y1l 6nce
Misir tapinaklarinda kullanilan "kyphi “ bunlardan birisidir. Cigeklerden
elde edilen bu ydntem bazen macun gibi top haline getirilip belirli
alanlara dagitilarak, bazen de viicuda siiriilerek kullanilmaktadir.

Yine Misirda ¢esitli ¢igekler ve baharatlardan elde edilen tiitsiilerin
dini ayinlerde kullanildig1 bilinmektedir. Tanrilara giizel kokular sunma
isteginin yani sira kotii kokulari maskelemek iginde bu ydntemden
faydalanilmigtir.

Buna ek olarak; Asurlular” Bitkilerin Kitab1” isimli bir ¢ivi yazisinda
2000 yil oncesinde sadece tedavi edici bitkileri degil; giizel kokulu
merhem ve parflimler iginde calismalar yapmiglardir. Hatta bunlar
arasinda kot nefes kokusunu gideren bir igkiden de (gargara)
bahsedilmektedir. Ayrica, Romalilar doneminde aromatik banyolar da
oldukea revagtadir
(http://www.dermaneturk.com/okd/sayi322004/dogalkoku.asp
sayfasindan erisilmistir.).

Parfiimiin Endiistriyel anlamda ki gelisiminde ise aklimiza ilk olarak
Fransa gelmektedir. Burada sunun altini ¢izmek gerekir. Parfiimeiiliik
sanatinin asil Onciisii Araplardir.  Giinlimiizde kullanilan damitma
yontemini de onlar bulmuslardir.

Avrupa’da parfiim kullaniminin yayginlagsmasi: 11. Ve 12. Yiizyilda
baglamistir. 17. Ve 18. Yiizyila gelindiginde ise ¢esitlilik artmistir. 1555
yilinda Rosetti’nin, parfiimciiliikk sanatina iliskin yayimlanan ilk kitabinda
19. yy biiyiik parfiimeri magazalarinin kataloglarinda yer alan losyonlar,
parfim bilesimleri, dis macunlari, agiz yikama sulari, pudralar, sabun
kiireleri, sivi sabunlar ve kozmetikler gibi Triinlerinin ¢ogu yer
almaktadir (Hurton, 1995, s. 40).

Zaman igerisinde ¢esitliligin artmasiyla birlikte parfiim kullanimi tiim
diinyada vazgec¢ilmez bir hal almistir. Kokuya karst duyulan bu sira dist
tutku bugiin pek ¢ok kisiye ilham vermektedir.

2. Sanatta “Koku” Kavrami
Patrick Siiskind’in Koku Romani ve Sissel Tolaas’in Nasalo Koku
Sozliigii Isimli Calismasi

Bugiine kadar Sanatta pek ¢ok konu ele alinmistir. Koku kavrami ise
farkli sanat dallarinda, farkli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir. Patrick
Siiskind’in dilimize “Koku” olarak ge¢mis romant (orijinal ismi parfiim)
ilk akla gelenlerdendir.
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02. 02. 1985’te yayimlanan; 2006’da baski sayis1 12 milyona,
cevrildigi dil sayist 41’°¢ ulasan Parfiim adli ilk romaniyla birlikte diinya
capinda bir {in kazanmasina karsin, medyadan ve yazin piyasasindan uzak
duran, kendisine verilmek istenen Gutenberg, Tukan ve FAZ yazin
odiillerini de kabul etmeyen Patrick Siiskind (26. 03. 1949,
Ambach/Starnberger See), 1968-1974 yillar1 arasinda Miinih’te ve Aix-
en-Provence’da tarih Ogrenimi gormiis, ayni alanda yiiksek lisans
yaptiktan sonra Paris’e yerleserek serbest yazar olarak caligmaya
baslamustir ( Kiziler, 2006, s. 1).

Kitap konusu itibariyle olduk¢a etkileyicidir. Kitabin kahramani
Grenouille annesinin onu terk etmesi ile birlikte olduk¢a zor bir hayatin
icerisinde kalmigtir. Tiim nesneleri kokularindan taniyan Grenouille ’in
hayati parfiimcii Baldini ile tanigsmastyla bir anda degismistir. Grenouille,
kendi kokusu olmadigimi fark etmis ve kendisine ait bir koku
yaratabilmek adina cinayetler islemeye baglamustir.

Giinliik hayatta pekte lizerinde durmadigimiz bir konunun bir kitapta
bu denli sira dis1 ele alinmis olmasi oldukca sasirticidir. Ote yandan;
Cagdas sanatta “koku” kavrami Sissel Tolaas’in Nasalo Koku So6zliigii
isimli ¢caligmasi ile birlikte farkli bir boyut kazanmustir.

Tolaas aslinda bir koku bilimcidir. Kimya, matematik, dilbilim ve
sanat lizerine de egitim almistir. Dolayisiyla yaptigi disiplinlerarasi
calismalar ile taninmaktadir.

2. Istanbul Tasarim Bienalinde karsilastigimiz Nasalo Koku
Sozliigline dair ise sunlari soyleyebiliriz;

Manifesto Malzemeleri
Haritalama, Kelime Dagarcig1, Koku Molekiilleri ve Burunlar.

Sanatg1, kokuyu acik segik belirtmek i¢in gorsel ya da somut
metaforlar iizerinden anlatma aliskanligimizi kiran bir sozlik icat
etmistir. Bu yeni dagarcik hayli somut koku tariflerinden (kebap, metal
araba pargalar1 gibi) kavramsal ifadelere (cazibe, ¢ekicilik) uzanmaktadir.
Calismada koku ve dil arasinda ki iliski incelenmistir. Sozliik istanbul
icindeki 44 konumun kokusuna sahiptir. Ve her bir kokuya kendine 6zgii
bir isim verilmistir. Ornegin; DOCASA (kebap ve parfiim) ve CASCA
(metal araba parcalar ile ter karisimi) FREEIS (bos vakit) ve BMAI
(albeni, biiyiileyicilik, cazibe, ¢ekicilik) i¢in kullanilmistir.

Tolaas, Istanbul sokaklarmdan topladigi kokular1 otomat igerisine
yerlestirmistir. Kokularin toplama islemi ise 3 prosediir ile
gerceklesmektedir. Bunlar; koku cografyasi ve haritalamay1 barindiran
"analog analiz", organik kokular1 toplamak ve sentezlemek iizere parfiim



sektoriinde kullanilan ileri bir teknoloji vasitasiyla molekiil toplamay1
iceren "kimyasal analiz" ve Oznel koku deneyiminin ve algisinin
kaydedilmesini saglayan "govde analizi’ ‘dir.

Tolaas'n Istanbul’a 6zgii arastirmasi, icinde bulundugumuz sehrin
"duyumsal" 6zelliklerini zihnimizde canlandirmaktadir.

Sanatc¢1 bunu su sozlerle 6zetlemistir:

“Burnum gozlerimden daha ileri seviyede ve hichir sey
kotii kokmaz. Buna neden olan diistincelerdir' demistir.

Sanatginin kentsel kokular ve kelimeler ile olusturdugu bu yontem
Siiskind’in  kitabinda da oldugu gibi sanatsal bir ifade aracina
donlismistiir.

Sonug:

Koku ve Sanat birlikteliginin aslinda uzun zaman once bagladigini
sOyleyebiliriz. Birbirinden oldukca farkli iki kavram gibi gdziikse de,
bir¢ok sanatc1 bu konuya dair gesitli 6rnekler ortaya koymustur.

Koku Sanatinin temelleri 1938’lere kadar uzanmaktadir. 20. Yiizyila
damga vurmus sanatcilardan Marcel Duchamp bu sanat formunun
yayilmasina Onciiliikk etmigtir. 1938 yilinda Paris’te agilan ve Duchamp
’In yonettigi Exposition International du Surréalisme isimli sergide yer
alan bir enstalasyon, mese yapraklari, cimen ve egreltiotu kapli bir zemin,
niliifer ve sazlikla doldurulmus bir goélet ve Brezilya’nin kokusunu
yaymak iizere taze kavrulan kahve c¢ekirdeklerini seyirciye sunmustur
(http://nerole.co/blog/duyularin-rehberliginde-sanati-kesfetmek-koku-ve-
sanat/ sayfasindan erisilmistir).

Duchamp zaman igerisinde koku ve sanat iliskisine yonelik farkli
calismalarda ortaya koymustur. Hatta onu takip eden pek c¢ok sanatci
1960°l1 yillarda bu konu iizerine egilmistir. Kokunun sanat {izerinde ki
etkisi Fluxus akimi(1960-62 yillar1 arasinda baslamis giiniimiize kadar
devam etmistir) temsilcilerinin ele aldig1 ¢alismalardan giinimiize kadar
devam etmistir.

Koku sessiz bir iletisim seklidir. Ve bazen soézciikler onu anlatmak
icin yeterli degildir. 22. Yiizyilin sanat anlayisi igerisinde Doga'nin ¢ok
daha etkin olacag diisiiniildiigiinde bu anlamda yapilacak caligmalarin da
artacagini sdyleyebiliriz.
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SAMAN GIYSI VE UNSURLARI ALTAY SAMANI /
KORE SAMANI
GiYSsi Renk Kahve, krem, bordo, sar1
Ornek 1
e Materyal Sekildeki kadinSaman

giysisi, ren geyigi derisi ve
sakali, yiin, ipek iplik,
pamuk, yiinlii kumasg, bakir,
demir, kumas seritlerden
olusmustur

Sembol Saman giysisinde Mangurya
Geyik derisi kullanilmig olup
kot ruhlart korkutmak igin
tung aynalar, seritler,aynalar,
canlar, oklar ve hayvan
kemikleri ile siislenmistir.

Teknik Giysi iizerinde geyik sagli bir
iskelet islemeli gogiis kemigi
ve kaburga iskeleti
goriintiistindedir. Giyside
sarkitlar ve seritlerle
stisliidiir ve her biri kendi
sembolik anlam1 vardir.
Saman, giyisisinde kus
Sekil: Sibirya Saman Giysisi, 19yy, tiiyleri ve geyigin derisini

Dogu Sibirya,Peter Biiyiik Antropoloji Bigim kuttantarak geyik ve kus
ve Etnografya Miizesi (Kunstkamera) sembollerinden giic



http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunisosbil/article/view/1020000351
http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunisosbil/article/view/1020000351
http://nerole.co/blog/duyularin-rehberliginde-sanati-kesfetmek-koku-ve-sanat/
http://nerole.co/blog/duyularin-rehberliginde-sanati-kesfetmek-koku-ve-sanat/

Rus Bilimler Akademisi

http://masterpieces.asemus.museum/m
asterpiece/detail.nhn?objectld=10672
E.T.11.12.2017

almaktadir.

Tek parga tasarlanan giysinin
belde ve etek ucunda ayak
uzun sarkitlar bilegine kadar
uzanir. Gogiiste kaburga
kemiklerini sembolize eden
dikisler sekizerli iki tarafta
toplamda onalt1 adet
bulunmaktadir. Metal
unsurlar ve ganlar elbisede
kol altinda ve gogiis
gizasinda kullanilmustir.
Genislik 42.0 cm (omuzlar)
Uzunluk toplam arka sirt
uzunlugu - 128.0 cm .

Renk

Siyah sapka ve beyaz tily

Materyal

Ipek kumas, pamuklu kumas,
at tiyu

Sembol

Tiiyler ve uzun kumas
sarkitlar ruhlarla iletisim igin
kullanilmig sembollerdir.
Gilinese ve yagmura karsi
yapilan ritiiellerde kullanilir.

Teknik

Ucgiincii krallik dénemine
kadar uzanan tiiyli siyah
sapka daha sonralar1 bigimsel
degisime ugramustir.
Kadinlar, iki kurdelesi
bulunan ve birbirine
baglaninca otgoreum
diigiimiinii olusturan bir
jeogori (kisa ceket), gima
denen uzun ve bel ¢evresine
sarilan bir etek, beoseon ile
tamamlanan bir turumagi
giyer. Geleneksel Hanbok,
ay takvimine gore, Yeni Yil
tatili ve Chuseok (sonbahar
dolunay da hasat senligi) ve
60. yas1 kutlamak i¢in
yapilan hvangap aile
torenleri gibi 6zel glinlerde
giyilir.

Bi¢im

Deri iizerinde yer yer kiirkii
kullanilmis ve ¢ok sayida
koltuk alt1 ve etek kisminda
deri, ip ve kumag
pargalarindan olusan
piiskiiller ile boncuklar, etek
ve kol ug¢larinda deri metal
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Sekil: Kore Saman Giysisi

https://tr.pinterest.com/pin/300967187
569288294/ E.T.02.11.2017.

uzun sarkitlar bulunmaktadir.

GlYSI
Ornek 2

Sekil: Sibirya Saman Giysisi, 20.yy
bagslar1

http://ftp.museum.ru/alb/image.asp?39
20 E.T.18.07.2017.

Renk

Kahve tonlari, lacivert,
siyah, krem

Materyal

Deri ve kahverengi postun
tonlarinda kumas,ip(sicim)ve
krem kahve agik sar1
boncuklar kullanilmistir.

Sembol

Kisa tiiyler gruplandirilmig
olarak kol altinda tiiy ve
uzun metallerle birlikte
yardimci ruhun kusun
sembolize edilmesinden
anlagilmaktadir.Sicimler
yilan1 sembolize eder.

Teknik

Tek parcadan tasarlanan
giysi geyik derisinden kalga
hizasina kadar olup etek
uglarindan ayak bilegine
kadar uzun kumas, tiiy ve
kiirk sarkitlardan
olugmaktadir. Daha kisa kus
tilyleri kol altinda gruplar
halinde ve yaka, kolagzi ile
omuzlarda kullanilmistir.




Sekil: Kore Samanizminin Simgeleri,
“Tanrilar, Seytanlar, Generaller”

Michigan Eyalet Universitesi, Kresge
Sanat Miizesi

http://elogedelart.canalblog.com/archiv
€s/2009/09/11/15028768.html.
E.T.11.12.2017.

Bi¢im

20.yy ortalarinda,
GuardinSpirits, Kagit ve
Kumas tizerine renkli,
42x63ing

Renk

Bagslikta kirmizi agirlikli
uzun tiiyler ve mavi agirlikl
kisa kus tiiyleri ile Samanin
yardimei ruhunun kus
oldugunu anliyoruz. Kahve
rengi uzun piiskiillerde, mavi
agirlikli Saman giysisinde ve
gri diiz renkte flarda
kullanilmustir.

Materyal

Kagit ve Kumas iizerine
renkli

Sembol

Bu resim sanat veya
dekorasyon amagh degil
Kore Samaninin (mudang ya
da mansin) ritiiel anin1
anlatmaktadir. Ritlielde
ortaya ¢ikan tanrilar Samanin
dudaklarini kulanarak
konusur. Yanlis yapanlari
uyarir, bolluk, bereket, sans
vaadeder. Kore
Samanizminin sembolleri
kullanildig1 bu resimde
baslikta tiiy ve kanatlarin,
catalimst ii¢ uglu asada yilan
semboliiniin kullanildig1
goriilmektedir.

Teknik

Giysi iizerinde ¢izgisel
sembol kullanilmamis olup
boncuk, tiiy, piiskiil
icermektedir.

Bigim

Bu kostiim ¢ok giiglii bir
samana ait oldugu, tasidigi
kolyede bulunan giines, ay
sembolleri ile kug kafalari,
insan iskeletinin pargalari,
atalarinin figiirlerinden
anlagilmaktadir. En yiiksek
dereceye giren samanlar
demirden yapilmis bir basligt
"tag" ve geyik boynuzu
tasviri tagimaktadirlar.
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Sekil: Avrasya Saman Basligi
https://tr.pinterest.com/pin/
315181673907351333/
(12.09.2016)

Sekil: Tuva Saman Baglig1,1889 - CG
Mannerheim koleksiyonu - Kiiltiir
Miizeleri (Helsinki)

https://commons.wikimedia.org/wiki/F
ile:Shaman%27s_hat, Tuva,_1889 -
_C._G._Mannerheim_collection_-
_Museum_of_Cultures_(Helsinki)_-
_DSC04861.JPG E.T.21.11.2017

Renk

Metalin  kendi rengi ile
renkleri tespit edilememis
kumas, ip ve boncuklar
mevcuttur.

Materyal

Baglik migfer seklinde
oturmus ve 7-9 arasinda
oldugu tahmin edilen parmak
kaliligindaki metaller
kafatasi gibi tepede
birlesmistir. Baglikta kukla
baglar metal olarak
dizilmistir. Metal baglhigin
yiize dogru boncuk, ip ve
kumas pargalar1 dudak
hizasina kadar uzanmaktadir.
Yanlarda kumas ve tiiylerden
sarkitlar bulunmaktadir.

Sembol

Kuklalar Ulgenin kizlarini
temsilen yedi adet olarak
baglhigin on kisminda
bulunmaktadir. Tiyler puhu
kusuna ait oldugu sanilmakta
ve ruhani giicleri temsil
etmektedir. Boncuk
dizilerinin sayis1 bes, dokuz
ya da on altidir. Baz
bagliklarda bunlarin disinda
iki sirma kaytan ilave edilir.
Bu kaytanlardan biri
ebemkusagint sembolik
dokuz yerinden diigiimlenir
ve diger parca bunun iizerine
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Sekil: Kore Saman Bagligi

Howard, K.(1991).PaperSymbols in
Chindo "Ssikkim Kut" : a
KoreanShamanisticCeremony,

dikilir.

Teknik

Kask seklinde iskeleti
olabildigi gibi bez bir bant
halinde de olabilmektedir.
Yiize dogru inen ip ya da
kumas sarkitlar trans amagl
olup boncuklar ya da
piskiiller kullanilarak
hazirlanir. Bagligin st
kisminda bebek, kukla
boynuz, tiiy gibi semboller
kullanilir. Baghigin kulaklarin
iizerine ve sirta inen
stislemeler daha genis
seritlerden olusturulur.

Bicim

Kaliph ya da kalipsiz
bagliklar ptiskdil, kiirk, tity ve
kumas sarkitlardan olusur.

Renk

Beyaz

Materyal

Kagit

Sembol

Gorlinmeyen ruhlari
¢agirmakta sembolik
anlamda araci1 olarak
kullanilan kagittan yapilan
her unsur Kore Samanik
ritiiellerde kullanilmaktadir.
Beyaz ayn1 zamanda safligin
ve bekaretin semboliidiir.

Teknik

Geleneksel olarak kagit
sapka sadece kut i¢in
kullanilip higbiri digerine
benzemez.

Bi¢im

Bagslik biiyiik tek ya da ¢ok
par¢anin amorf tepeden
tutturulmastyla yapilmistir.
Elindeki kagit baglik ise bol
parcalidir.
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Cahiersd'Extréme-Asie Année
1991 6 pp. 65-86

Baslik Renk Siyah, beyaz, lacivert

Ornek 2

Materyal Tiiy, boncuk, piiskiil

Sembol Uc sayisl Altay
Samanizmindednemli yer
tutar. Bu sebeple gerek giysi
iizerinde metal
gruplandirmalar gerekse ant
anlamina gelen ii¢ benek gibi
baglikta da 3 grup tiy

sembolik olarak
kullanilmigtir.
Teknik Saman gézleri alm kisma

gelecek sekilde yerlestirilmis
olup kisa gbze kadar bazen
de yiizii tamamen Orten
sarkitlar ve tepe kisminda 3
tily grubu bulunmaktadir.
Bagligin iizerinde yildizlar
sembolize eden kiiciik ¢ok
sayida boncuk ya da
islemelerden siisler yapilir

Bigim Baglik
Sekil: Sibirya Saman Bagligt Renk Kirmizt ve beyaz
https://tr.pinterest.com/pin/342484746
654688540/ (08.11.2017) Materyal Tiiy, boncuk, ip, kagit
Sembol Téren esnasinda giyilir. Ug

tily sapka iizerinde ve bir
tilylinde tepede olmak iizere,
dikey olarak bulunmaktadir.
Bu da hem tiiylin hem de
sayinin Samanik sembol
olarak kullanildigini
gostermektedir.

Teknik Torenlerde kullanim i¢in
hazirlanan sapka tiy



http://www.persee.fr/collection/asie
http://www.persee.fr/issue/asie_0766-1177_1991_num_6_1?sectionId=asie_0766-1177_1991_num_6_1_974
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gruplarinin bagligin
tepesinde kullanildig: ve
basin iki tarafindan gelen
askilarla ¢ene altindan
baglandigini gostermektedir.

Bi¢im Toren i¢in hazirlanan baghk
kalipli, kirmizi renkte ve tiiy
gruplarindan olusmus
stislemelerinin yani sira gene
altindan baglanmaktadir.

i
Sekil: Kore Saman Bagligi
https://tr.pinterest.com/pin/300967187
569288296/ (06.11.2017)
Ayaga Giyilen Renk Deri iizerinde motiflerde
.. mavi yesil kirmizi lacivert
Omek 1 renkleri kullanilmistir.
Materyal Deri ve dokumadan olusan
&2 tasarimda  motifler  &n
i plandadir.
53 ;
o ) Sembol Geometrik semboller
Sibirya Samani (Tungus),18. yiizy1l kullanilmstir.
Etnografik Koleksiyon, Kiiltiirel ve
Sosyal Antropoloji Enstitiisti, Georg- [ Teknik Dokuma
August  Universitesi  Goettingen,
Almanya ,Gottingen  Universitesi | Bicim Yiiksekligi
Etnografik Koleksiyonu

Renk Beyaz

Materyal Pamuklu

Sembol Ruhlarla baglantida Samanik
ritliellerde beyaz renk
kullanilir.

Teknik Dokuma
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Sekil: Kore ayaga giyimde “Beoseon”

https://tr.pinterest.com/pin/492299802
989257505/ (08.11.2017)

Bicim

Corap

Davul- Tokmak
Ornek 1

Sekil: Avrasya Saman Davulu
http://tengriciturkiye.blogspot.com.tr

/2016/08/saman-davulu.html
(07.12.2016)

Renk

Deri iizerine renkli sembolik
¢izimler, kukla {izerinde
mavi ve yesil agirlikli renkli
kumas sarkitlar
kullanilmigtir.

Materyal

Agag, disbudak kasnak,
¢ember, koyun, dana derisi,
deri kay1s, kumas sarkitlar,
boncuk, tiiy, ¢an .

Sembol

TiingiirEezi, Samani ifade
eden kukla davul kasnaginin
merkezinde diinyanin
merkezi gibi diistiniilerek
sembol unsuru olarak
kullanilir. Orta direk olgusu
yoriik cadirlarinda hala
karsimiza ¢ikar ve ayni
zamanda dort yon
semboliidiir.

Teknik

Agagtan yapilmis olan
tasarimda kirmizi ve siyah
bez ve deri pargalari
kullanilmistir. Glig ve ates
renkleri sembolize edilmistir.

Big¢im

Dairesel kasnak i¢ine Saman
davulunun arka goriiniisii
formunda yapilan tasarimda
tam merkezde kollar1 agik
saman figlirii bulunmaktadir.

Renk

Kahverengi

Materyal

Agag kutsal sayilir ve yasam
agacinin semboliidiir. Ceviz,
Disbudak kasnak agac
cember koyun, deri
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Sekil: Kore Saman Davulu

https://tr.pinterest.com/pin/342484746
654637771/ (07.11.2017)

Sembol

Buyoe’nunyeonggo’su
(ruhlar1 ¢agiran davullar).
Ritiiellerde senlikler
genellikle, yeonggo’nun
disinda, ay takvimine gore
onuncuayda, {iriin
kaldirildiktan sonra, bati
takvimine gore ocak sonu
subat basinda yili kargilamak
(Seol) igin ve gifteiler ile
balikgilar ¢ok iriin almak
i¢in dua eder; aileler de
mevsimlik sebzelerle 6zel
yiyecekler hazirlayarak iyi
sans i¢in dilekte bulunurlar.

Teknik

Deri kasnak iizerinde
gerdirilmis  ve  karsilikli
capraz olarak deri iplerle
baglanmustir. Herhangi bir
stisleme bulunmay1p sadedir.

Bicim

Kasnak genisligi 22- 25 cm,
cap genisligi 38- 42 cm

EL AKSESUARI “ASA”
Ornek 1

Renk

Agacin dogal rengi iizerinde
kemik , tily ve metal
pargalarin dogal rengi ve sar1
kirmizi renklerde boncuk ya
da bez pargalar
kullanilabilmekedir.

Materyal

Agag, kemik, metal, dokuma,
tiy

Sembol

Gliglii hayvanlar kullanilan
kemik ve tiiyler ile
sembolize edilmistir.

Teknik

Agac dal iizerine (Kaymn
agac1 kutsaldir) deri, tiy,
kemikler baglanarak
yapilmustir.

Bi¢im

120cm

Renk

Naturel

Materyal

Agag, metal

Sembol

Kotii ruhlardan korunmak ve
iletisime ge¢mek igin metal
pargalar, halka ve canlar
sembolik olarak
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kullanilmaktadir.

Teknik Asanin  ucuna  metaller
birbirine deyecek ve ses
cikartacak sekilde deri iplerle
baglanir.

Bi¢im Yaklasik 170 cm
uzunlugunda bas kismidan
yaklasik 50 cm olan
bolimiinde metal unsurlarla
gevrilidir.

Sekil: BuryatSaman Asasi
https://tr.pinterest.com/pin/342484746
654688522/(08.11.2017)
Sekil:Kore Samant
https://tr.pinterest.com/pin/386254105
523486209/ (08.11.2017)
EL AKSESUARI “KILIC / MIZRAK” | Renk Metal
Ornek 2 Materyal Ahsap ve Demir
Sembol Demire sekil veren demirci

ilkel zamanlarda sihirsel bir
giice sahip olarak kabul
edilir ve saman gibi atesin
efendisi olarak
diigtiniilmiistiir. Elde tutulan
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Sekil: Dolgan Tiirkii “Mizrap” unsuru

https://tr.pinterest.com/pin/342484746
654686524/ (07.11.2017)

Sekil: Kore Saman1 “Kilig” unsuru

https://tr.pinterest.com/pin/184577284
705143491/ (02.11.2017)

muzrak bilgelik ugruna kaymn
ya da hayat agacindir.
Biiyiiciiliigiin ve
Samanizmin semboliidiir.

Teknik

Kaym agaci,
keskinlestirilmis demir ve
deri iplerlesarilarak
hazirlanir.

Bi¢im

180cm kadar olabilmektedir.

Renk

Metal

Materyal

Celik

Sembol

Kore Samanizminde
meyvelerin sergilendigi kilig,
davul esliginde yapilan
kurban torenleri ritiiellerdeki
stit ile ruhlarm beslendigi
Sibirya Samanik ritiielleriyle
ortiismektedir. Kore ve
Sibirya Samanik ritiiellerde,
6zel Saman giysisinin
giyilmesi ve toplum Oniinde
gerceklesmesi sembollerin
kullanilmasi olduk¢a
benzerdir.Kilig, Kore
Samaninin kurban ayininde
ruhlarla iletisimi kurmak,
minnet sunmak i¢in mizansel
igerisinde kili¢ sembolik
olarak kullanilmakta ve kdtii
ruhlar1 savusturduguna
inanilmaktadir.

Teknik

Kilig ritiielde miicadele,
avcilik ve kurban i¢in dans
esnasinda kullanilir.

Big¢im

Boy : 78 cm.
En:3.8cm.
Kalinhk : 10 mm.

EL AKSESUARI “YELPAZE”
Ornek 3

Renk

Genellikle renkli ve desenli
kullanilmaktadir.

Materyal

Kagit, ahsap ve siislemelerde
dogal boyadan olusmusgtur.
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Sekil: Kore Saman1 Unsuru “Yelpaze’

)

https://tr.pinterest.com/pin/484348134

907125796/ (07.11.2017)

Sembol

Samana rittielde eslik eder ve
goriinmeyen ruhlart
cagirmakta sembolik
anlamda araci1 olarak
kullanilir. Tanrilara saygi,
dogum yapan kadini ve
bebegi kotii ruhlardan
korumak, evi tahliye etmek
gibi yapilan Samanik
ritliellerde kullanilir
(Kendall, 1984).

Kagittan yapilan ve Samanik
ritiiellerde kullanilan
malzemeler

Oliileri temsil edeno ve
chijon olarak

paray1 temsil eden beyaz
kagt ipler kullanilir (Chong,
1979: 79-82, 87-90)

Teknik

Kagidin birbirine ters yonde
katlanip tek taraftan
birlestirilmesiyle yapilir.
Uzeri boya ve cizimlerle
stislenir.

Big¢im

Yaklagik 70 cm
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PERFORMANS SANATINDA CESUR VE SIRA DISI BiR
KADIN: “SUKRAN MORAL”

An Extraordinary and Daring Woman in Performance Art: "Siikran
Moral'

Didar Ezgi OZDAG
Giris
Problem

Cagdas sanat; gelencksel sanat anlayisindan farkli  olarak
sinirlandirmalar igerisinde kalmadan varligini siirdiirmektedir. Sanat,
sanat eseri ve elestiri liggeninde sekillenen bu kavramin dogusuna iligkin
cesitli goriigler vardir.

“Donlim noktas1”, Greenberg’ ¢ kafa tutan, Donald Judd’in 6zgiil
nesneleri, minimalizm ve ondan tiireyen “post-minimalizm” miydi; yoksa
sonradan “kurum elestirisi “ne doniisen “kavramsal sanat” mi? Yoksa
mesele, Warhol’la birlikte “neo-avangard” larin Avrupa’daki “tarihsel
avangartlari dontistirmesi miydi ve yahut sonralari, 1980’lerde
diisiiniilecegi gibi, mimarligin Onciilik ettigi biiyiikk “Post Modern”
dénemecin bir pargasi miydi bu? (http://www.e-
skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-cagdas-yeni-bir-fikir-mi/949
sayfasindan erigilmistir). Tiim bu sorularin yani sira birgok kaynaga gore
modernist donemin bitisi ile birlikte 1960’11 yillardan giiniimiize kadar
gelen sanat bigimleri “cagdas sanat” olarak adlandirilmaktadir. Cagdas
sanat ile birlikte sanatcilar pek ¢ok ifade bicimleri denemislerdir. Bu
durum c¢esitli basliklar alarak sekillenmistir. Yerlestirme sanati, Video
sanati, Performans sanati ve Arazi sanati bunlardan birkacidir.

1950°li y1llarda ortaya ¢ikan performans sanati izleyici ve izleyicilerin
oniinde icra edilmektedir. Performans sézcligli “gdsterme” ,”’tanimlama”
anlaminda kullanilmaktadir. Performans sanatt metine bagh degildir,
bagimsizdir. Anlik izlenimlerden olugmakta ve herhangi bir mekan ile

sinirli kalmamaktadir.

Giintimiiz sanat anlayisi ile birlikte ornekleri katlanarak artan ve bu
anlamda bir ifade dili olusturan sanatgilarin asil amaci toplumda
yerlesmis kurallar1 reddetmektir. Ayrica performans sirasinda kullanilan
her sey gercegin kendisidir.

Diinya ‘da birgok drnekleri bulunan performans sanatinin Tiirkiye’de
ilk akla gelen isimlerden birisi Siikran Moral ‘dir. Moral’in
gerceklestirdigi sira dist performanslar yalmizca iilkemizde degil tim
diinya’ da ses getirmektedir.
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Sanatci ¢aligmalarinda genellikle kadinin toplum i¢indeki yerini ve alt
kiiltiirde yer alanlarin karsilastigi siddeti konu edinmektedir. Moral’in
performanslart sirasinda sectigi mekanlarda, performanslari kadar sira
disidir. Sanat¢1 mekan olarak genellikle akil hastanesi, genelev, hamam
gibi yerleri se¢mektedir.

Bu anlamda, bu c¢alismada performans sanat¢ilarindan Siikran
Moral’in sergiledigi sanat anlayisi ve ortaya koydugu calismalarin
metaforik anlamlan tarihsel siire¢ icerisinde performans sanati ile birlikte
ele almmustir. Arastirmada performans sanati ile ortaya konulmak
istenilen amaclar ve calismalarin metaforik anlamlarina iliskin bilgilere
ulasabilmek adina sanatginin goriiglerine sunulmasi geregi duyulmustur.

Amacg

Bu aragtirmanin temel amaci, Tiirkiye’de onde gelen performans
sanat¢ilarindan olan Siikran Moral’in sanat anlayisini, yasamini ve
eserlerini  incelemek  ve eserlerin  barindirdigit  metaforik
diisiinceyi/diistinceleri ortaya koymaktir

Aragtirmanin genel amacina iliskin olarak asagidaki sorulara yanit
aranmigtir.

Siikran Moral kimdir?
Sanatciya gore sanat1 sanat kilan sey nedir?
Giliniimiiz sanat1 hakkinda goriisleri nelerdir?

Caligmalarinda oOzellikle altim1 ¢izmek istedigi diisiince ya da
diisiinceler nelerdir?

1. Performans Sanati

Sanatta disiplinler arasi bir yaklasim olarak ele alinan performans
sanati 1960’11 yillarda ortaya c¢ikmigtir. Performans sanati, tiyatroya
benzer oOzellikler gostermesine ragmen cesitli mekanlarda bazen
dogaclama bazen de planl bir sekilde ortaya konulmasindan dolay1 farkli
bir disiplin olarak adlandirilmustir.

Performans sanatiin tiyatronun yani sira yararlandigi bir baska alan
ise danstir. Fakat performans sanatinda klasik danstan (koreograflarin
hazirladigy, belli kaliplar1 olan) farkli olarak daha deneysel post modern
bir dans s6z konusu olmustur. Ayrica zaman zaman dogaglamadan da
yola cikilmaktadir. On hazirliksiz bir sekilde yapilan dogaglama
performanslarda geri doniisiimii olmayan, anlik, dnceden kestirilemeyen
ve bilingaltinin yonlendirmesiyle olusan sonuglar elde edilmektedir
(Gilircan, 2003, s.16).
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Performans sanati yalnizca bir an i¢in var olmaktadir. Bu nedenle
izleyici performans sonrasi izlenimlerini yalmizca belleginde
yasatmaktadir. Toplumda kaliplagmis normlar1 reddeden, izleyiciyi de
aktif bir sekilde olaya dahil eden temelinde Dadaist, Siirrealist ve
Bauhaus gibi akimlara dayanan performans sanati bugiin bir¢ok sanatgi
tarafindan kullanilmaktadir.

Bu tiiriin ilk 6rnekleri ise; gelenege karsi olan ve ig¢inde bulundugu
ortam1 sorgulamay1 amag¢ edinen 6zellikle Amerikali, Avrupali ve Japon
bircok sanatg1 kendi bedenleriyle radikal deneylere baslayip daha sonraki
yillarda performans sanati olarak adlandirarak vermislerdir. ( Holfmann,
2005, s: 12).

Performans sanatgilar1 i¢in mekanin 6nemi yoktur. Kapali veya agik
her tiirlii mekan1 kullanan sanat¢ilar o an dogaglama olarak veya dnceden
kurgulayarak  performanslarini  ortaya  koyabilmektedir.  Ayrica
performans sirasinda yasanan her sey gergegin kendisidir. Ornegin;
Performansi sirasinda kan kullanmak isteyen bir sanat¢i bunu gercek kan
ile gerceklestirecektir.

Performans sanatinda 6nde gelen sanatgisi siiphesiz Jackson Pollock’
tur. 1950 yilinda atdlyesinde yere serdigi tuval bezi {izerine serbest firga
darbeleri ile soyut disavurumcu resimler yaparak yapitin kendisine degil
o0 an yapilmakta olan performansa dikkat ¢cekmeyi amaglamustir.

Jackson” un performansi sonradan ‘“action painting” olarak
adlandirilmigtir. 1970’li yillara gelindiginde ise Marina Abramovi¢’in
1973 yilinda Edinburgh ’de gerceklestirdigi “Ritm 10” isimli
performansin’ da sanatgi, ayinsel bir havada once yere beyaz bir kagit
serdi ve iizerine 10 tane farkli bigak yerlestirdi. iki de ses alma cihaz
hazir bekliyordu.

Sira gosteriye geldiginde, ilk teybin ses kayit cihazina basti. Sol elinin
tirnaklarii ojeyle dikkatlice boyadi ve sonra parmaklarimi agarak yere
koydu. Derken bicaklardan birini sag eliyle alarak sol elinin parmaklar
arasina miimkiin oldugunca hizli bir ritimde vurmaya basladi. Her
seferinde hirgin sag el, yerdeki pasif sol eli yaraliyordu. Boylece biitiin
bicaklart kullandiktan sonra teybi geri sardirdi ve gosterinin ilk
bolimiinde kaydedilen sesleri sonuna kadar dinledi. Sonra yeniden
yogunlastt ve gosteriyi tekrar etmeye basladi. Bigaklar1 aymi sirayla
aliyor, aymi ritimle vuruyor, eli aymi sekilde yaralaniyordu. Tabii bu
arada, teypteki seslerle o an ¢ikartmakta oldugu sesler es zamanli olarak
isitiliyordu. Bittikten sonra, ikinci teybi de geri sardirarak bu kez her
ikisini de birlikte dinledi ve salondan ayrildi (Yilmaz, 2012,s:270).
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Bu caligmasi ile adeta bedenin simirlarini zorlayan sanat¢i izleyici ile
sanat¢1  arasindaki  limitleri Olgmeyi amaglamigtir.  Abramovig
performanslar1 sirasinda genellikle pasif roldedir. Izleyici’ nin aktif bir
rol istlendigi bu durum, performans sanatinin baglica amaglarindan
birisidir.

Performans sanatinda ¢6ziim i¢in bagvurulan yol izleyiciyi sadece
seyreden, pasif konumdan aktif {ireten, sanata dahil olan bir konuma
getirmektir. Bu durum 1970’lerden bu yana olan sanat egilimlerinin de
ortak bir tutumudur: “son otuz yilin baglica egilimlerinden biri, en
mahrem kisisel alandan tutun da en genel siyasal alana kadar biitiin bir
hayatla sanati yeniden biitiinlestirmeye g¢aligsmaktir” (Shiner, 2004, s:
402).

Tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirildiginde 1970 ‘li yillarda ilk
performans sanati tarihi basilmis, 1990 ‘ da ise beden, kimlik, cinsiyet
gibi bir¢ok konuda ¢agdas bir bakis agis1 sunulmustur. Performans sanati
gelisen teknoloji ile birlikte daha genis kitlelere ulasmaya baglamistir.

Tirkiye’ de ise performans sanatinin 1980’ 1i yillardan itibaren var
olmaya calistigimi sdyleyebiliriz. Tiim diinya’ da degismekte olan sanat
anlayis1 ile birlikte iilkemizde pek ¢ok sanatgi bedeni bir sanat objesi
olarak kullanmaya baslamislardir. Bugiin bir¢cok performans sanat¢isinin
farkli temalar ile ortaya koyduklar1 c¢alismalarin sayis1 giderek
artmaktadir.

1. Performans Sanati ve Feminizm

Insanligin var olusu ile birlikte kadin ve erkege bigilen farkli roller
cesitli gorev dagilimlarini da beraberinde getirmistir. Bu goérev
dagiliminda kadin ve erkek olmanin getirdigi biyolojik 6zelliklerden
dolay1 kadmlarin rolleri oldukga sinirlayici olmustur. Erkegin fiziksel
anlamdaki giiclinli, kadin tizerinde baskict ve kontrolcii bir sekilde
kullanmasi en biiyiik etkenlerden biridir.

Bir diger etken ise cinselliktir. Cinselligin yalnizca erkekler iizerinden
degerlendirilmesi ve kadina yiiklenen metalar toplumda kadina olan bakis
agisin1  gozler Oniline sermektedir. 20. yy ’da Freud’un ruhsal
bozukluklarin tedavisinde cinsel kokenlere inmesi, Foucault’un cinselligi,
kadin bedeninin digina tagimasi ve bastirma varsayimiyla gelistirdigi
yasaklama disiincesinden yola ¢ikarak; iktidar kavramini belirlemesi,
cinselligi; yasam politikas1 g¢ercevesinde basa c¢ekmistir. (Soylemez,
2011, s:1)

20. yiizyil ¢ a gelindiginde ise gelismeye baslayan toplumsal ve siyasi
degerler ile birlikte kadinlar birgok alanda seslerini duyurmaya
baslamigladir. Bu siirecte esitligi savunan ve kadin haklarn {izerine
calismaya baslayan bircok sanatgi feminist hareketin Onciisii olmustur.
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Bir bagka ifade ile; Feminist hareketin ¢ikis noktasi toplumun kadinlara
dayattigi rolleri reddetmektir.

Erkek egemen bakis acisiyla sanat eserlerinde kadin bedeninin bir
arzu nesnesine indirgenmesine karst ¢ikan feminist akim, sanat
iiretiminde ve kullanilan 6lgiitlerde kadinin sadece bir es ya da anne gibi
toplumsal rollere kavustugunda yiiceltildigini ortaya koyarak sadece
kadimn1 ve kadina bakisi yiiceltmenin onemini vurgulamaktadir (Krom,
2010,5:126)

Bu anlamda video, fotograf, yerlestirme ve performanslarinda kendi
bedenini sanat nesnesine doOniistiren Feminist sanatgilar toplumun
dayattigi tiim rollere yine kendi bedenleri ilizerinden bagskaldirmaya
baslamiglardir. Feminist sanatta beden kavrami, birgok metafor ile
birlikte ele alinmustur.

Ornegin; cinsel ve Kkiiltiirel kimlik transferleri oneren Oncii
sanatgilardan Claude Cahun kendini asker, mahk(m, vampir, melek,
Hollywood’un cici kiz tiplemesinin giiliing bir kopyasi veya sirk akrobati
olarak gdsteren oto portreleriyle bilinir. Isleri, lezbiyen olusunu ve bir
dizi kliselesmis kadin roliinii reddettigini vurgulamak amaciyla taklit ile
yakindan bagmtilidir. (http://kritisyen.blogspot.com.tr).

1970°li yillardan giiniimiize Orneklerinin artarak devam ettigi
performans sanat1 Kavramsal Sanatta goriinenin arkasindakine ulasabilme
cabasinin sonucudur. Feminist sanatgilarin performanslarinda baslica
amaglardan biri eril diizene kars1 gelistir. Sanat¢ilar bu amaca hizmet
etmek adina bedene her tiirlii miidahalede bulunmaktadir.

Bu miidahaleler, siddet, 6z saldiri, doniistiirme, yeniden yapilandirma,
igrenclestirme yoluyla arindirma (katharsis), simgesel, fetis nesnelerle
ritiiellestirme, simgesel diizende ironiklestirme, alay, pastis ile
simgesellestirme ve metafor olusturma olarak 6zetlenebilir (Alp, 2014, s:
349)

Sonug olarak Feminist goriis, gilizel bigimlerin ardinda kalan gergek
hayatlari, yasantilar1 desmek, irdelemek ve kendince diizeltmeler
getirmek ister. Biitiin bu temalari betimlerken bunu kadina 6zgii bir
duyarhilikla yapar. Sosyolojik ve antropolojik ge¢misini yakalamaya
calisan kadin sanatgilar, estetize edilmis olanin disinda kalan, kadinin goz
ard1 edilen, bilingli bir sekilde saklanan yonlerini karsi referanslarla
vermeye c¢aligirlar. Amaclari, fiziksel giizelligi ya da cinselligin 6tesinde,
diisiinen psikolojik ve fiziksel duyumlarini goriiniir kilmaya ¢aligmaktir (
Okan, 2011, s: 82).
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Kisacast feminist hareketin performans sanati ile olan iliskisi
toplumun kadina dayattig1 rolleri sorgular niteliktedir. Kadin bedeninin
cinsel bir simgeden ¢ok daha o6tesi olduguna vurgu yapan sanatgilarin,
calismalarinda benzer konulari ele aldiklarini ve ortak bir amag
cercevesinde toplandiklarini sdyleyebiliriz. izleyicinin de olaya dahil
olmasina firsat1 veren bu sanat dali bugiin popiilerligi artan bir yaklasim
olarak varligini siirdiirmektedir.

1. Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma “Siikran Moral” 1n c¢alismalarinin altinda yatan
metaforlarin incelenmesine yonelik goriisme ydnteminin uygulandigi
nitel bir alan arastirmasidir.

Nitel arastirmanin herkes tarafindan kabul edilen bir tanimin1 yapmak
giictir. Bunun nedeni ise “nitel aragtirma” kavraminin degisik
disiplinlerle yakindan iligkili olmasidir. ”Nitel Arastirma” , gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma
olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.39).

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada kullanilan veri toplama araglarmin gelistirilmesi ve
sonugclara nasil ulastigini agiklamasi siireci, nitel aragtirmalarda gegerligin
ve giivenirligin saglanmasinda kullanilan 6énemli kanitlardir (Yildirim ve
Simsek, 2005). Bu anlamda aragtirma verilerinin nasil toplandigi, nasil
¢Oziimlendigi ayrintili olarak sunulmustur.

Aragtirmada nitel aragtirma yoOntemlerinden goriisme yontemi
kullanilmistir. GoOriisme yontemi i¢in goriisme formu hazirlanmistir.
Aragtirmanin amacit ¢ergevesinde gelistirilen goriisme formu uzman
goriisiine sunulmustur. Bu anlamda hazirlanan goriigme sorularinin kolay
anlagilmas1 ve yonlendirici olmamasi dikkate alinmigtir. Sonug¢ olarak
veri toplama formu sanat¢iya doniik 9 sorudan olugmaktadir.

Verilerin Analizi

Aragtirma verilerinin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasinda betimsel
analiz kullanilmigtir. Betimsel Analizde temel amag; elde edilen veriler
daha dnceden belirlenen temalara gore dzetlenir ve yorumlanir. Veriler
aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi
gibi, goriisme ve gézlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar
dikkate alinarak da sunulabilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen
bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir
(Yildirim ve Simsek, 2011, s.224).
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Sanatciya yoneltilen sorulardan alinan cevaplar bilgisayar ortamina
aktarilmistir. Ardindan bu cevaplar arastirmanin bulgular kisminda her
soru i¢in belirlenen baglik altinda yorumlanmistir. Sanat¢inin etkilendigi
sanat akimi ve ¢aligmalarinin arka planinda yer alan diistinceler, goriisme
sorularina verdigi cevaplar ile birlestirilmis ve bulgular olarak
diizenlenmistir.

Bulgular ve Yorum
Siikran Moral Kimdir?

Stikran Moral Tirkiye’de performans sanatinin O6nde gelen
isimlerindendir. ~ Yaklagitk 20 yildir gerceklestirdigi swra  disi
performanslar ile tamdigimz sanatgr ¢ogunlukla kadinin toplumdaki
yerini yabancilagsma ve diglanma gibi konular ile birlikte ele almaktadir.
Moral tipki Bedri Baykam gibi diinyaca taninan Avangart
sanatgilarimizdan  birisidir. ~ Feminist  sanattan  izler  tasiyan
performanslarmi sira digi kisiligi ile birlestiren sanat¢i kendisini su
sozlerle tammmlamaktadir;

Sanat; uzun bir siirecte sanatcinin neler yaptigidir. Biitiin olarak ele
almal bir sanat¢iyi. Kendini tanmimla lafi ¢cok genel. Sanat¢yyim.

Moral; toplumun kadina dayattig1 rolleri reddeden ve performanslari
sirasinda bunu cesur bir sekilde ortaya koyan biri olarak; sanat¢inin siire¢
igerisinde ki durumuna gore degerlendirilmesi gerektigini ifade etmistir.

Kadinlarin yasadigi tiim olumsuzluklari, kendi yasami ve diigiinceleri
ile birlikte harmanlayarak ele alan Moral, sanat ortaminda var olma
miicadelesini su sozlerle ifade etmistir;

Bilingli olarak ve kendisini her zaman ¢ok egiterek. En dnemli sey
kendisine giivenerek.

Gergeklestirdigi performanslar ile 6lim tehditleri dahi almis olan
sanat¢1 bugiin Roma’ da ve Istanbul’da doniisiimlii olarak yasamaktadir.

Siikran Moral’a Gore Giiniimiiz Sanati

Gilinlimiizde sanatta sinirlarin yavas yavas ortadan kalkmasi ile birlikte
daha 6zgiir bir ifade dili olusmaya baglamistir. Sanatgilarin yapitlarinda
kullandiklar1 malzemelerin ve mekanlarin 6nemini yitirmesiyle disiplinler
aras1 yaklagimlar yayginlagmistir.

Cagdas Sanata kadar olan siirede sanatin amaci genellikle gbze hos
gelen ve izleyicide estetik haz uyandiran yapitlar ortaya koymaktir.
Cagdas sanat ise; gercekte var olan her konuyu ele almakta ve
sorgulamaktadir.
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Bu anlamda sanatcilar 6zellikle; kiiresellesme, insan haklari, gevre
bilinci, ¢ok kiiltiirliiliik, feminizm gibi konulari ele almiglardir. Bu
konular cergevesinde pek cok eser ortaya ¢ikmistir. Sanatgilarin tabularini
yiktig1 bir siireg olarak ta adlandirilabilen bu dénem igin Moral,

Cagdas sanatin en giizel yani her seyi deneme imkdni vermesi. ‘dir
demistir.

Moral ‘in ozellikle feminizm ve performans sanatini birlestirdigi
caligmalar1 bu soziinii kanitlar niteliktedir. Performans sanati ile birlikte
izleyiciyi pasif konumdan ¢ikaran sanat¢i mekan olarak sectigi yerler ile
cagdas sanatin getirdigi 6zgiirliiglin altin1 ¢izmektedir.

Siikran Moral’in Sanat Anlayisi

Moral 1990’larin basindan beri kadina yiiklenen anlamlari ve toplum
da yer alan problemleri kendi iislubuna gore sorgulayan bir sanatcidir.
1992 yilinda minimalist tarzda eserler iiretirken degisen diinya ve sanat
anlayis1 ile birlikte kendisini daha iyi ifade edebildigini diislindiigii
performans sanatina yonelmistir.

Onceleri yerlestirme sanat1 ve heykel yapan sanatc1, son zamanlar da
ozellikle kendi bedeninizi kullandig1 ¢alismalart ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Performanslarinda vermek istedigi mesajin en onemli unsur olduguna
deginen Moral;

Malzemenin dnemi sadece kavram olarak. Yani diisiincemi aktarmaya
yarayan arag. Malzemeye degil arkasindaki kavrama asigum  ben.
Ifadelerini kullanmustir.

Sanat¢1 bugiine kadar ABD, Italya, Tiirkiye, Almanya, Hollanda,
Danimarka gibi iilkelerde onlarca sergide yer alan Siikran Moral, Istanbul
Bienali, Venedik Bienali gibi major etkinliklerde de yer almistir. Kendisi
ile yapilan roportajlar, calismalar1 hakkinda c¢ikan haberler ve sanat
dergilerinde yer alan yazilart ile Moral bugiin diinyaca tanman
performans sanat¢ilarimiz arasindadir.

Moral; ozellikle cinsel kimlik iizerine yaptigi performanslart ile
bilinmektedir. 1996 yilinda ortaya koydugu “Speculum “ yani kendi
ifadesi ile konusan vajina toplumun kadina dayattig1 zoraki rollere agir
bir géondermedir. Kadimin yasadig1 psikolojik ve fiziksel siddete dikkat
ceken sanatgt kadina ve kadin olmaya dair diisiincelerini su sozlerle
acgiklamastir;

Kadin olmak ikinci sinmif olmak ezilmek siddete ugramak biitiin bunlar
benim. konularim icinde. Siddeti kadina karsi siddeti cok kullandim
neredeyse biitiin islerimde var bu.Sanatgi; performanslart sirasinda
kadinin i¢inde bulundugu zorlu siireglere vurgu yaparken yasadigr duygu
gegcislerini ise;
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Ben kadvum ama sanat¢iyim. O nedenle yaratict olmanin verdigi
avantaji kullaniyyorum. Bu da bir durugu gerektirir. Sanatsal bir durus.

Feminist yaklasim, cinsel kimligin yan1 sira toplum diizeni igerisinde
yer alan bir¢ok konuya iligkin olarak ise;

Performanslarimda  duygular  on  planda. Hazirlik  asamast,
yvasadiklarim  ozellikle iilkemizdeki yasananlar. Hepsi etkiler beni.
Amacgla duygular hep icice ‘dir demistir.

Sanatginin ele aldigi tim calismalar; Ask ve Siddet” , “Karanlik
Aile”, “Zina” ve “Iste Suclu!” , “Ug Kisilik Evlilik”, “Leyla ile Mecnun”
, “Kiyamet” vb ortak bir metafor iizerine kurulmustur. Siikran Moral;
Marina Abramovic, Gina Pane Rebecca Horn, Rosemarie Trockel,
Katharina Sieverding gibi kadin performansgilar ile birlikte kendi bedeni
iizerinden benzer konular1 sorgulamustir.

Bir baska ifade ile ; Moral erkek egemen bakis agisina karsi
gelistirdigi tutumu performanslarina yansitmaktadir. Bu performansalar
sirasinda yasadigi tiim duygular ve bedenin yasadigi deneyimler geregin
kendisidir. Sanat¢1 c¢aligmalarinin arka planinda yatan diislinceyi /
diisiinceleri bazen o6nceden planlayarak, bazen de dogaglama olarak
ortaya koymaktadir. Sanat¢1 bugiin Tiirkiye’de Canan Senol ve Nezaket
Ekici gibi performans sanatinin 6nde gelen isimleri arasindadir. Ayrica
cesitli llkelerde gergeklestirdigi performanslar ile tiim Diinya’da
taninmaktadir.

Sonu¢

1960 ‘Ii yillarin baslangic ile birlikte, sanatin geleneksel anlayigtan
uzaklasmasi performans sanati, kavramsal sanat, arazi sanati gibi birgok
bircok yeni alanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanatta bigcimsellik
yerine anlama verilen 6nem malzeme ve mekan simrini da ortadan
kaldirmistir.

Bu anlamda 1970 ‘li yillarda disiplinler aras1 yaklagimlar
yayginlagmistir. Miizik, dans, siir, tiyatro, video gibi alanlar birbirleri ile
biitiinleserek “performans sanatini” olusturmustur. Performans sézciigii,
“gisterme”, “gosteris” sozciikleriyle beraber “tamamlama” anlamini da
icermektedir. Seyircinin de dahil oldugu bu akim farkli konular1 beden

iizerinden sorgulamaktadir.

Performans sanatinin en belirgin 6zelligi, performans sirasinda her sey
gercegin kendisidir. Ayrica izleyici olaya istedigi sekilde dahil
olabilmektedir. Bu sayede sanat¢i ve katilimci arasinda bir bag
olugmakta, her iki taraf icinde benzersiz bir deneyim firsati1 olusmaktadir.
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Performans sanati ile ayni1 donemlerde ortaya ¢ikan feminizm ise;
Ataerkil toplum diizenini sorgulamay1r amag¢ edinmistir. 1960 ‘larda
baslayan Feminist hareket kadin sanatcilar icin bir doniim noktasidir.
Beden ve kimlik kavramlarini sorgulayan feminist sanatgilar bunu
performans sanat1 ile ele almaya baslamislardir. Bir arzu nesnesi olarak
goriilen kadin bedeni feminist hareketin elestirdigi konularin temelidir.

Bu anlamda diinya’ da pek cok kadin sanat¢i feminist anlayista ortaya
koyduklar1 performanslari ile taninmaktadir. Ulkemizde aykir kisiligi ve
cesur performanslari ile taninan sanatgilardan Siikran Moral bunlardan
birisidir.

Sira dist kisiligi ile 6n plana ¢ikan Moral bugiin ¢esitli iilkelerde
gerceklestirdigi  performanslar1 ile diinyaca tanmnmaktadir. Sanatci
calismalarinda yalnizca feminist yaklagimi degil ayn1 zamanda gog, cinsel
kimlik, siddet, toplumsal baski gibi konulara da vurgu yapmustir.

Bu arastirma ile birlikte Siikran Moral’in g¢aligmalarinin metaforik
anlamlarina iligkin bilgiler edinilmeye c¢alisilmistir. Arastirma sonunda
giinimiiz de giderek popiiler olan performans sanati ve feminist
yaklasima iligkin bilgiler ortaya konulmustur. Sanat¢iya yoneltilen
sorular ve elde edilen veriler performanslarinin arka planinda yer alan
diisiinceler ile birlikte ele almmustir. Sonug olarak arastirma; Moral’in
toplumun deger yargilarina gore sekillenen kadin kavramin elestirel bir
islup ile ele aldigi ve performanslarinin arka plaminda yine bu
diisiincenin oldugunu gostermektedir.
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1960 SONRASI TEKSTIiL SANATINDA iFADE ARACI
OLARAK GiYSi FORMU VE SANAT NESNESI OLARAK GIiYSi

Garment Form as a Means of Expression and Garment as an Art
Object in Textile Art After 1960

Giilseren HAYLAMAZ'& Selda KOZBEKCi AYRANPINAR™

1. Giris

En temel anlamda tekstil; elyaf, iplik ve bircok farkli malzemenin
birbirine ¢esitli tekniklerle tutundurulmasiyla olusturulmus taginabilir
yiizeyler veya kiitle hacmine sahip objeler olarak nitelenebilir (Bayburtlu,
2015:55). 20. yiizyilda bagimsiz bir sanat dali haline gelmis olan lif
sanati, tekstil liflerinin dogasina 6zgii niteliklerini ve form olanaklarini
bir ifade bigimi olarak kullanir, yaratici ve deneysel yapitlar1 kapsar.
1960’lardan giinlimiize tekstilin/lifin, giysi formu iizerinden sanatsal bir
ifade araci olarak kullanilmasi ve giysinin imgeyi tasiyan-aktaran
nesneye doniisiimii dikkat ¢ekicidir.

Giysinin hammaddesi tekstil, insan hayatinin her déneminde bedene
temas halindedir ve nitelikleri dogrultusunda birgok yan anlamlar
edinmistir. Anni Albers(1889-1994) kumas ve giysinin insanlar i¢in
anlamimi soyle tarif eder; “Ellerimizle ve gdzlerimizle kolayca
anladigimiz seyi ayni zamanda bedenlerimizle de duyumsariz. Kumas
ister diigiimlii dokunmus, ister dikilmis olsun, ¢ogunlukla kisisel diizeyde,
giyinme, Ortiinme gibi amaclarla viicuda yakin temas bigiminde
duyumsanir...”(Albers, 2000: 49).

Ayrica giysiler hacim ve kivrimlariyla izleyiciye bedene ait duygusal
ifadeler aktarir. Her sanat¢inin bu konu {izerinde yorumu ve teknigi
farklidir. Bildiride ifadelerini giysi formu ve nesne olarak giysi {izerinden
aktaran sanatcilarin ¢alismalarina yer verilecektir. Giysi, ¢ok yiizeyli, 151k
ve gOlge degerlerini i¢-biikkey, dis-biikkey olarak yansitan, kullanilan
malzemenin tiiriine gore ¢esitli doku 6zellikleri gosteren, renk ve resimsel
etkiler tasiyabilen, devimsel yapilardir. Bu baglamda cesitli ifade
bicimlerini tastyan giysiyi; giiclii, farkli, deneyimsel bir takim etkilerle
olusturulmus bir objeyi insanin kendi bedeninin bir tiir devami olarak
gorme istemi, seklinde diisiinmek miimkiindiir. Burada diisiinsel, giizel,

*Ogr. Gor.,Ege Universitesi, Bergama Meslek Yiiksekokulu, Giyim Uretim Teknolojisi
Programm, izmir, e-posta: haylamaz@gmail.com

“Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarim Béliimii, Moda Giyim Tasarimi Anasanat Dali, Izmir,

e-posta: skozbekci@gmail.com
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yaratici, 6zgiin ya da felsefi acilimlar1 olan plastik sanata ait 0gelerin,
giysinin yapisini olusturmasi veya bu yapiya eklemlenerek, canli bedene
tutunmasi s6z konusudur. Giysinin diger objelerden ayrilan en Snemli
0zelligi onun canli bir yapiya eklemlenmek igin yapilmis olmasidir
(Bayburtlu, 2015: 61).

2.ifade Arac1 Olarak Giysi Formu

Her ne kadar konunun g¢ergevesi 1960’lardan baslayarak c¢izilse de
19. yiizy1l sonlarinda tekstilin ilk kez heykel sanatinda bedeni saran
bir giysi formuyla Degas’in “14 Yasinda Kiiciik Dans¢1 Kiz” adli
balmumu heykelinde kullanildigindan bahsetmeden ge¢memek
gerekir (Gorsel 1). Til kumastan olusturulan etek, giysiye ait plastik
degerlerin yaninda, heykele ugucu, hafif, seffaf ve kadinsi ifade
kazandirmistir.

Gorsel 1: Edgar Degas, “14 Yasinda
Kiiciik Dans¢1 Kiz”’(1878-1881)

Balmumu, sag, kordela, pamuk bluz, bale
ayakkabisi, muslin tutu, ahsap kaide,
98.9x34.7x35.2cm,

Giyimli Balzac heykeli giysi formu ile ifadenin gli¢lendirildigi dikkat
cekici heykellerden birisidir. Antmen’in belirttigi gibi; 19. yiizyilin
kaliplagmis akademik heykeline karsi cesurca karsi durmus, bigcimi ve
malzemeyi yogun bir enerjiyle donatarak aci ya da haz ekseninde her tiir
duygunun dile geldigi, sanki soluk alip veren bir dig kabuga doniistiiren
(Antmen, 2008: 15) Rodin’nin (1840-1917), Balzac Heykeli’nde giysi,
heykelin fiziksel bir 6gesi olmasinin 6tesinde, sanat¢inin ruh halini disa
vurmak i¢in figilirle biitlinlesmistir. Giyimli Balzac son seklini alincaya
kadar sanat¢i, pek ¢ok fotograf, maske, giysi(Gorsel 2-3), nii, eskiz
caligmalar1 yapmistir. Giysi de burada, heykelin fiziksel bir &gesi
olmasinin Otesinde, sanat¢cinin ruh halini disa vurmak i¢in figiirle
bitiinlesmistir. (Atil, 2013: 36).
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Gorsel 2. (sag) Auguste Rodin, “Balzak Anit1” (1898), bronz, 270x120.5x128cm

Gorsel 3.(sol) Auguste Rodin, “Balzak Anit1 Giysi Calismas1” Onden goriiniis
(1897), alg1, 148x57.5x42cm

Lif sanati oOzellikle 1960’lardan itibaren yeni bir sanat alanim
belirlemektedir. Bireysel bulgulari, tepkileri, anlatimlari, tekstil
malzemelerinin sira dig1 kullanimlar1 kadar, geleneksel malzemeler ve
tiretim teknikleri de en son teknolojik gelismelerle birlikte bu yeni sanat
alaninda yer almaktadir.  Tekstilin yiizeysel ve yapisal anlatim
olanaklarma kavrami da ekleyen sanat¢ilar iki boyutlu anlatimlardan,
biiyiik ii¢ boyutlu formlara kadar genis bir alanda eserler vermeye
baslamiglardir. Tekstil malzemeleri ile iiretilmis bilyiik heykelsi formlar
tekstillerin ve Tretim tekniklerinin plastik potansiyeline dikkatleri
cekmektedir(Akbostanct ve Cini, 2007: 48). Ilk heykelsi formlar soyut
yapilar seklinde ortaya c¢ikmaya baglamistir. 1960’1 yillarla birlikte,
ikinci kusak lif sanatgilari, lif sanatin1 tezgdhtan ozglrlestirmis,
yapitlarin1 duvara asmanin yani sira yerde diizenlenebilecek ya da
kaideye yerlestirilebilecek  formlar halinde ortaya ¢ikarmaya
baslamiglardir. Bu yapitlar arasinda, Abakanowicz’in sisal dokuma
formlar1, Hicks’in sarmalanmig ve dikilmis modiiler birimlerden olusan
eserleri, Zeisler’in dokiimlii, sarmalanmis ve dikilmis bilesenlerinden
olusan igleri, Grossen’in halat kullanarak yaptig1 biiyiikk objeleri,
Rossbach’in  sentetik malzemeleri, gazete kagitlarim1 ve rafyay1
kullanarak olusturdugu sepetleri ve Jagoda Buic’in (d.1930) tavandan
sarkitilan, i¢ ice gegen katmanlardan olusan, sokiilmilis duvar halilari
sayilabilmektedir. 1970’li yillara gelindiginde sanatgilar cesitli iilkelere
yaptiklar1 seyahatler ve arastirmalar sonucunda, rezerve baski, batik ve
baglama boyama gibi yontemleri de yapitlarinda kullanmaya
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baslamiglardir. 1980°lerde eserler, yapilarda ve acik alanlarda, lifli
malzemeler de resim ve heykel alanlarinda goriilmeye baslamistir.
1980’11 yillarin sonlarina dogru, doérdiincii kusak sanatgilar lif sanatini
daha da ileri gotiirmiislerdir. Geleneksel yontemler yeniden ortaya ¢ikmis
ve yeni teknolojilerle bir araya getirilmistir. Bu donemde, sanatin
diisiinceleri iletmek i¢in lif sanatcilar1 tarafindan bir ara¢ olarak
kullanilmaya baglamasiyla, formlarda
biiyiik ilerleme goriilmiistiir(Ozpinar ve
Akbostanci, 2012: 185). Uc boyutlu
formlar icerisinde giysi-beden iliskisini
sorgulayan eserler ortaya koyulmustur.

Gorsel 4:

Magdalena Abakanowicz,
“Black Garments”(1969),
metal destekli sisal

dokuma, 300x180x60cm

Gorsel 5: Selda Kozbekgi Ayranpinar. “Boutique”, (2004), Ozgiin Teknik,
60 nm polyester dikis ipligi, jelatin, kola, 160x100x25 cm, Kisisel Arsivinden

Gorsel 6: Selda Kozbekgi Ayranpinar. “Bodiec”, ( 2014), Ozgiin Teknik,
Pamuk Ip, 23 x 45 x 35cm, Kisisel Arsivinden

Selda Kozbek¢i Ayranpinar’in, “Boutique” isimli lif eserinde
stilize ¢ocuk bedenini, bir giysi bigiminde sergiledigi goriilmektedir



35

(Gorsel 5). 2014 yilina ait diger ¢aligmasinda, pamuk ipligini dantel
teknigi ile birlestirdigi giysi formunda lif heykelde kadin bedenini
vurgulamistir(Gorsel 6).

Nandipha Mntambo, calismalarinda derileri tabakladiktan sonra
kendi viicudundan kalip alarak recine ile sekillendirme yollar1 aramis,
teknigiyle malzemesini iliskilendirmistir(Gorsel 7). Deriye beden
iizerinde form vererek giysi heykellere doniistiiren sanatgi,
duygularini kadin bedeninin hareketlerini vurgulayan giysiler ile
aktarmaktadir.

Gorsel 7. Nandipha Mntambo “Mirror Image”, (2013), Inek Derisi, Sol: 66
x 170 x 162 cm. Sag: 59 x 180 x 155 cm

World of Threads Festival, 1994 yilindan buyana, ¢agdas lif ve tekstil
sanatina ait Orneklerinin sergilendigi alandir. 21. yiizyilin basinda
caligmalariyla festivalde yer almis sanatcilardan June J. Jacobs, Megan
Skyvington ve Emma Nishimura Toronto, beden ve giysi formunu kendi
teknik ve yoOntemleriyle yorumlamuslardir. Sanatsal {iretimlerinde
kullandiklar tekstil malzemeleriyle, eserlerinde bedene ve giysiye iliskin
gondermeleriyle, form verme ydntemleri, ¢ikis noktalari ve esin
kaynaklariyla li¢ sanat¢idan bahsetmek gerekir.

June J. Jacobs; giysiye donistiirdiigii kege malzeme iizerinde tekstile
ait  degisik  geleneksel  birlestirme, nakis  tekniklerini  de
uygulamaktadir.(Gorsel 8,9)

Resim egitimi almis olan Megan Skyvington, Kanada'da
disiplinlerarasi ¢aligan bir sanat¢1 ve kiiratordiir. Kadin bedenini kigisel
anlat1 yoluyla ele alan Skyvington (Gorsel 10), aldigr egitim hakkinda
sunlar1 sOyler;

“Egitim gecmisimi diisiindiigiimde, yaptigim calismalar ile miikemmel
bir uyum sergiledigim pek soylenemez. Geleneksel bir resim egitimi aldim
ancak zamanla lif tekniklerinden ilham aldim. Ozellikle, kagit yapimi ve
nakis. Ben hi¢bir zaman bir usta degilim, sadece lif sanat¢ilardan ve
eserlerinden ilham aliyorum ¢iinkii herhangi bir zanaati tam anlamiyla
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uygulamanin ne kadar zaman alacagum biliyor ve derin bir saygi
»” 1

duyuyorum

Gorsel 10. Megan A. Skyvington Atdlyede

Emma Nishimura Toronto’nun, c¢aligmalar1 bellek ve kayip,
asimilasyon ve biitiinlesme konular1 tizerinedir. Dikis teknigini ve Japon
kagidin1 kullanarak baski resim iizerine uzmanlagmistir (Gorsel 11,12).
Lif sanatinin sundugu maddesel durumu, dokuyu ve sonsuz olasiliklar
sevdiginden bahseden sanatgi, sekiz yasindayken dikis dersi almaya
baslamigtir. Dikis ve ekleme birlikteligi Toronto’nun yaratim siirecinin
hep dogal bir parcast olmustur. Calismalarinin yapim asamasindaki
yolculugunu Snemsemektedir. Japon kagidi en ¢ok tercih ettigi

thttp:/Avww.worldofthreadsfestival.com/artist_interviews/119-megan-skyvington-14.html
(erisim: 23/04/2018)
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malzemedir c¢linkii;  “kirilganlhik illiizyonu, esneklik ve diger basul
materyallerin sahip oldugu degerler, sonsuz detayli ve dokulu sanat eseri
yaratmak i¢in sursiz olanaklar sunabilir” distincesindedir. Genelde
calismalarina, diigiincelerini yazarak basladigini  belirten sanatgi
devaminda gelen siireci sOyle anlatir;

“Projemin kavramsal icerigini tam olarak olusturduktan sonra, hayal
giiciimle  veya ¢ektigim  fotograflardan  yararlanarak taslaklar
hazirlamaya basliyorum. Bu asamada, ¢alisacagim giyim esyasin
biiyiikannemin kaliplarimi kullanarak yorumluyorum. Daha sonra baski
stiidyosuna girip graviir islemine baglyyorum. Bu siire¢ boyunca her
zaman degisik teknik zorluklar ortaya c¢iktikca deneysel sonuglarin
gelismesine izin veriyorum. Baski asamasi tamamlandiktan sonra isime,
dikis, kesim ve katman ekleyerek kagit iizerinde devam ediyorum ve bitis
asamasina gelene kadar baskiya devam ediyorum. Islerimi daha sonra
bir satih iizerine monte edilmis ve ¢ercevelenmis olarak sunuyorum’*

Gorsel 11 (sol). E. N.Toronto “One Basic Sadness”, (2010), Fotograviir ve
dikis, 51x 64 x 3cm

Gorsel 12(sag). E. N.Toronto “Caught in Between”, (2010), Fotograviir ve
dikis, 36 x 36 x 3 cm

Canli veya cansiz bir beden iizerinde gergeklestirilen tekstil/lif
sanatina ait uygulamalar, bedene, giysiye, malzemeye ait ifadeler
barmdirir. Diger yandan giysi formu olarak ortaya koyulmus seramik ve
heykel eserlerde, serbest sekillendirme tekniklerinin yanisira beden
tizerinden veya giysinin iizerinden kalip alma yoOntemlerinin de
uygulandig1 gérmekteyiz.(Gorsel 13).

nttp://www.worldofthreadsfestival.com/artist_interviews/009_emma_nishimura_11.html
erigim; 23/04/2018)
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Gorsel 13. Karen LaMonte, “Uzanmis Drapeli Elbise”, (2007), Cam
Dokiim, 47x155x58cm

3.“Giysi”nin Sanat Nesnesi Olarak Kullanimi

Tekstil/lif sanatinin beslendigi sanat akimlarindan Kavramsal Sanat,
1960 sonrasinda gelisen hemen tiim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne
olduguna dair soru isaretleriyle izleyiciyi kuramsal bir diisiince pratigine
ortak eden, sanatin islevine dair yeni 6nermeler getiren ve yetenek yerine
sinirsiz yaraticilik diisiincesini savunan Kavramsal Sanat, ¢ok ¢esitli
akimlar/egilimler/olusumlar  halinde  glinimiize kadar uzanmuis,
giinimiizde resim, heykel gibi daha geleneksel tiirlerin de
kavramsallasmasinda rol oynamistir(Antmen, 2008: 196).

Cagdas sanatta Duchamp’in agtigi yolda avangardlarla devam eden,
her tiirli endiistriyel malzemenin sanata taginmasiyla yeni bir olusumun
icinde olan plastik sanatlarda tekstil, genis olanaklariyla sanatsal
iiretimlerde en ¢ok kullanilan malzemelerden biri haline gelmistir. Beuys,
1970’lerden sonra etkinliklerinin ¢apini genisleterek sanatsal eylemlerine
devam etmistir. Alisilagelen malzeme anlayisindan uzaklasan Beuys,
tekstile farkli agidan yaklagsmigtir. Agir kege balyalarina sarmalanmak
gibi performanslar gerceklestiren Beuys icin kece ve yag ayri Onem
tasimaktadir.  “Beuys, “heykel” terimini, sanata iliskisi heniiz ag¢ik
olmayan etkinlileri de dahil eden ¢ok genis bir kapsamda kullaniyordu.
Heykeli, terimin yaygin anlaminin ¢ok otesine uzanan ¢agrisimlariyla her
seyi kapsayan bir sanat aract olarak goriiyordu” (Beuys,2000: 6). Beuys
fonksiyonel bir nesne olan keceden yapilmig takim elbiseyi sanat nesnesi
olarak sergilerken, sanat eseri ve giinliikk nesne arasindaki ayrimin
sorgulanmasini amaglamistir. Ayni zamanda herkesin farkli alanlarda
yaratici ve iiretken olabilecegini savunmustur (Gorsel 14).
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Gorsel 14: Joseph Beuys, “Felt Suit”, (1970),
kege, 166x66x26cm,

1990’larda giysinin bedensiz kullanimi, onun bedenle iliskilendirilen
geleneksel kimligini degistirerek ona daha soyut bir kimlik kazandird1 ve
toplumsal kimlik, toplumsal cinsiyet gibi diger kavramlar1 dile getirmeye
uygun bir nesne haline getirdi. Giysinin i¢inde olmasi beklenen ama var
olmayan bedenin biraktigi bosluk, sanat¢inin o bedene iliskin yansitmak
istedigi duygu ve disiincelerin dile
getirilmesinde c¢arpict bir rol {istlendi
(Felshin, 1995: 20-22).

Bedeni temsil eden giysi formunun
kavramsal sanattaki yerini ifade eden en
onemli sanatcilardan birisi Bourgeois’ dir.

“Giyim...bir hafiza alistirmasi...onu
giydigimde nasul hissettigime dair ge¢migi
kesfetmemi sagliyor.”?

Gorsel 15.Bourgeois,“Pembe Giinler ve Mavi Giinler”, (1997), Celik,
kumas, kemik, karigik malzeme. Koleksiyon Whitney Amerikan Sanati
Miizesi.

Giyim triinleri toplumsal yasamda kullanicilarin gereksinimlerini
karsilamanin 6tesinde, kisinin sosyal durumunu, meslegini, kisisel
zevklerini ifade eden nesnelerdir. Eserlerinde 6lmiis kisilerin
giysilerini, fonda kalp atis1 sesleriyle birlikte sunan Christian
Boltanski, giysilere nasil bir anlam yiikledigini séyle anlatir; “Benim
icin, kullanilmis kiyafetler, birinin fotografi ya da kalp atisi ayni
seydir. Orada olmayani temsil eden nesnelerdir.” * 1960'larin ve
1970'lerin Joseph Beuys gibi Kavramsal sanat¢ilarinin izinden devam
eden Fransiz kavramsal sanat¢inin eserleri, New York'taki Modern

8 (https://www.moma.org/explore/collection/Ib/themes/fabric_works)
4(http://www.museomagazine.com/CHRISTIAN-BOL TANSK I-erisim;23/04/2018).
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Sanat Miizesi, Londra'daki Tate Galerisi ve Paris'teki Centre Georges
Pompidou'nun kalic1 koleksiyonlarinda yer alir.”

Teknolojik  gelismelerin,  ¢esitli  sanatlardaki  degisimlerin,
kiiresellesmenin etkisiyle, 1990’larda cagdas tekstil sanati (fiberart)
alaninda yapilan caligmalar biiylk bir ivme gostermistir. Lozan
Bienali’nin adi 1992°den sonra “Uluslar arasi Lozan Bienali Sergisi:
Cagdas Tekstil Sanat1” olarak degistirilmis; bu durum elyaf sanatinin
cagdas tekstil sanat1 olarak uluslar aras1 diizeyde kabul edildiginin bir
gostergesi olmustur. Lozan Bienallerinde alisilmamis malzemelerle,
tekniklerle ve tekstil diinyasinin disindan alintilarla tretilmis yapitlarin
sergilenmesi, ¢agdas tekstil sanatinin alanini iyice genisletmis, bir agidan
plastik  sanatlarla  tekstil  sanattmi  aywan st ortadan
kaldirmistir(Akbostanct ve Cini, 2007:50). Smurlarin belirsizlesmesiyle
ardarda dilizenlenen “giysi” temali sergiler kavramsallagan sanat
anlayisinin rneklerini igermistir; 1986-88° de ingiltere Birmingham’da
Ikon Galeride agilan “Kavramsal Giysi” (Gorsel 16), 1993’te
Connecticut Ridgefield’ da Aldrich Cagdas Sanat Miizesinde acilan
“Modanin Diigiisii”, 1993 yilinda Florida Miami’de, Filorida Universitesi
Sanat Miizesi’nde agilan; “Giiniimiiz Amerikan Sanati: Metefor Olarak
Giysi” (Gorsel 17), 1994’te Wisconsin Sheboygan’da John Michael
Kohler Sanat Merkezi’nde agilan “Diizensiz Elbise”, 1993-94 ‘te
Bagimsiz Kiiratorler A.S.’nin diizenledigi “Bos FElbise: Giiniimiiz
Sanatimin Vekili Giysi’sergileridir.

Gorsel 16 (sol). Fran Cottell “Private Thoughts /Public Speaking” (1986),
boyanmus, dikilmis pamuklu dokuma, tel, misina, 762x244x61cm(yaklasik)

Gorsel 17 (sag). Elise Siegel, “Sunskirt”, (1993), akrilik modelleme
macunu, tel, 69x142x142cm

5(http://www.artnet.com/artists/christian-boltanski/ erisim; 23/04/2018).
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3.Cagdas Tiirk Sanatinda Giysi Formu ve Nesne Olarak Giysi

Tiirk sanatinda kurumsallagsma cabalarimin etkin oldugu 1970°1li ve
1990’11 yillar, cagdaslik yenilik gibi kavramlarin 1s18inda gerceklesen
“Yeni Egilimler”, “Giiniimiiz Sanat¢ilar”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit”, Uluslararas: istanbul Bienali kapsaminda gerceklesen,“I. Istanbul
Cagdas Sanat Sergisi” gibi onemli etkinliklerle, ¢agdaslasma yolunda
yeni kavramlarin ve yeni sanat alternatiflerinin tartismaya agildigi
attlimer bir siirece isaret eder. Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Giilsiin
Karamustafa, Cengiz Cekil, Ipek Duben, Erdag Aksel, Canan Beykal,
Osman Ding, Handan Bériitegene ve Balkan Naci Islimyeli gibi ¢agdas
yaklagimlariyla dikkat ¢eken isimler, bu sergilere katilan 6ncii sanatgilar
arasinda yer almustir (Yetik, 2009: 264-265). Kadina ait degerleri, gog,
beden, yasam gibi kavramlar1 “giysi formu” iizerinden veya nesne olan
“giysi”nin lizerinden aktaran sanatcilarin yapitlari dikkat ¢ekicidir.

Giilsiin Karamustafa Istanbul Artnews’in Ocak 2015’de yayimlanan
sayisinda Ozlem Altunok ile gerceklestirdigi sdylesisinde kendisi icin
onemli saydigi nesnelerin; bazi tekstler, notlar, babasinin el yazisiyla
yazdigr mektuplar, birtakim film artiklart ve objeler oldugunu ve
yeleklerin igine dikilen tiim bu Onemli nesnelerin goriilebilir ama
dokunulmaz olmalarim istediginden bahsetmistir. Uretiminin sonucunda,
tizerlerindeki dikisleri goriilebilen tam olarak bitmemis yelekler ortaya
¢cikmus, izleyici yeleklerin igindeki nesneleri sezebilmis ama onlarla tam
olarak temas edememistir. Anneanneden duyulan ve yeleklere eslik eden
“Swurlart gegerken, bizim icin onemli olanlari ¢ocuk yeleklerinin icine
dikerek gizliyorduk” ctimlesi ise tirnak i¢ine alindigindan “Bir alintiymis
izlenimi veriyor ve konusan kisinin orada olmadiginin altini giziyor; tipki
bos yeleklerin orada olmayan c¢ocuklarin varligina isaret ettigi gibi.
Burada olmayanlar kim? Neredeler ve ne oldu onlara”(Aktaran;
Sabancilar,D.: 138.(Heinrich, 2007: 55). Karamustafa’nin bu yapitinda
yelek formundaki tekstiller ©nemli bir ifade araci olarak dikkat
¢cekmektedir(Gorsel 18).

Handan Boriitegene’nin 1981 tarihli “Kabuk” isimli seramigi ise,
kadini kisitlayan geleneksel rollerden kurtulmasini 6neren bir ¢aligmadir
(Gérsel 19). Onliikk formunda olusturulmus seramik objede kadin
bedeninin i¢i ve arkasinin bos birakilmasiyla verilmek istenen mesaj, eger
istenirse kadinlarin, kendilerine dayatilan ve {izerlerine elbise gibi
giydirilen rollerden kolay ¢ikip kurtulabilecekleridir. Bu, onlarin
egitimle, bilinglendirilmeleri ve kararli tutumlariyla gergeklesecek bir
durumdur. (Agatekin, 2016: 87).

Balkan Naci Istimyeli “Hatirla” isimli sergisinde “gd¢” olgusunu
sorgulamig, Istanbul’dan cesitli nedenlerle ayrilmak zorunda kalan
ailelerin anilarindan olusan bir enstalasyon hazirlamistir. Bos bir ¢ocuk
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odasimi ve anne odasini onlara ait giysileri asarak diger objelerle birlikte
diizenleyen sanatci, yoklugu giysinin varligiyla betimlemistir (Gorsel 20).

Gorsel 18. Giilsiin Karamustafa, “Kuryeler”, (1991),yerlestirme

Gorsel 19. Handan Boriitecene, “Kabuk”, (1981), seramik.
( Berksoy, F. (2012), s,84’den Aktaran; Agatekin, (2016), 5.87)

Gérsel 20. Balkan Naci Islimyeli, "Hatirla”, hazir nesne, (1987-2017)
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5.Sonu¢

Tekstil {irlinii olan giysi, insanin yasamina ait anlamlar yiikledigi
nesnelerdir ve bizler bu nesnelerle ilgili goérsel dokunsal bellege sahibiz.
Dogal olarak sanat¢inin giysi formunu ve nesne olarak giysinin kendisini
yarat1  slirecinde kullanmasi  belleklerde gizlenmis anlamlarin
hatirlanmasini,  vurgulanmasini,  yoOnlendirilmesini  saglamaktadir.
21.ylizy1l sanatinda giysinin insan bedeninden bagimsiz olarak
diisiiniildiigiinii ve islevsel yonii sorgulanmaksizin bir sanat nesnesi
olarak yaratildigin1 goérmekteyiz. Sessiz ifade araci olarak tekstil sanati
cagin gerisinde kalmamis bir sanat nesnesi olarak bedensiz giysi
formlariyla gecmisten gelip ¢agi yakalamistir. Sanat nesnesi olan
giysilerin estetiginden c¢ok kavramsal igerigi iizerinde durulurken,
giysinin yaratim siireci ve kavramla nasil Ortlistigii iizerinden
degerlendirilmeler yapilmistir. Boylece bedensiz giysi formlariyla gorseli
uyaran ve ifade dili olarak farkli teknik, malzeme ve kisisel yaklasimlarla
tekstil/lif sanatinda disiplinlerarasi ¢alismalarin yansimalar1 artmaktadir.
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SIDDET VE IKTIDARIN GOSTERGESI OLARAK RESIMDE
ATESLI SILAHLAR

Firearms in Painting as Indicator of Power and Violance

Burhan YILMAZ"

GIRIS

Resim sanatina bakildiginda sanat tarihi boyunca siddet ve iktidar
kavramlarma iliskin konularin siklikla islendigi goriilmektedir. Siddetin
gorsellestirilmesi  dogrudan  olabildigi halde iktidar kavraminin
gorsellestirilmesi icin birtakim alegorilere bagvurma zorunlulugu vardir.
Bu durum magara resimlerinden giiniimiizdeki tablolara kadar gelen bir
sorunsaldir. Siddet sanat eserleri igerisinde figiir, renk, nesne ve mekan
baglaminda agik gostergelerle islenegelmistir. Av sahneleri, savas
sahnelerinin yani sira cehennem gibi dini temalarin islendigi sahneler
basta olmak {izere bu tiirden konular1 isleyen eserlerin ortak zemininde
siddet ve siddete dayali imgeler vardir. Bu resimlerdeki konulara bagl
olarak da silahlar, savas gerecleri, ¢esitli nesneler, bedenler ve mekanlar
da siddetin birer gostergesine doniigiir. Diger yandan iktidar kavrami
acisindan bakildiginda da resimlerde kiyafetler (iiniformalar), mal-miilk
varligimi gosteren nesneler ve mekanlar, ender rastlanan hayvanlar ve
nesnelerin birer gosterge olarak varligi soz konusudur. Resmi yapilan
kisiyi veya kisileri zengin, erk sahibi olarak gostermek amaciyla resimler
cesitli gostergelerle donatilmistir.

Siddet ve iktidarin Sanatla iliskisi Uzerine

Siddet ve iktidarin kendi aralarinda ¢ok boyutlu iligkileri oldugu
konusu cesitli calismalarda vurgulanmaktadir. iktidar, insanmn insan
izerindeki giicii olarak ele alinirken bu durumun siddet ile de bir iliskisi
oldugu vurgulanmaktadir. Hannah Arendt siddet ve iktidar arasinda
‘birinin hakim oldugu yerde 6teki barmamaz’ diyerek negatif bir iliskinin
varligimi one siirer. C.W. Mills’in “iktidarin nihai bigimi siddettir” sozii
de siddet ve iktidar arasindaki siki iligkiyi ortaya koymaktadir (akt.
Yilmaz, 2015, 199-200). Diger yandan Foucault da siddet ve iktidar
kavramlar {izerine yaptigi ¢alismada siddetin iktidar tekniklerinden biri
oldugunu vurgulamaktadir.  Siddet ve iktidarin sanatla dogrudan ve
dolaylt iliskileri kiimiilatif bir bilgi tiirii olarak vardir. Nasil ki bilgi

* (Dog.); Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii. E-
mail:burhanyilmaz12@gmail.com
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iktidarla iligki i¢indeyse (Foucoult, akt. Kayintu,2017:69) sanatin da
iktidar ile iligkisi vardir. Bu iligki yanlilik veya karsitlhik —yakinlik ve
mesafe- gibi 6zelliklere sahiptir.

Siddet ve iktidar agik¢a veya gizli sekillerde sanatin temel
konularindan biri olagelmistir. Resim sanati tarihinde savas, av, kavga,
isyan gibi konular iktidarin ve siddetin dogrudan goriinilir bicimlerini
vermektedir. Tanr1 figiirleri, Krallarin ve komutanlarin biistleri,
heykelleri, portreleri resimleri her biri birer iktidar gostergesi olarak ele
almir. Sanatin iktidardakinin hizmetinde oldugu diislincesi bir yana
iktidarda olanin sanat aracilifiyla varligini kanitladigr ve siirdiirdiigii
diisiincesi burada énem arz etmektedir. Iktidarin ve siddetin birlikteligini
dolayimsiz olarak gosteren eserler daha ¢ok savas konusunda iiretilmis
eserler olarak belirlenebilir. Fakat avcilik ve askerlik temalarinin islendigi
eserler de konu ag¢isindan 6nemlidir. Bu makalede iktidar ve siddetin
gostergesi olarak yukarida sayilan konularda iiretilen eserlerde goriilen
silahlar, daha dogrusu atesli silahlar secilmistir.

Sanatta silahlarin goriilmesi ilkel magara resimlerinden beri var
olagelmistir, Lascaoux magara resimlerindeki mizrak, ok ve yaylar buna
ornek olarak verilebilir (Resim 1). O donemden bugiine sanat tarihi
icerisinde bircok sekilde ve cesitlilikte kiliclar, bicaklar, oklar, yaylar,
muzraklar, zirhlar ve baska tiirden savas aletleri bir¢ok eserin igerisinde
cesitli anlamlarin kurulmasi amaciyla yer almistir. Buradan hareketle
basit yaylardan tiifeklere dek silahlarin gelisimi sanat tarihi dizgesi
icerisinde gozlemlenebilir. Misir, Hitit, Antik Yunan, Roma, Orta cag,
Ronesans, Barok ve Modern donemlerin sanatlarinda silah resimlerine
bakarak silahlarin bir siddet ve iktidar gostergesi oldugu acikga
sOylenebilir. Hatta bu tiirden eserlerin siddetle ilgili bir tarih dizgesi
olarak ele alinmasi olduk¢a uygun goriinmektedir. Bu eserlerin
siralanmast Theodor Adorno’nun (2007:12) “vahsetten insanliga gotiiren
bir evrensel tarih yoktur, ama sapandan bombaya gdtiiren bir evrensel
tarih vardir” soziiyle anlattigi tarihsel dizgeyi hatirlatmaktadir. Bu dizge
sanatin hafiza-hatirlama-saklama edimleri tizerinden tarihle kurulan iligki
ile gorliniir olmaktadir. Sanat eserinin tarihselligi, eserin igeriginde yer
alan bilgiden kaynaklanir, sanatin hafiza ile olan yonii iste bu bilginin
kuracag iliskilerle olusturulur (Botton ve Armstrong, 2013:70). Sanat
eserinin bu dokiimanter yonii de atesli silahlarin birer simge olarak odaga
alinmasina olanak saglamaktadir.
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Resim 1. Lascaux Magara Resmi. M.O. 20 Bin.

Sanatin saklayici ve aktarici yonii, bu makaledeki temel bir konuyu
miimkiin kilmaktadir. Bir sanat eserinde yer alan nesneler, eserin
yapildig1 donemin tarihsel kosullarim1 da saklamaktadir (Yilmaz, 2017).
Bu durumun diislinsel olarak temellendirilmesi insanin nesne-esya ile
iligkisinde bulunmaktadir: “Esyanin, insan ¢evresinin temel bir dgesi
haline gelmesi, insani, esyali diinyasinda, yani esyalariyla birlikte ele
almay1 gerektirmektedir” (Bilgin, 1983:18).

Resim sanatinda yer alan atesli silah resimlerinin incelenmesinde
oncelikle sanatin bu tarihi ve gerceklik-belge yoOnil iizerinden bir
yaklasim gelistirmek gereklidir. Resimlerde yer alan atesli silahlar -
tiifekler ve tabancalar- gercek birer nesne gostergesi olarak, resimlerin
yapildig1 donemin niteliklerini isaret etmektedir. Bu aragtirmanin sinirt da
atesli silahlarm yer aldigi Bati Resim Sanati icerisinde goriilen dnemli
eserler ile olusturulmustur. Burada atesli silahlardan kasit tiifek ve
tabanca olarak belirlenmistir ve ¢ok net bir sekilde atesli silahlari
gOsteren ve sanat tarihinde 6nemli yer tutan eserler odaga alinmaktadir.

Siddet ve iktidar Baglaminda Resim Sanatinda Atesli Silahlar

Oncelikle resim sanatinda atesli silahlar1 ele almak igin atesli silaha ve
onun tarihine kisaca bakmakta fayda vardir. Tirk Dili Kurumu
Sozliigi’nde silah “savunmak ve saldirmak amagli kullanilan nesne,
etken ara¢” olarak tanimlanmaktadir. Atesli silah da “patlayici madde
aract ile mermi atan top, tiifek vb. silah” olarak tanimlanmaktadir
(tdk.gov.tr). Atesli silahlarin tarihine bakildiginda barut maddesinin
onemli oldugu gorilmektedir. Barut Cin’de yiizyillar boyunca
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kullanildig1 bilinmektedir ancak tam anlamiyla bir atesli silah formu
ortada yoktur. Atesli silahlarin batiya dogru gecisine bakildiginda 1300°1i
yillarda Araplara, Tiirklere ve Avrupa’ya gectigi goriilmektedir (Chase,
2008:2). Osmanli Devleti iizerinden Batiya gegen ilk atesli silahlar
oldukca ilkel bigimdedir. Tiifeklerin tarihine bakildiginda Avrupa’da
1364 yilinda ilk kez ilkel tiifek bicimli bir atesli silah kullanildig:
kayitlara gecmis. Ama daha Oncesinde arkebiiz denilen el toplar1 da
tiifegin atas1 olarak kabul edilmektedir (Diamond, 2010). 1490’11 yillarda
ise tiifek denebilecek formda silahlar gelistirilmistir. Avrupalilar saat
yapimi gibi teknik bilgilerini silahlarin mekanizmalarina uygulayarak
tiifek ve tabancalarda ¢esitli yenilikler yapmislar gliniimiizdeki anlaminda
atesli silahlar tiretmiglerdir (Chase, 2008:86).

Makalede silah resimleri agisindan ele alinan eserler, Rembrandt van
Rijn’in 1642 tarihli Gece Devriyesi, Thomas Gainsboroughs’un 1750
tarihli Bay ve Bayan Andrews, Francisco Goya’min 1814-15 tarihli 3
Mayis 1808 ve Eguene Delacroix’nin1830 tarihli Halka Liderlik Eden
Ozgiirlik adli eseri, Edouard Manet’'nin Maximilianin Katledilmesi
(1868-69) adli eseri seklinde siralanmaktadir.

Rembrandt’in Gece Devriyesi Resminde Atesli Silahlar ve
Anlamlar

Rembrandt van Rijn’in 1642 tarihli Gece Devriyesi adli eseri sanat
tarihinin en Unlii tablolarindan biridir. Eserin biitiin diger sanatsal
istiinliiklerinin yaninda, bu c¢alisma acisindan ekstra bir 6zelligi daha
vardir. Bu Ozellik resimde goriilen tifek ve tabancalardan
kaynaklanmaktadir. Net bir sekilde atesli silahlarin goriilmesi bu tabloyu
konumuz agisindan daha 6nemli hale getirmektedir.

Amsterdam’daki Rijkmuseum’da sergilenen Gece Devriyesi’nin
orijinal adi “Ylizbag1 Frans Banning Cocq ve Tegmen Villem van
Ruytenburch’un Birligi Yiiritylise Hazirlaniyor” seklindedir (Putchko,
2015). Resimde 28 kisi vardir ve en ondeki iki kisi Yiizbasi Cocq ve
Tegmen Ruytenburch olarak resmedilmistir. Yiizbasi Cocq ve Tegmen
Ruytenburch’un arkasinda ordu mensuplari durmaktadir. Resimdeki
birgok nesnenin ve figiir askeri anlamlara sahiptir. Resmin sol tarafinda
duran kirmiz1 giysili olan ve elinde bir tiifek tutan asker bir silahsordur.
Bu askerin tam simetrik olarak karsisinda da bir baska tiifekli silahsor yer
alir. Bu birligin ad1 bu tiifekleri tasiyan askerlerden dolay1 “Kloveniers”
olarak konulmustur. Soldaki tiifekli askerin hemen arkasinda yer alan
parlak elbiseli kiz ¢ocugu figiirii, baz1 simgesel 6zelliklerinden dolay1
kizin  bu askeri Dbirligin simgesi veya maskotu oldugunu
diistindiirmektedir. Kizin kemerinde birligin simgesi olan bir tavuk asili
durmaktadir, Felemenkgede “kloven” kelimesi penge anlamindadir, bu da
birligin ismini ¢agristirmaktadir. Yine kizin belinde kiigiik bir tabanca
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vardir. Tabanca Felemenkgede “klover” seklinde sOylenir, bu nesne de
Kloveniers birliginin adinin bir agiklamasi olarak diisiiniilebilir. Ozellikle
de o donemin son model teknolojik silah1 olan bu tiifekler birligin giiciinii
gosteren simgelerdir (https://www.rembrandthuis.nl).

Resim 2. Rembrandt van Rijn, 1642, Gece Devriyesi (Nightwatch),
379x453 cm. Tuval iizerine yagliboya, Amsterdam Rijkmuseum.

Resimde goriilen sol taraftaki kirmizi giysili silahsorun elinde bulunan
tiifek, 1630 yilinda iiretimine baslanmis olan fitilli misket tiifegidir
(flintlock rifle) (www.pbs.org). Tarihsel anlamda Rembrandt’in bu resmi,
resimde bulunan tiifegin modelinin {iretilmesinden sonra yapilmustir.
Diger yandan, Rembrandt tiifegin biitiin karakteristik 6zelliklerini, dipgik,
mekanizmanin goriinen metal kismi, namlu destek kismi ve namlu gibi
boliimleri oldugu gibi gercege uygun bir sekilde, fitilli misket tiifeginin
tasarimina gore resmetmistir. Rembrandt’in bu tiifeklerin teknik olarak
nasil kullanildigini bildigini gostermek ister gibi askeri tiifegini doldurur
halde resmetmistir. Bu tiifekler namlu ucundan 6nce barutun doékiilmesi,
sonra barutun sikigtirtlmasi ve misketin namludan yerlestirilmesiyle atiga
hazirlanmaktadir (Wolter, 2007).



51

‘Gece Devriyesi’ adli resim Ispanya ile Hollanda arasinda siirmekte
olan Hollanda Isyani olarak da bilinen Seksen Yil Savaslari icin bir
propaganda olarak uygulandigi seklinde de yorumlanabilir. Ciinkii bu
Seksen Yil Savaslari, resmin yapilmig oldugu tarihlerde devam
etmekteydi (Kalkan, 2014:27). Rembrandt’in bu resmi bagimsizligini
kazanmak tlizere savas veren Hollanda’nin askerlerinin anitlastirilmasi
gibidir. Resimdeki silahlar ise, askeri birligin giiciinii temsil ettigi i¢in bir
iktidar simgesi olarak ele alinabilir. Resimdeki kii¢iik kizin Hollanda
vatanini temsil ettigi ve asker figiirlerinin de onu koruyan orduyu
simgeledigi seklinde bir yorum getirmek miimkiindiir. Askerlik ve silah
zaten eril iktidar1 simgeleyen seylerdir. Resimdeki hareketlilik, figiirlerin
devinimi de bir siddet olaymin 6ncesini hatirlatmaktadir. Askerin silahini
doldurmasi, yiiriiylise hazir bir askeri birlik, siddetli bir c¢atismanin
hazirligimi da imlemektedir. Resimdeki niteliksel 6zellikler de bu fikri
destekler niteliktedir. Koyu acik zitliklarinda kiz figiiriiniin ve 6ndeki
askerin acik sar1 renklerle parlamasi, diger figiirlerin karanlikta kalmalari,
resimdeki renk yogunluklarinin siddeti de resmin konusunu kapsayict
niteliktedir.

Mr. Andrews’in Tiifegi: Tehlikeli, Gosterisli

Thomas Gaisborough’un Bay ve Bayan Andrews adli tablosunda
biiyiik bir agacin Oniinde siislii ve sasaali kiyafetleriyle bir kadin ve bir
erkegin durmakta oldugu goriiliir. Bay Andrews oldugu anlasilan kisi
sagda ayakta durmakta, karis1 da doneminin bahg¢e mobilyasi Ornegi
oldugunu diisiindiiren sik bir sandalyede oturmaktadir. Bay Andrews’in
yaninda Ingiliz av képegi vardir. Kopek sahibine bakmaktadir. Izleyiciye
doniik duran Mr.Andrews orta yaslarinda zenginliginin gururunu yiiz
ifadesinde tasimaktadir. Iktidarin1  gosteren gesitli gostergelerin
igerisinde Mr. Andrews elinde namlusu yere dogru duran tiifegini
tutmaktadir. Yiiziinde biitiin bu servetinin kaynagi olan karisina da bir
minnet duygusu oldugu sdylenmektedir (Longe, 2011). Kadin da 1s1ltilt
actk mavi renkli giysisiyle oturdugu yerden izleyiciye bakmaktadir.
Etraflarinda oldukga genis bir arazi, 6nlerinde olgunlagmis, hasat zamani
gelmis bereketli bir tahil tarlas1 goriilmektedir.

Thomas Gaisborough’un 1750 tarihli Bay ve Bayan Andrews adl
tablosu tam olarak resmi yaptiran kisilerin zenginliginin gosterilmesi
amaciyla tiretilmis portre resimlerden biridir. Bu resimde dikkat ¢eken en
onemli gostergelerden birisi Mr. Andrews’in tiifegidir. Bay Andrews’in
elinde tuttugu tiifegi, fitille ¢alisan flintlock musket tipi Ingiltere yapinu
bir tiifektir. Bay Andrews’in tiifegi, 1700 yilinda {iiretilmis olan giil
agacindan kundagi olan av tiifegidir (Resim 5) (Wolter, 2007:142). Bu
tiifekler 140 cm.lik namlusuyla tamamen av amach {retilmis geyik gibi
biiyiik hayvanlarin avinda kullanilmigtir.
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Bu tarihlerde tiifeklerin de diger ender rastlanan kiymetli nesnelere
benzer bir nedenle zenginligin getirdigi giiciin gostergesi olarak
resmedildigi goriilmektedir. Genelde her c¢agda zenginlik malvarligi,
giizellik ve silahlarla iliskili bir bigimde goriilmektedir. Mr. Andrews’in
iktidart bu giic gostergeleri ile belirlenmis gibidir. Ancak av tiifegini
elinde tutan Andrews, iktidarinin kaynagini da elinde tutmaktadir. Silah
Mr. Andrews’e her tirlii anlamdaki iktidarin sahibi oldugunu
hatirlatmaktadir. Bu resimdeki gorsel orgii sudur, kadininin yaninda
silahin1 elinde tutan bir erkek... bu &rgii giiniimiizde de sosyal medya
fenomenlerinin kullandig1 bir 6rgiidiir. Bu imge Oriintiisiinde herhangi bir
degisiklik olmaksizin, gostergeler artmis ve yogunlasmustir. Internet
fenomeni Dan Bilzerian, tipki Mr. Andrews gibi elinde silahlar, yaninda
kadinlarla liiks ortamlarda goriiniir sekilde fotograflariyla {inlii olmustur.
Bu karsilagtirmanin sanatsal bir ¢ikarim ile iliski kurulmadan yapildigi
belirtilmelidir. Bu kargilastirma silahin iktidar simgesi olarak giiniimiizde
de yogun bir sekilde kullanildigin1 gésterme amaglt yapilmistir.

Resim 3. Thomas Gainsboroughs, 1750, Mr. And Mrs. Andrews.
National Gallery, Ingiltere

Gainsborough’un bu resminde politik okumalara temel saglayan
yonler vardir. Bu yonlerden biri John Berger’in deyimiyle “yagliboya
resim ile miilk arasindaki 6zel iliskiler”i icermektedir (Berger,2005:106).
Mr. Andrews’in mesafeli ve lstten bakisi resim boyunca izleyiciye bu
arazi benim der gibidir. Berger’in ifadesiyle bu durum tam olarak
“cevrelerindeki her seye karsi edindikleri agalik tutumu duruslarindan,
yiiz ifadelerinden okunur” seklinde tanimlanmaktadir (Berger, 2005:107).
Resim, miilkiyet ve zenginligin gosterigli bir sekilde 6ne ¢ikardigi bir
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portredir. Bu tilir portrelerde, merkezde yer alan kisilerin etrafinda
yerlestirilen nesneler bilingli bir gostergeler dizini olarak yer almaktadir.
Bunun nedeni esyalarin kullanim degeri ve islevlerinin yaninda psiko-
sosyal anlamda islevlerinin de olmasidir (Bilgin,1983:114). Yani
esyalarin birer gosterge olarak islevleri de vardir. Bu ¢aligma agisindan da
Wr. Andrews’in tiifeginin islevi de onun iktidarinin net bir sekilde
vurgulanmasini saglamasidir.

TAM GORUNUM

Resim 4. Ingiliz Av Tiifegi, 1700, Silah, Tabanca ve Tiifeklerin 800
Yillik Tarihi, Ed: Debra Wolter.

Siddetin Dogrudan Géstergesi Olarak Resimde Atesli Silahlar

Resim sanatinda olaylar, kisiler ve mekanlar alegoriler araciligiyla
simgesellestirilerek verildigi gibi dogrudan olaylarin olus bigimini
gosterme seklinde de verilmektedir. Bazi sanatgilar resim sanatini bir
medyum olarak kullanmaktan c¢ekinmemislerdir. Siddeti ve kotiiliigii
saklamak yerine vurgulamayi, siddeti kullananlart ifsa etmeyi ve tarihe
not diismeyi tercih eden sanat¢ilardan biri de Francisco de Goya’dir.
Goya’nin bu anlamda bir¢ok yapit verdigi bilinmektedir. En 6nemli yapitt
ise 3 Mayis 1808 adli resmidir. 268cm’e 347cm. boyutlarinda olan bu
yagli boya tablo gergek bir katliami anlatmaktadir: Resimde siddet; 6liim,
Olim korkusu ve Oliimiin karsiti olan yasam olgularini gdsteren bir
igerikte sunulmustur. “Fransiz Devrimi'nin yasandigi dénemde yapilan bu
resim, Napolyon ordusunun Ispanya'y1 isgali sonucu ayaklanan
yurtseverlerin Kursuna dizilmesini betimlemektedir” (Otgiin, 2008: 93).

Resimde goriilmekte olan 18 adet insan figlirii vardir, arka planda
alacakaranlikta belli belirsiz figiirler de vardir. Resmin sagindaki bes
asker tiifekleriyle karsilarinda dizilmis olan Madridli isyancilara nisan
almig ates etmektedirler. Resmin solunda isyancilar yerde kanlar iginde
yatan heniiz Oldiriilmiis ti¢ isyancimin etrafinda dizilmisler, korku,
caresizlik ve Ofkeyle oOliimlerini bekliyorlar. Resim, 3 Mayis 1808
tarihinde yasanan siddeti tim acgiklifiyla anlatmaktadir. Resmin
ortasindaki 151k kaynagindan yayilan 1s1k yasanan karanlik olay1
aydinlatmak, gostermek amaciyla yerlestirilmistir. Elleri havada olan
isyancinin beyaz gomlegi gecenin karanligim birazdan Olecek olan
isyancilarin anilarin1 zamana sabitlemek ister gibi aydinlatmaktadir. Bu
elleri havada olan kurban aymi zamanda Hristiyan ikonografisine bir
anlamsal gonderme igermektedir. Katliamin kurbanlar1 dini havvarilerden
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daha kutsal insanlar olarak gdsterilmektedir, ¢ilinkii daha vatanlarinda
Ozgiirliik talebi i¢in feda edilmislerdir. Havada agik elleri olan isyancinin
elleri, Isa’min stigmatasiin gosterildigi elleri gibi konumlanmistir
(Zappella, 2017). Bu siddet yiikli sahnenin arka planinda, Madrid
sehrinin birka¢ binasi karanlikta belirgin sekilde goriinmektedir.

Resim 5. Francisco Goya, 3 Mayws 1808, 1814-15, tuvale yagliboya,
(Museo del Prado, Madrid).

Goya’y1 derinden etkilemis olan 3 May1s 1808 katliamu olarak bilinen
olay resmin konusunu olugturmaktadir. 3 Mayis katliami olayina
bakildiginda Avrupa tarihinin karanlik noktalarindan biri goriilmektedir.
Fransiz krali Napolyon, Akdeniz’e erisim saglamak icin Ispanya’y1 ele
gecirmek ister. Bu sirada Ispanya Krali IV. Carlos da uluslararasi
anlamda basarisiz bir liderdir, iilkesini iyi idare edememektedir.
Napolyon, zayif bir krala sahip olan Ispanya’ya giiglerini birlestirerek
Portekize saldirmay1 ve iilkeyi iice bolerek paylasmayi Onermistir. Bu
teklifi duyan Ispanyol y&netimi hemen kabul eder. Napolyon gizlice
Ispanyol Prens Fernando ile anlasir ve babasinin tahtin1 ona verecegini
sOyleyerek onu da ikna eder. Boylece anlasmaya dayali olarak Napolyon
1807 yilinda giiclii bir orduyla ispanyaya hicbir direnis gormeden girer.
Napolyonun gercek niyeti Portekize saldirmak degil Ispanya yénetimini
ele gecirmektir. Bu andan sonra birka¢ dagmik direnisle ispanyollar
basarisiz olur ve Napolyon, kardesi Joseph Bonaparte’i Ispanya’nin
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basina getirir. Daha sonra 2 Mayis 1808 tarihinde Madridliler Fransiz
yonetimine kars1 ayaklanirlar. Bu ayaklanma tarihe Dos de Mayo
ayaklanmasi olarak geger. Bu sirada Fransiz askerler ayaklanmayi
bastirmak igin isyancilarla catigmaya baslar. 3 Mayis safaginda Fransiz
askerleri yiizlerce Madridliyi yakalayip sehrin surlar diginda acimasizca
katleder. Bu katliamlara ragmen Ispanyollarin direnisi bes yil siirer.
Biitiin bu olaylarin tan1g1 olan Goya, iilkesinin diistiigli bu durumdan ¢ok
etkilenmigtir. Bu siddet dolu olaylar1 anlatirken Goya askerleri ve
silahlarin1 agik bir sekilde resmeder. Tiifekler tipik Fransiz Charleville
tiifegidir. Hedeflerine tam dogrultulmus tiifeklerin goriintiisiinde bu
olaydaki biitiin insanlarin acilarina sebep olan siddetin yogun imgesi
toplanmustir. Bu resimde silahlar, bir savas araci olarak, bir katliam aract
olarak siddetin bas gostergesi olarak resmedilmistir.

Bir diger resim, siddetin anlamini atesli silahlar aracilifiyla
sirtlamaktadir. Bu resimde siddet, insanlik i¢in umut olacak bir olayin
igerisinde konumlanir. Delocroix’nin 1830 yilinda tamamladigi Halka
Liderlik Eden Ozgiirlik adli tablosu, Fransiz devrimlerinin genel bir
anlatisim1 vermektedir. Resimde yer alan kadin 6zgiirliigii simgelemekte,
Fransiz halkina onderlik ettigi ifade edilmektedir.
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Resim 6. E. Delacroix, 1830, Halka Liderlik Eden Ozgiirliik, Louvre
Miizesi

Resimde ikisi 6lii olan on ii¢ insan figiirii vardir. Bu figiirlerden ayakta
duranlarin alt1 kisinin elinde atesli silah oldugu goriiliiyor. Ozgiirliigii
simgeleyen merkezdeki kadinin sol elinde tiifek, kadinin saginda 6ndeki
koyu renk figiiriin elinde bir tiifek, adamin arkasindaki kalabalikta iki ayr1
tiifek namlusu goriiliiyor. Tabloda en solda kili¢ tutan adamin belinde bir
tabanca, en solda yer alan figiiriin de her iki elinde birer tabanca vardir.
Bunun disinda tabloda kili¢ ve muzrak gibi silahlar da seg¢ilmektedir.
Cesetlerin yatay bicimde yerlestirilmesine zit olarak silahlar dikey ve
dikeye yakin bicimde konumlandirilmistir, bu yapisal 6zellik simgesel bir
diizlemde ele alinabilmektedir. Soyle bir yorum miimkiin olmaktadir:
siddetin araglar1 her durumda ayakta kalmaktadir.

Resim 7. Charleville (muskat) tiifegi 6rnekleri, Fransa, 1777, Devrim
Savaslar1 donemi.

Halka Liderlik Eden Ozgiirliik resmi igerisinde 6zgiirliigii temsil eden
kadinin sag elindeki tiifek kundak tasarimi, mekanizma bigimi ve namlu
tipinden anlagildig1 kadariyla bu tiifek 1770’lerde kullanima girmis olan
Charleville tiifegidir (Walter, 2007:138). Charleville tasarimi Fransiz
tiifeklerinin genel olarak adi Devrim Savaslart Donemi tiifegi olarak
gegmektedir (www.ambroseantiques.com). Buradan bakildiginda da
dogrudan Delacroix’in resminde kadinin elinde tuttugu tiifek, devrim
savaglarinin simgelerinden biri oldugugoriilmektedir. Yukar1 dogru
sivrilen namlu ve siingli isyan eden kitlenin gelecegiyle ilgili bir
simgelestirmeyi miimkiin kilmaktadir. Kadinin elinde dalgalanan Fransa
bayragi da bu yiikselise paralel bir sekilde yerlestirilmistir. Bayrak
Fransiz Ihtilalinin utkusu olan &zgiirliigii simgelerken tiifek de bu ihtilal
donemindeki siddetin simgesi olarak okunabilir.

Eduard Manet, 1867 yilinda yaptig1 bir dizi idam resminde 6zellikle
Goya’nin 3 Mayis 1808 adli tablosundan agik¢a esinlenmistir. Manet,
Meksika Imparatoru Maximilian’m cumhuriyetgiler tarafindan kursuna
dizildigi olaym bir seri resmini yapmustir. Bu resimlerin hem bigimsel
Orlintilisiiniin hem de konusunun Goya’nin resmiyle ¢ok yakindan ilgisi
vardir. Meksika Imparatoru Maximilian, Fransa imparatoru Napolyonun
destegiyle iilkesini  yOnetirken, Napolyon destegini ¢ekince
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cumhuriyetgiler imparatoru tahttan indirmisler ve c¢evresindekilerle
kursuna dizerek idam etmislerdir. Resmin goriiniisiinde ise Manet,
Goya’nin resmindekine benzer bir kurgu olusturmustur. Goya’nin bu
resminde goriinen silahlar Fransiz ordusunda kullanilan Charleville
(muskat) tiifegi olarak bilinen tiifeklere benzemektedir. Bu resimde
tiifeklerin tip veya modelleri iizerinden bir c¢ikarim yapmak yerine
kullanimiyla ilgili bir anlatim ortaya konulmaktadir.

SONUC

Bu calismada sanat eserlerinin incelenmesi ve arastirilmasi konusunda
bir baglam agisindan yaklasim gelistirmeyi hedeflemistir. Atesli silahlarin
siddet ve iktidar kavramlari ile iligkisi tizerinden belirlenen bir perspektif
ile sanat eserine yaklagilmistir. Boylece salt sanatsal bir bakis agis1 yerine
daha genis bir perspektif oturtulmaya calisilmistir. Calisma sanatsal
baglamin yaninda tarihsel, toplumsal baglamlar da eklenerek
gergeklestirilmistir.

Siddet ve iktidar kavram olarak birbirini tamamlayan ya da birbirine
yakinliklartyla bilinen iki kavramdir. Bu kavramlarin neredeyse biitiin
sanat tarihi boyunca tretilen eserlerde agik veya Ortiik olarak her zaman
yer aldigi bilinmektedir. Siddet ve iktidarin eserlerde yer almasi durumu
cesitli gostergeler iizerinden belirlenmektedir. Bu ¢aligmada da siddet ve
iktidar kavramlarini isaret eden temel gostergelerden birinin atesli silahlar
oldugu vurgulanmaktadir ve atesli silahlarin sanat eserlerinde yer alma
seriivenleri konu edilmistir. Bu anlamda klasik bat1 resim sanatinin atesli
silahlar iceren eserleri odaga alinmistir.

Atesli silahlarin ortaya ¢ikis seriivenine kisaca deginilip bu konudaki
tarihsel gelisime yer verilmistir. Sonra sanat tarihinde atesli silahlarla
ilgili resimler arastirilarak en Onemlileri belirlenmistir. Diger yandan
atesli silah modellerinin, kullanim talimatlarinin, teknik detaylarin oldugu
bir¢ok resim, graviir ve ¢izim bu makale icerisine alinmamistir. Bunun
yerine sanat tarihinde onemli yer tutan eserler ele alinmis, bu eserlere
siddet, iktidar wve atesli silahlar baglamindan yaklagilmistir.
Goriilmektedir ki atesli silahlarin resimlendigi sanat eserlerinde acgikga
siddet ve iktidar ile iligkili konular islenmistir.
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BERGAMA'DA ANTIK DONEM ZANAATI-PARSOMEN
YAPIMI VE GUNUMUZ SANATINDA YERI

Giilseren HAYLAMAZ®

1.Giris

M.O. 190 yilinda Bergama’da, icad edilmis Parsémen, iizerine yazi
yazabilmek amaciyla deriyi incelterek tasarlanmig kagit ¢esididir. Antik
donem eserleri giiniimiize kadar ulasamasa da parsémen yapimi bir
zanaat olarak, varligini stirdiirmektedir.

Bergama’da unutulmaya yiiz tutmug zanaatlarimizdan sadece biri olan
Parsomen yapimi, son yillarda gerceklestirilen butik atdlye calismalari,
tanitim aktiviteleri ve Pargdmen yapim ustasinin, kalfasi ve cirana
aktardig1 deneyimleri sayesinde Tiirkiye’de 6rnek bir proje olma 6zelligi
tagimaktadir. Ustasindan el alan iki ¢iragin, kadin zanaatkarlar olarak
Parsomen iiretimine sahip ¢ikmalari, Parsomen’in icat edildigi kentte
yeniden canlandirilmasina ayri bir anlam katmaktadir.

Zanaat Olarak Parsomen Yapimi ve Giiniimiiz Sanatinda Yeri:

Ingilizcedeki “art” sézciigii, her tiirlii insani beceriyi ifade etmek icin
kullanilan Latince ars ve Yunanca techne sozciiklerinden tiiretilmistir.
Ancak, techne kelimesi, tipki Romalilarin ars’1 gibi, giiniimiizde “zanaat”
olarak adlandirilan etkinlikleri de icine almaktaydi. Gergcekten de techne
ve ars, bir nesneler smifindan ¢ok, insanlardaki yapma ve iiretme
yetenegine isaret etmekteydi. Eski diinyadaki “sanatgr” kavraminin,
“sanat¢c1”’nin  modern cagdaki yaraticilik, O&zerklik ve Ozgiinlik
ideallerinden ¢ok gilinlimiiziin zanaat¢1 kavramina daha yakin oldugu
goriilmektedir. Marangozluk ya da denizcilikte oldugu gibi resim ve
heykelde de Yunanli ya da Romal1 bir zanaatgi/sanat¢inin ilkelerle ilgili
entelektiiel bir kavrayisi pratik anlayis, beceri ve giizellikle birlestirmesi
gerekiyordu. On sekizinci yiizylldan once “sanat¢1” ve ‘“zanaatci”
kavramlart ayni anlama gelmekteydi. Ancak, on sekizinci ylizyilin
sonuna gelindiginde “sanatc1” yla “zanaat¢i” birbirinin karsiti haline
gelmisti; artik “sanat¢1” giizel sanat eserlerinin yaraticisiyken, “zanaatci”
sadece yararli ya da eglenceli friinler veya etkinlikler yapan
birisiydi(Dikmen,2013:186).

21. yuzyil Tirkiye’si biiylik oOl¢iide kentlesmis ve sanayilesmis bir
toplumdur. Her ne kadar bi¢im degistirmis olsa da, el ustaligi kiiltiirii

*Ogr. Gor.,Ege Universitesi, Bergama Meslek Yiiksekokulu, Giyim Uretim Teknolojisi
Programu,izmir, e-posta: haylamaz@gmail.com
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ozellikle kentlerde her seye ragmen varligim siirdiirmektedir. Atdlye bir
yandan bizlere zanaat kiiltiiriinii gegmisten buglinlere getirmis bir tasiti
kavramsallastirma olanagi verirken, bir yandan da gelecege yonelik
olasiliklara isaret eder. Zanaatkéarlar kendi estetik duyarliliklarini, siklikla
zanaatlarina dair kendi yorumlarini, islerine yansitirlar(Karakus,2015:16).

Parsémene adini veren Bergama kenti giliniimiizde kiiltiir ve sanat
aktivitelerine bulusma alani olmasinin yaninda tarihi ve kiltiirel
yapisiyla sanat¢ilara esin kaynagi olan bir kenttir. Parsémenin sanatin
¢esitli alanlarinda malzeme olarak kullanildigina ve zanaatkarlarin
iretim performanslarinin fotograf ve sinema gibi ¢agdas sanat
alanlarinda belgesel nitelikli eserlere doniistiigiine tanik olmaktayiz.
Yakin tarihte Kiiltiir Bakanligi tarafindan kaybolmaya yiiz tutmus,
somut olmayan kiiltiirel miraslarin aktaricis1 olarak kabul edilmis
olan Parsémen Ustas1 Ismail Arag, yaklasik 1953 yilindan bu yana
zanaatini sirdiirmektedir. Ustanin yetistirdigi iki geng, atolyelerine
davet ettikleri kisilerle Parsomen yapim siirecini paylasarak, bu
zanaatin hatirlanmasi, sanatc¢ilara ilham kaynagi olmasi yolunda
ilerlemektedirler.

Gérsel 1: (Sagdan Sola) Ismail Arag, Demet Saglam Tokbay, Nesrin
Ermis Pestamal Kusanma Tdreni, Bergama, 2017




62

Gorsel 2: Parsomen Ustas1 Demet Saglam Tokbay, Parsémen Uretim
Atolyesi, 2016

Ayr ayr1 nitelemelere sahip olmalarina ragmen ‘belgesel sinema’ ve
‘belgesel film’ kavramlarinin ¢ogu kez birbiri yerine geg¢mis olarak
kullanildigina vurgu yapan S6zen, belgesel sinemay1 sdyle tanimlar;

“Kendine 6zgii dili ve tasarimi olan belgesel sinema, bir sanat dali
olarak insanlarin hem ‘bilgi’ hem de ‘duygu’ boyutuna es yonelimi olan
bir anlati bigimidir. Bu niteliginden étiirii de sinema sanati iginde ‘ozel
bir tiir’ olarak tamimlanmaktadir”( Sézen,2010:242).

Parsomen yapim ustast ve c¢iraginin ilging hikayesini sinema
sanatinda  “Cirak” belgeselinde gormekteyiz. 2014  yilinda
Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri kapsaminda, Ulusal Profesyonel
Kategori alaninda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel ddiiliine
layik goriilmiis olan belgeselin yonetmeni Tayfun Belet® konu
secimini sdyle aktarir;

“....Bu hikayeyi ogrendigimde belgeselini yapmay: istedim.
Parsémenin tek ustasinin, tek ciraginin bir kadin olmasi benim igin
hikayeyi daha da ilgin¢lestirdi. Bergama’'min disinda, derileri
isleyerek parsomen iirettikleri atélyede onlarla goriistiim, giinlerce
birlikte zaman gecirdik. Ismail amcamin, hala bu kadar isine asik
olmasi, asil meslegi restoratorliik-konservatérliik olan Demet
Saglam’in, onlarca erkegin yapamadigint yapmasi, deri kokularina,
isin zorluguna karsin bir giin bile sikayet etmemesi, parsomenin
yasamasi i¢in verdikleri emek gériilmeye degerdi. Emeklerinin
bilinmesini, parsomenin daha da tamnmasini istedim. Bu sicak
insanlarin dostluguyla bir projeden éte gergek bir emek birlikteligi
ortaya ¢ikt1” Belgesel film miiziginde klarnet wustasi Hiisni

® Yénetmen Tayfun Belet, Yasar Universitesi, {letisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve
Sinema Bolimii’nde sinema egitimi almistir. https://haber.yasar.edu.tr/genel/bergama-
parsomeninin-oykusu-odul-getirdi.html
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Senlendirici ve Incesaz Grubu’nun imzalar1 var. Kisaca belgeselin
konusu soyledir; “Ismail Usta kendinden sonra parsémen zanaatin
stirdiirmesi icin birine el vermek ister ama yanina aldigi geng
erkekler zorluga dayanamayip isi birakir. Emek, ozveri ve giic isteyen
bu isi 6grenmek isteyen bir kadin Ismail Usta'yi biiyiik zorlukla ikna
eder. O giinden sonra ailesinden uzakta tek basina yasayan bu
kadinin en biiyiik tutkusu pargomen olur.”

Gorsel 3: "Cirak"Belgesel Kisa Film Afisi

Gorsel 4: Aliye Yasemin BAKAN (2016), Bergama Fotomaraton
Sergileme Odiillii “Parsomen Ustas1 Konulu Fotografi”, izmir

Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim araci, hem de kendine
0zgii kurallar1 olan, toplumda ve sanat alaninda gegerliligini koruyabilen
bir sanat olarak, cagdas sanatlarin iginde yerini almistir. Sanatlarin
birbirinden bagimsiz olmadig1 ve sanatin artik tek basina ele alinmamaya
basladigi glinimiizde fotograf sanati da diger sanatlarla birlikte
kullanilmaktadir(Ozdemir, 2018).

Bergama’nin 2014 yilinda diinyanin 999’uncu, Tirkiye nin 13’lincii
diinya miras1 olarak tescillenmesi, UNESCO Diinya Mirasina girmesi,
uzun yillardir siirdiiriilen kiiltiir, sanat ve zanaat etkinliklerine ilginin
artmasma katkida bulunmustur. Ozellikle Bergama Amatdr Fotograf
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Sanati Dernegi, her y1l diizenledigi Foto Maraton etkinlikleriyle fotograf
sanat¢ilarinin Bergama’da bulugmalarina vesile olmaktadir. Parsomen
yapim siirecinde zanaatkarlarin sundugu gorsel zenginlik fotograf
sanatinda konu olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.

Gorsel 5: FOTOGEN' Fotograf Dernegi’nin Parsémen Uretim Atdlyesine
Ziyaretleri,2018

Gorsel 6: Demet Saglam, Tokbay, Nesrin Ermis Parsémen Uretim
Atolyesi'ndeler, Bergama, 2018

Bergama Tiyatro Festivali kapsaminda diizenlenen Parsémen yapimi

lizerine atdlye ¢aligmasi, Parsomenin giiniimiiz sanat etkinliklerinde konu
olarak islenmesine 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

'FOTOGEN; 1985 yilinda kurulan dernek, fotograf sanatinin biitiin yonleriyle
paylasilmasi, yayginlagmasi yoniinde ¢caba gdostermektedir.
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Resim sanatinda Pargdmen uzun yillardir kullanilmaktadir. Ozellikle
sasiye gererek (inceltilmis ke¢i derisini) parsomeni resimlerinde kullanan,
Mithat Sen’in Beden serileri incelendiginde, kesim sonucu ortaya ¢ikan
eril ve disilligin, yiizeyde olusan bosluk ve dolulugun resimlerine nasil
niifuz ettigi, buna bagh olarak tekrarin sanatginin caligmalarina nasil
sirayet ettigi géormezden gelinemez(Umay, 2015: 42).(Gorsel 7)

Tekstil elyafinin sinirlarlarina giren bir malzeme olarak Parsomen,
deneysel caligmalar ile giysi formlarina donligmiistiir. 20. yiizyilda
bagimsiz bir sanat dali haline gelen lif sanat1 kapsaminda degerlendirilen
caligmalarda parsomenin katlanma, kirisma, parcalanma, 1s1k gegirme
gibi  oOzellikleriyle = kavramsal  sOylemlere  araciik  ettigini
gormekteyiz.(Gorsel 8 ve 9)

Gorsel 7: Mithat Sen; I11. Istif Serisinden, “Istif III”6/6, 2017, Sasiye gerilmis
Kegi derisi(Parsémen)
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Gorsel 8 ve 9 : Tekstil/Lif sanat1 6rnekleri; Giilseren Haylamaz, (soldan saga,
"Sarilamayan Yaralar" ,"Entari”, 2016, (Keten Dokuma ve Parsémen),
[zmir.

Sonug¢ olarak; yiizyillardir usta ellerle olusturulan zanaat iriinleri
bugiin artik ilk islevlerini yitirseler bile sanat, kiiltiir liretimlerinde konu
ve nesne olarak yerlerini almaktalar. Parsdomenin yazi malzemesinden
sanatin farkli disiplinlerine yolculugunda ustalarin yeni "Cirak"lara el
vermesi zanaatin aktarimi i¢in gereklidir.
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TOPLUMSAL ROLLERIN ‘NEFES KESICILiGI’
N. Miige Sel¢uk®

20. ylizyilda yasanan savaslarin etkisi, gogler, teknolojik gelismeler
sonucunda insanlarin bilime olan inan¢ ve giivenleri artmis, ataerkil
degerler, sosyal tabular, gelenekler-kabul edilmis toplumsal degerler-
sorgulanmaya baslamisti. Bilimin ortaya koydugu degerler, cinsiyetci
yaklasimdan uzaklasarak, insan olmaya iliskin pek ¢ok soru sorulmasini
sagladi. Bu durum ‘olmak’ tan vazgegerek varligmin sorumlulugunu
yiiklenmek ve bu sayede insanin ger¢ekten bir ahlaksal tutuma kavusmasi
demektir. Bunun yaninda bireyin kendi varligin1 karsisindaki varlikta
Ozgiirliik i¢inde tanimasiyla ve kendini hem 6zne hem de nesne olarak
konumlandirmasiyla ‘gercek olan’ ortaya ¢ikabilir. ‘Bilgelige erismek ise
sahip olduklarindan vazgecerek olabilir. Cilinkii mal miilk sahibi olmak,
varligin varolma yollarindan biridir; ancak, kendisini gercek bilgelige
erdirecek vazgegis hicbir zaman tam anlamiyla gergeklesmez, her an
yenilemek gerekir onu, siirekli bir gerilim ister bu is. Oyle ki varligim tek
basina tamamlayamayan insanoglu, benzerleriyle ilintilerinde hep tehlike
icindedir. Bireyin yasami, basari olasiligt hi¢ de gilivenlik altinda
bulunmayan, zor bir girisimdir.’(Beauvoir 1993: 154) Egemen kiiltiir
kadina etkin ve 6zerk olma hakkini ¢ok az taniyor. Ataerkil toplumlarda
kadin baghi basma bir simge oldugu i¢in kadinin temsil eden ya da
simgeleyen olmasi zor. Ancak sanatin giici ve sanatg¢iya sundugu
imkanlar sayesinde ozellikle 1960 sonrasi toplumsal roller tartismaya
acilmistir. Agilan yolda 6zellikle kadin sanatgilar, topluma ayna olmus ve
yeni Onermeler gelistirmislerdir. Bu c¢alisma kriz alani haline gelmis
cinsel rol ve cinsel kimlik krizlerini deneysel sanat pratiklerine
doniistiiren sanatcilar tartisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Kadin, sanat, deneysel sanat, kadin sanat¢1

® Dr. Ogretim Uyesi, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim
Fakultesi, Gorsel Sanatlar Bolimii
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1.Giris

Kadin ve erkek binlerce yildir bir arada var olmustur. Bilimsel
veriler 1s18inda ve sayesinde elde edilen bulgular, yerlesik hayata
gecilmesi ile insan topluluklarinin ataerkil diizeni benimsediklerini ortaya
koymaktadir. Kii¢iik topluluklarin yerini biiylik imparatorluklarin almasi
ile toplum diizenindeki ataerkil yapinin artarak koklestigi ve mesruluk
kazandig1 goriilmiistiir.

Ataerkil diizen ylizyillarca kadimi 6zgiir ortamdan uzak tutmustur.
Kadinlarin tretimleri ¢ogunlukla evcil olarak goriilmiis ve zanaatla
iligkilendirilmistir. Bu sebeple kiiltiir yaziminda kadinlar geri plana
itilmistir ve bu durum eril bir tarih yazimina sebep olmustur.

Kadin cinsinin toplum diizeninde goriiniirliik kazanmasi sanayi
devrimi ile baslayan ve bugiline dek siiren siireci kapsamaktadir.
Kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini tesis etmeleri ve kamusal alanda
goriiniirliik kazanmalari, sanayi devrimi ile agilan siirecte, kadinlarin
calisma hayatina dahil olmalari ile olmustur. Bu kazanimlarin yaklasik ii¢
ylizyildir erkegin tahakkiim alanina girmekle artarak gelistigi
sOylenmelidir.

Varolusundan bu yana erkek cinsinin tasarrufundaki alanlardan
sanat, kadmlarin statii kazanimi sagladigi baslica alanlardan birini
tanimlamaktadir. Bu kemiklesmis yapidan kurtularak “ben” olma
cesaretini gosteren kadinlar arasinda sanatcilar cogunluktadir.

Vassari, kadin sanat¢ilar1 sanat tarihine konu eden ilk bilim
insanmidir. Donemin sanat¢ilarimi ele aldigi,Ressam, Heykeltiras ve
Mimarlarin Yagamlar1 adli eserinde yaklasik {i¢ yiliz yillik bir donemde
kadin sanatg¢ilarin yasam oykiilerinden ve yapitlarindan da bahsetmistir.
Ancak bilinen bu en eski eserin Ustline yirminci yiizyila gelene kadar
cikilamamugtir.

‘Feminist perspektife dayali sanat elestirisi ve sanat tarihi,
gectigimiz on bes yillik donemde ortaya ¢ikan yeni olgular. Bu alanlarin
kisa gegmisindeki ilk kusak, ‘kadin olma halini ve deneyimini’
vurgularken, 1970’li yillarin  sonlarinda ki ikinci usak, diger
disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilendi; sanat tiretimini, sanata deger
bigerken kullanilan Olgiitlerive sanat¢inin roliinii sorgulayarak, hem
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sanata hem de kiiltiire yonelik daha karmagik bir elestirinin dogmasini
sagladi.”(Antmen 2012: 29)

Bu noktada 1973 yilinda LindaNohlin’in yaymladig: “ Ni¢in Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Yok?” baglikli makale bugiin dahi bu alandaki sorulara
cevap niteligi tagiyan kapsamli bir arastirmadir. En Ozet hali ile
makalede; sistemin ataerkil diizen tarafindan kadim otekilestirerek, kadin
cinsinin yetenek ve zekasini ortaya ¢ikaracak ve gelistirecek diizende
olmayis1 elestirilmektedir.

2. Sanatta ilk Feminist Pratikler

Yizyilin basindan itibaren konusulmaya baslayan ve siyasi bir
aktivizim olarak goriilen feminizm,6zellikle 1970’lerden itibaren farkli
disiplinlerde sanat iiretimlerine doniigmiistiir. Disiplinler arasi tiretimlerin
ortak bir dil olmas1 yanisira, tiretimler agikca kiiltiirel uyumsuzluklara
meydan okurken kadinin toplumsal konumunu ele almaktadir. Ayrica
feminist sanatgilar, kadinlarin toplumlarda geleneksel hale gelmis
iretimlerinin ‘sanat’ kategorisi diginda tutulduguna dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 1.MiriamSchapiro, Baglanti, 152,4 x 152,4 cm, Famaj, 1978

MiriamSchapiro, geleneksel kadin eliglerinden referans alan buluntu
kumas pargalari ve akrilik boyayla olusturdugu, feminist tiretimler iginde
famaj denilen yapitlarla sanat ve zanaat kavramlarimin hiyerarsisine
meydan okuyan ilk sanatgilardandir. Bu noktada karsilasilan bir diger
sanat¢1 Joyce Kozloff’tur. Kozloff, dekoratif olarak goriilen kadin sanat
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pratiklerini kamusal alana tasimig ve yliksek sanat tartigmasina yeni bir
soru eklemisgtir.

Gorsel 2. Joyce Kozloff, Dekore Edilmis I¢ Mekan, Yerlestirme, 1979

‘1970°li yillarda kadinlara 6zgii sanatin temellerini arastiran Joyce
Kozloff, kadmiiretimiyle 6zdeslestirilen el sanati, zanaat, dekorasyon gibi
olgulardan yola ¢ikarak daha mindr goriilen bu {iretimleri giizel sanatlar
mertebesine yiikseltmenin ¢esitli yollarin1 denedi. Kadinlarin iirettigi el
sanatlar1 iriinlerinde yiizyillarca kullanilan motiflerin izini siirerek
bunlar1 c¢agdas sanata uyarlayan Kozloff, doénemin oOnde gelen
akimlarindan minimalizm ve kavramsal sanata karsit bir tavir iginde,
sanat ortaminin dekoratife yonelik kaygisi lizerine gitti.” (Antmen 2012:
29) Oncelikle sézii edilen iki sanatgmin feminist yaklasim ile geleneksel
dili, cagdas sanata uyarladiklari, tek bir formda tanimlanamayacak
disiplinlerarasi iretimlerde bulunduklar gézlemlenmistir.

Bu dekoratif iiretimlere ek olarak, sanat iiretimlerinde erkek
egemenliginden ¢ikis yolu arayan kadin sanatgilar ‘fotografi’ yeni bir
alan olarak kullanmaya baglamiglardir. ‘On yilin basinda ortaya ¢ikan bir
fotograf¢i, BeaNettles, Altmuglar sonlarinin  teknik  gelenekler
konusundaki itaatsizligiyle ‘minér dikis sanatini’ bir araya getirdi.
1968°de lisansiistii egitim i¢in uzaklardayken evine duydugu 6zlemden
dolay1 kendine bir yorgan dikmeye basladi. Bu, kapitone tuvaller {izerine
resim yapma diislincesiyle sonuglandi. 1970 yazinda sanatgi, fotograf
kartlarin1 dikiyor, diktigi rolyef dikisli kumas {izerinde foto emiilsiyonla
resim yapiyor ve bdylece deneysel caligmalar
gergeklestiriyordu’.(Fineberg2014:  370) Sanat¢inin,  disiplinlerarasi
yaklagimi ile modernist gelenege baskaldirmasinin yaninda, ge¢misin
kimi bagyapitlarinin yeniden iiretimleri ile de karsilagiimaktadir.
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Gorsel 4. Tintoretto, Suzannaandthe Elders147x194 cm, tuval iizerine yagliboya, 1562

Yetmislerin feminizmi otoritenin tanimladigr kadin rollerini
sorgulamasinin yanisira toplumlarca kabul edilmis ve bigilmis
rolleri de tartigmaya a¢mustir.‘...feminist elestirinin giictidaha az
ayricalikli olanlardan ¢ok yerlesik bir takim cinsiyetle ilgili, irksal,
ulusal ve sosyoekonomik kiiltiirel pratikleri yegleyen ‘hegemonik’
kriterleri herkesin gormesine yardimei oldu.’(Fineberg 2014: 373)
Bu noktada kadin duyarlilifin ¢agdas sanat formunda kamusal
alana tasindigi goriilmektedir. Donem iiretimlerinin bir diger
onemli yani; feminizmin ilk on yilindaki temel tartisma noktasi
olan; ¢agdas sanat formunda kadin estetigi, sozii edilen sanat¢ilarin
iretimleri ile gergeklesmistir.

3. Sonug¢
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1970’lerde goriilen ilk kadin feminist sanatcilarin {iretimleri;
kadin duyarliligini merkeze alan dekoratif, minor gibi kadin
tiretimlerine atfedilen kavramlar1 ¢agdas sanat formuna tasiyarak
toplumsal rollere yonelik, yeni sorular sorulmasini saglamislardir.
Bu yaklagimin temeli, yalnizca kadinlar i¢in pozitif bir ayrimcilik
degil, genis kitleleri kapsayici sorgulamalarla ayn1 zamanda sanatin
liretimi ve sanat¢inin roliine yonelik yeni bir anlayisi igerir.

Tarih boyunca cinsiyet¢i sartlara ragmen tarihte pek cok
degerli kadin sanatgiya rastlanir. Kadinin benlik insasinin erkege
bagli oldugu donemlerde kadinlarin bir erkegin himayesinde ya da
gblgesinde sanatlarini icra ettikleri goriilmektedir. Bu kadin
sanat¢ilar, sanat akademilerine bile kabul edilmemis pek cogu
yapitlarina babalar1 ya da eslerinin imzalarin1 atmak zorunda
brrakilmstir.

Bugiiniin kimligini kazanmis kadin sanatgilart her alanda
Ozglirce yapitlar tireterek kadin ve kadin sanat¢i kimligine katki
saglamaktadir. Kadin sanat¢ilar diinya iizerindeki sanat akademileri
ya da sanat faaliyetlerinde cinsiyet ayrimina maruz birakilmadan
yer almaktadirlar. iginde bulunulan yiizyill &zellikle toplumsal
cinsiyet tartigmalar1 olumlu olarak artmakta ve sonuglar
vermektedir. Eril olarak kurgulanmis toplumsal sistem her tiirlii
bilimsel veri ile sorgulanmaktadir ve bu sayede sanat yapiti cinsiyet
kavramini agmigtir.
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JACK LENOR LARSEN’IN TASARIMLARI ISIGINDA iC
MEKAN TEKSTILLERININ DEGERLENDIRILMESI VE
TASARIM ONERILERIi

THE ASSESSMENT OF INDOOR TEXTILES AND DESIGN
SUGGESTIONSIN THE LIGHT OF JACK LENOR LARSEN’S DESIGNS

Ars. Gor. Hale YILMAZ® & Do¢. Dr. Havva HALACELI METLIOGLUY

Oz:Yasamimzin biiyiik bir boliimiiniin kapali alanlarda ge¢mesi; i¢
mekanlarin, islevsel beklentilerimizi karsilamasimin yaninda, estetik
begenilerimize hitap ederek doku, renk ve bi¢im biitiinliigliniin oldugu
donatilar ile psikolojik a¢idan da insanin beklentilerini karsilamasi
geregini dogurmustur. Bu durum bir mekani olusturan temel ogelerin
orgiitlenmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Yasamimizin bir pargast
olan tekstiller, hem gorsel hem de dokusal zenginlikleri iginde
barindirmasiyla i¢ mekanlar i¢in temel 6geler arasindadir. Teknolojinin
ve modern mimarinin ihtiyaglarina cevap verebilmek iizere, yeni
acilimlarda bulunan Bauhaus’un etkiledigi tasarimcilardan olan
JackLenorLarsen, 1950’lerde i¢ mimari ve tekstilin mitkemmel uyumunu
yakalayarak 6zellikle i¢c mekan tekstilleriyle ilgili yaptigi ¢aligmalariyla
dikkat ¢cekmektedir. Gelenekselden kopmayarak teknolojik imkanlar ile
gelistirdigi yOontemler bugiin bircok tasarimciya ilham kaynagi
olmaktadir. Insan psikolojisini etkileyen faktorleri de n planda tutan
tasarimlari, kendisini birgok tasarimcidan ayirir niteliktedir. Larsen,
dokumanin smirlarmi zorlayan tasarimlar yaparak, karsilastigi sorunlara
urettigi ¢oziimlerle de tekstil alanina 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu
calismada, mekanda biitiinsellige vurgu yapan tekstil tasarimcisi
Larsen’in tasarimlar1 iizerinden i¢ mekan tekstillerinin 6nemi irdelenerek,
ic mekan tekstilleri i¢in uygulamalar yapilmistir. Ayrica; ¢alismada bu
alanda c¢aligmak isteyen tasarimcilar igin farkindalik yaratmak
amaclanmaktadir.

Bu calisma Cukurova Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
birimi tarafindan desteklenen SYL-2017- 7894 nolu‘‘JackLenorLarsen
Omnegi Uzerinden I¢ Mekan Tekstil Uriinlerinin Onemi ve Tekstil
Uriinleri I¢in Deneysel Tasarim Arastirmalar1’” baslikl1 proje kapsaminda
hazirlanmgtir.

Anahtar Kelimeler:Jack Lenor Larsen, i¢ mekan, tekstil, tasarim

o Cukurova Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1, Ars.
Gor. Hale Yilmaz

1o Cukurova Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii
Dog. Dr. Havva Halageli Metlioglu
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Giris

Tekstil, insanligin bilinen en eski ugraslarindan biridir ve zaman
icerisinde malzemeye yaklasim ve yeni fikirler estetik bigimlerle
biitiinleserek tekstil alaninda ¢cagdas bir dil yaratmistir.

18. ve 19. yiizyillarda ortaya g¢ikan endiistri devriminin getirdigi
makinelesmeyle el tezgahlarinda uzun siireli ve sinirl iretilen tekstilin,
seri Uretime uyarlanma siireci baglamistir. Endiistriyel tekstillerin ilk
orneklerinin verildigi bu donemde makinelesmenin sundugu kolaylik
yadsinamazken tasarim boyutunda yeterli 6zenin gosterilememesi, estetik
duygunun yansitilamamasi gibi sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bu tikanikligin
giderilmesi amaciyla, hem teknolojinin getirdigi yontemlerden,
yeniliklerden yararlanmak hem de estetik kaygilar1 gidermek i¢in bir¢cok
disiplinin birlestirildigi Bauhaus okulu (1919-1933) bu amaca hizmet
eden Onemli bir ekol olmustur. Bu siire¢ igerisinde tekstil; el sanatlari,
resim, heykel, mimari gibi giizel sanatlarin degisik kollariyla etkilesimde
bulunmus ve teknolojik gelismelere uyum saglayarak bugiine ulasmustir.
II. Diinya savasi sonrast Bauhaus sanatcilarinin ABD’ye gb¢ etmesi
sonucu ABD de sanat ve zanaatin birlikte ele alindig1 tasarim okullar1
acilmustir. Tekstilin farkli kollariin belirginlesmeye bagladigi II.Diinya
Savagi sonrasina rastlayan donemde Amerika’da JackLenorLarsen i¢
mekanlar igin endiistride iretilen tekstiller lizerine yeni yaklasimlar
sunmustur.

TEKSTIL VE MEKAN ILISKISI

Gegmisten gilinlimiize kadar insan kendisi i¢in barinma, kendini
giivende hissetme gibi yasamin en temel ihtiyaclarim1 karsilayabilmek
adina sinirlar1 olan ‘‘alan’’lar belirlemistir. Temeli “’barinma’’ olan bu
sinirlt alanlar, zaman igerisinde evrilen ve degisim gosteren ekonomik,
sosyal, kiiltiirel ¢evrenin etkisiyle insanin kendi kisisel mekanlarini
yaratma amactyla farklilasmistir. Artik mekan, bir siginaktan ¢ok insanin
sosyal statiisiinil belirleyen, kimlik arayiglarini yansitan ve ¢agin moda
egilimlerine ayak uydurmaya caligsan ya da kendi kimligini ortaya koyan
kisinin “Ozel Alan’’1 haline doniismiistiir. Insanlarm kendilerini
yasadiklari mekanlarla 6zdeslestirmeleri ve bu mekanlar1 fiziksel ve
duyusal olarak kavramalar1 6nem kazanmistir. Ozellikle i¢ mekan
bazinda 06zel kullamm alanlarimiza baktigimizda her kiiltiiriin
olusturdugu dil farkli olmakla birlikte aymi kiiltiirdeki insanlarin
ihtiyaglar1 ve istekleri de farkli olabilmektedir. Bireysel tercihler ve
kisisel mekan algilar1 insanlari mekanda dogru oOrgiitlenmeyi bulma
kaygisiyla yonlendirmektedir.
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Coles ve House (2012) mekan algisinin psikolojik boyutunu,

Diinyanin herhangi bir yerinde bir yapinin kapisini agin
ve girin. Kapmin ardindaki mekan, farkina varmasaniz
bile, sizde bir izlenim yaratir. Sonraki deneyimleriniz ilk
izlenimi destekleyebilir ya da degistirebilir. Bu
etkilenimler rastlantisal degildir; duyularin ilettigi
mesajlar1 beyinin daha oOnceki deneyimlerle, denge ve
oran algisina, 1518a, renge, akustige gosterdiginiz
psikolojik (ve genellikle oldukca kisisel) tepkiye gore
yorumlanmasinin bir sonucudur (Coles ve House, 2012,
5. 8).

diyerek 6zetlemektedirler.

Sekil 1 Sekil 2

Sekil 1-2: Farkli tasarim anlayistyla diizenlenmis mekanlar
Kaynak: http://sitehouse.net/minimalist-living-room-ideas/, Erigsim Tarihi: 04. 04. 2018

Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin/759138080911278369/, Erisim Tarihi: 04. 04.
2018

Tekstiller, islevsel 6zellikleri ve estetik unsur olarak i¢ mekanlarin
tamamlayic1 O0gelerinden olmakla birlikte i¢c mekana duyusal bir nitelik
katmak ya da karsitlik yaratmak igin tekstil yiizeylerinden biiyiik dl¢tide
yararlanilmaktadir.

Doku, renk ve desen bazinda oldukca genis bir yelpazeye sahip
olmas: tekstilleri i¢ mekan tasariminda hatrisayilir bir konuma getirmistir.
Ozelikle giiniimiizde i¢ mekanlarin hemen hemen standartlasan
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donatielemanlari, pencere boyut ve sekilleri, modiiler mobilyalar ¢cogu
mekanlarin aym tipte goriinmesine neden olmaktadir. Bu durum ise
tekstilleri kisiye 6zel tasarim agisindan 6ne ¢ikarmustir.

...kumas, ifadesiz ve soniikmekanlar1 kisisellestirebilir.Istenildigi
takdirde rahat ve kullanish bir hale getirmektedir. Kumasglar i¢
mekanlarda diger bilesenlerde oldugu gibi ruh halini kontrol
edebilen, tarzi vurgulayan ve begeniyi arttiran Ozelliktedir.
Ayrica kolayca degistirilebilen bir malzemedir. Kumas 11k
denetimini saglayarak i¢ mekan renginin donuklagsmasini ya da
belirsizlesmesini 6nler(M O’Shea, 1981, s.2).

IC MEKAN TEKSTIL TASARIMINDA JACK LENOR
LARSEN’IN ROLU

““Tasarim diisiincesinin 6n plana ¢ikmasi, de§isen yasam kosullar1 ve
kiiltiirel degisimler tasarimin kapsamini genisletmis, glinlimiizde kisisel
begeniler 6n plana ¢ikmistir. Kisisel begenilerin 6n plana ¢ikisi, liriiniin
islevinin simirlarinin genislemesinde etkili olmustur’® (Onlii ve Halageli,
2005 s. 43).

Tasarim olgusunun yayginlagmasi ise aslinda tasarimcinin ne denli
onemli oldugunu vurgular niteliktedir. Bu noktada diinya c¢apinda iin
yapmis JackLenorLarsen de i¢ mekan tekstilleri i¢in Oncili bir
tasarimcidir.

Diinyaca tinlii tekstil tasarimcis1 JackLenorLarsen bir ressam, mimar
ya da yazar olabilirdi. Fakat 1927 yilinda Seattle’da dogan Larsen, bir
dokumaci olmayr se¢mis ve ‘‘Larsen’” adi zarif dokuma kumaslarla
eslesmistir. Tekstil alaninda 6ncii bir tasarimci olarak yer almasindaki en
onemli ozellik ise teknolojinin imkanlarindan yararlanarak ¢agdas olanla
gelenekseli ustaca bir araya getirmesidir. Boylelikle iiriinlerinde el yapimi
goriintiisiiniin  hissedilmesi ama bunu siirekli kendini yenileyen
teknolojinin 151831Inda hizli bir {iretime c¢evirmesiyle tekstil alaninda
6nemli bir yer edinmistir.
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Jack Lenor Larsen, Cumulus, 1991,

Saran, polyethylene monofilaments;
woven, heat - shrunk, Collection
Museum of Arts & Design

Sekil 3:JackLenorLarsen Sekil 4: Cumulus, Larsen, 1991
Kaynak:https://www.longhouse.org/pages/about-jack-lenor-larsen, Erisim Tarihi:
03.03.2018

Kaynak: https://www.tumblr.com/tagged/jack-lenor-larsen, Erisim Tarihi: 03.03.2018

Egitimine, 1945 yilinda University ofWashington’da mimarlik
boliimiinde baslamis, fakat kisa bir slire sonra mimarlikla benzer
taraflariin oldugunu diigiindiigli, daha yakin ve kisisel buldugu tekstil
alanina yonelmistir.

Larsen, sanat departmaninda HopeFoote’un yonetiminde i¢ dizayn ve
mobilya tasarimi, Margaret Hosmer ile yasam tarzi konular1 ve
GraceDenny yonetiminde tekstil ile calismaya baslar ve lif, yapi, apre,
test etme, kullanma ve bakimi 6grenir (Mcfadden, Friedman, Stack ve
Larsen, 2004, s.174).Fisch, Larsen ile yaptig1 roportajda Larsen’in*‘ikinci
siniftayken ev ekonomisi boliimiindeki dokuma derslerine katilarak
derslerindeki i¢ mekan tasarimlarinda dokudugu gercek kumasglar
kullandigini, dokular, renkler, ipliklerle vakit gegirmeye basladigini’’
ifade etmistir(Akt. Acar, 2013, s.82).

Sekil 5: Armiirlii dokuma el tezgahi

Kaynak:http://www.newyorksocialdiary.com/node/3829/print, Erisim Tarihi:
03.04.2018
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Larsen dokumaya ilgisinin artmasiyla Los Angeles’a taginmig burada bir
taraftan dokuma {izerine denemeler yaparken diger taraftan
DorotheaHulse’un dokuma atdlyesinde egitici olarak calismustir.
(Hamilton, 1998) Los Angeles hakkinda amlarini paylasirken, Los
Angeles’da bulunan daha once hi¢ gormedigi cok c¢esitli egzotik
bitkilerden ve bisikletle gectigi yollarin, aga¢ ve biiyiik tohum kabuklari
ile birgok dokulara sahip bir zemin olusturdugundan s6z etmektedir.
Tekstili 0grenmek icin gittigi bu sehirde dogada buldugubu egzotik
materyalleri birer tekstil lifi olarak goérmeye ve el atabildigi her seyi
dokumaya baslamistir. Bazi deniz yosunlarini bir araya getirerek harika,
koyu yesil ve parlak renk oyunlari elde ettiginden bahsetmekte,
sonrasinda bitkiler kuruyup renk degistirse de yine de doku oyunlarinin
inanilmaz oldugunu belirtmektedir. (Fisch, 2004)

1949 yilinda Seattle geri donerek Larsen, Washington
Universitesinde GraceDenny ile Antik Peru tekstilleri iizerine ¢alismalar
yapmaya baslar ve Washington Universitesi'ndeki 6grenimini &zel bir
derece ile tamamlar.

“Tekstil alaninda yogunlasan genel calismalar’® {iniversitenin bu
konuda simdiye kadar vermedigi bir derecedir.

Larsen ayni yillarda kapisinda ‘¢ JackLarsen—Weaver’’ yazan
kiigiik bir dokuma atdlyesi agar. Atdlyesinde galistigr sirada Cranbrook
Sanat Akademisi’nde bir profesor, Larsen’in yapmis oldugu
calismalardan etkilenerek ona okulunda yardimci 6greticilik ve yiiksek
lisans imkan1 sunmustur. Burada atdlye derslerini MarianneStrengell’dan
alan Larsen teknik ve tasarim konusunda edindigi bilgileri kendi tasarim
anlayisina nasil aktardigini su sekilde anlatmistir.

MarianneStrengell’ den 6grendigim Cranbrook stilinde farkli
karakterde ve dokuda ¢ok sayida ¢ozgili ipligi karistiriliyordu.
Otomatik tezgahta dokudugumuzda bunu yapardik ve genellikle
sira tahar kullanirdik. Taharin hepsini karigtirip sonra gelisi giizel
tekrarlar yaptim. Dokuduklarim ¢imenler, aga¢ kabuklari v.s.
gibi goriiniiyordu. Sik sik yaptigimiz bu dokumalar ‘Larsen
Stili>> haline geldi. Normal dokumacilar bunlar1 yapmazken
benim ekibim her seyi yapmaya hevesliydi ve bdylece otomatik
tezgahlardakisa olan bazen boyadigimiz ¢ozgilerle el
dokumalarmi taklit ettik.”” (Fisch, 2004)(Akt. Acar, 2013, s.83).
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Laotian Ikat
A Thaibok Fabric
hall width

Sekil 6:Larsen’inikat gériiniimlii armiirlii kumag tasarimi

Kaynak:http://thedesigncenter.tumblr.com/post/17829602689/laotian-ikat-by-jack-
lenor-larsen, Erisim Tarihi: 03.04.2018

Larsen ve Constantine(Ozpnar ve Akbostanci, 2012:182’de
belirttigi lizere)’e gore; Atolyeler, selafon ve rayon gibi sentetiklerin
arastirilmasinda Oonemli bir rol listlenmis, makinelerin biiyiik kitlelere
hitap edebilecek genisleyen pazarda yer edinebilecek tasarimlar ortaya
cikarma olasiliklarinin, makine estetiginin bi¢imsel hiikiimlerinin ve
makinelesmenin pratik yonlerinin arastirildigi birer laboratuvar iglevi
gormustur.

II. Diinya Savasi sonrasina rastlayan dénemde modern kumas
tasarimlarinin etkisinin goriilmesi farkli taleplere cevap verebilecek
kumas tasarimcilarina olan ihtiyaci arttirmigtir. Larsen, bu eksikligi erken
farketmistir ve 1950’li yillar Larsen’in tasarim alaninda ¢igir actigi,
tekstil tasariminda giderek iin kazandigi yillar olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

1951 ‘de Larsen, Tayland ipeklerinin ithalatgis1 Thaibok Ltd. sirketi
tarafindan New York'ta,calismaya davet edilmistir. Clarke ve
RaymondLoewy tasarim firmasi tarafindan Onerilerek, Amerika'nin ilk
Uluslararas1 Stil ofis kuleleri arasinda olan ‘‘Lever House’” igin lobi
désemelerini dokuyan Larsen ayni zamanda mobilya tasarimcisi Edward
Wormley i¢in Thaibok’in ilk koleksiyonu olan pencere uygulamalarini —
perdeleri de tasarlamistir.
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Sekil 7: Lever House’un goriiniimii ~ Sekil 8: Larsen’inLever House i¢in tasarladigi perde
detay1

Kaynak: Larsen,JackLenorLarsenCreatorandCollector, 2004, s. 18)

JackLenorLarsen, 1952°de kendi sirketini kurar. Ayni sene Haiti'ye
yaptig1 yolculuk, yerel kumas teknikleri ve elde egrilmis iplik gbzlemleri
kendisi i¢in hayat boyu siirecek ve kiiresel boyuta ulasacak bir baslangi¢
olmustur. ilk elde egrilmis, el dokumas1 kumaslarini Haiti'den, daha sonra
da Fas, Kolombiya ve Meksika gibi, yerel el egirmesi, el dokumasi
kumaglari, ABD'ye ithal edilmek {izere uyarlayabildigi iilkelerden ithal
eder. 50’lerin sonuna dogru ABD’nin himayesinde kiiltlir atesesi olarak
gorev yapmasiyla da bir¢ok yerel dokuma teknigiyle tanisir ve edindigi
bilgi ve teknigi gelistirerek kendi tasarimlarma yansitir.

Sekil 9: Kumas ve mobilya uyumu

Kaynak:https://www.1stdibs.com/furniture/seating/lounge-chairs/harvey-probber-lounge-
chairs-jack-lenor-larsen-velvet/id-f_1908223/, Erisim Tarihi: 03.04.2018
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Larsen, zaman igerisinde “dogal lif adam” olarak taninmaya
baslamistir. (Mcfadden ve ark., 2004, s. 175)Yeni ofis ve evlerde, Larsen
kumaslariin doku ve renklerindeki organik ¢esitlilik, laminant ve duvar
dosemelerinin monoton yiizeyleri i¢in miikemmel bir panzehir haline
gelmistir.

Tasarimi makinenin 6zellikleri ile sinirlamaktansa, onun i¢in 6ncelik
tasarim olmustur. “‘Bu prensiple 1953 yilinda Larsen kendi firmasi olan
““ Jack Lenor Larsen Incorporeted’’1, 1958’de ise giderek biiyiiyen
tasarim aginda yurt diginda c¢alistigi sirketlerin tasarim ve iiretim
konusunda es giidimli hareket edebilmesi i¢in 30 {ilkeye yakin kumasg
imalatt yaptigi ‘‘Larsen Design Studio’’yu kurmustur’” (Acar, 2013,
5.83).

@ ;
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Laotian lkat
'Ahaibok Fabric
ol it

Sekil 10: EI dokumasi goriiniimlii armiirlii dokumalar

Kaynak:http://thedesigncenter.tumblr.com/post/17829602689/lactian-ikat-by-jack-lenor-
larsen, Erigim Tarihi: 08.04.2018

I. Uluslararas: istanbul Tekstil Sanati-Tasarimi Sempozyumu’nda
yapmis oldugu konugmada Larsen, tekstilin mekanlarla olan iligkisini ve
tekstil tasarimimin 6nemini su sekilde vurgulamaktadir.

Ic  mekan dosemelerini modern odalara  yumusaklik
kazandirmanmn en iyi yontemi olarak sunulan iyi stoklanmus
eczacilik {rlinlerine benzetiyorum. Kitle kiiltiiriinde kisisel
kimligimizi umutsuzca giiclendirmeye calistigimizda yasama
alani bizlere * Bu benim !’ hissi verebilir. Ama ¢ogu birbirinin
tipatip aynisidir.... Diinya niifusunun biliyilk bir boliimi
sehirlerde yasadigi i¢in hem Dogu’da hem de Bati’da ister
zengin, ister yoksul olalim, ¢ogumuz higbir malzeme ya da yapi
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Ozelligi bulunmayan ve hicbir kisisel kimlige sahip olmayan
karaktersiz kutularda yasiyoruz.

Biz tekstil tasarimcilart tekstil tasarimina gercek kaliteyi
getirebilirsek, malzeme, yapi, renk, desen hissi ve en 6nemlisi de
kimlik kazandirdig: i¢in tekstiller diger araglara gore bu durumu
cok daha iyi hale getirebilir. (Larsen, 2012, s.12)

TEKSTILLERIN iC MEKANLARDA KULLANIM ALANLARI
Pencereler

Pencereler mahremiyetin saglandig1 ayn1 zamanda mekanin 151k ve
aydilanmasinda etken olan agikliklardir. Bazi insanlar ozellikle eger
gece goOriiniimii, 1s1ltil1 bir siliiet ya da aydinlatilmis bir bahge gibi siyah
bosluk etkisine kars1 koyabilecek ve kendi basina bir dekoratif 6zellik
olarak islev gorecek sekilde, bir pencereyi, agik birakmay1 tercih edebilir.
Bununla birlikte, cogu durumda, bir tiir pencere kaplamasi esastir.
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Sekil 11 Sekil 12 Sekil 13

Sekil (11), (12), (13): Son 60 yilda Larsen Design Studiotarafindan tasarlanan en klasik
ve yenilik¢i kumaslardan bazilart

Kaynak: 11) http://www.kdhamptons.com/east-hamptons-jack-lenor-larsen-honored-with-
lifetime-achievement-award/, Erisim Tarihi: 05.03.2018

12) 13) https://www.pollackassociates.com/blog/blogentry new.php?bid=446, Erisim
Tarihi: 05.03.2018

Perdeler, en yiiksek potansiyel cesitliligi ve en genis maliyet
yelpazesiyle, pencereler i¢in en popililer kaplamalardir. Tiyatro
sahnesinde oldugu gibi, bir odayr mevsime, duruma ya da giiniin saatine
uyacak sekilde doniistiirebilirler.

Odalar1 davetkar gostermek ve kat1 duvarlar ile aydinlik veya koyu
bosluklar arasindaki uclart yumusatmanin yani sira, perdeler farkli
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derecelerde ses emilimi saglar. Larsen Tasarim Stiidyosu, New York'taki
Time Life Building'in yonetim katlar i¢in yogun, litkks pamuklu kumas
perdeler 6nerdiginde, miisteriye, ek maliyetin akustik diizeltme i¢in
ayrilan biitgelerinden karsilanabilecegini agiklamis ve kullanilan kumasg
en iyi akustik ¢6ziimii olusturmustur.

Pencereler, yeniden yapilanmadan ¢ok daha az maliyetle, pencere
duvarini yar1 saydam kumagla orterek; odaya huzur ve modernlik hissi
verirken fuzuli seyleri veya diizensiz bir goriintiiyii gizler. Buradaki en
onemli sey, belirli bir odaya hangi kumas yogunlugunun uygun oldugunu
belirlemektir.

Sekil 14 Sekil 15
Sekil 14-15: farkli perde uygulamalari

Kaynak: https://aneclecticeccentric.wordpress.com/2013/04/10/jack-lenor-larsen-new-
york-loft/ , Erigim Tarihi: 05.03.2018

Ayrica tekstiller mevcut bir mobilya stiline daha iyi uyarlanabilir
olduklarindan ve ¢ok farkli sekillerde kullanilabildiklerinden, i¢ mekanda
donem stillerinin yeniden canlandirilmasinda en 6n sirada yer almislardir.

Sekil 16 : NeueKollektionvonLarsen
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Kaynak:  https://www.pinterest.co.uk/pin/473581717056801362/,  Erisim  Tarihi:
05.03.2018

Mobilyalar

Perdelik veya hafif désemelik ic¢in kullanilabilen baski ve
dokumalarin diginda, neredeyse tamamen mobilya igin tasarlanmig
muazzam bir tekstil {irlin yelpazesi vardir. Bunlarin gereksinimleri
boyutsal sabitlik ve hem asinmaya hem de kirlenmeye kars1 direngtir.

0
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Sekil 16: Meksika pamuklu ekose,Larsen Sekil 17: Mondrian Chair, Larsen

Kaynak:  https://www.dwell.com/collection/jack-lenor-larsens-greatest-hits-9bf0e08a#6,
Erisim Tarihi: 08.04.2018

Kaynak:  https://www.pinterest.co.uk/pin/140807925823038184/,  Erisim  Tarihi:
08.04.2018

Dosemelik kumas, birgok oda tipinin estetigine en biiylik katkiy1
saglayan unsur oldugundan ozenle se¢ilmelidir.Kumaslarin doésendigi
alanlar arasindaki en iyi birlik ve cesitlilik dengesi genellikle odanin
icindeki diger gorsel ogelere ve odanin karakterine ve boyutuna bagl
olarak degisir. Yani basari, kumagin amaglanan kullanimina, kapladigi
alana, odadaki diger desenler, renkler ve dokularla olan iligkisine baglidir
(Larsen, 1989, s.120).
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Sekil 18 Laotionikat, Larsen, 1972 Sekil 19: Remoulade, Larsen, 1956
Sekil 18-19 : Larsen désemelik kumas tasarimlari

Kaynak: Larsen J. L. (2004), Creatorandcollector, MerrellPublishers Limited, New York,
ss. 114-115

Kullanim alanina uygunluk, dayaniklilik ve doku dosemelik bir kumas iiretimi ve se¢iminde dikkat edilmesi
gereken ana unsurlardir. Bir desenin 6lgedi veya goriinen boyutu hem mobilya pargasinin kendisini hem de
kapladigi alami etkiler. Ornegin, biiyiik bir kanepe, genis yiizeyleri daha kiigiik alanlara ayiran bir desende
kaplanmissa daha kii¢iik ve odadaki diger pargalarla daha uyumlu goriinebilir. Desenin boyutu, motiflerin
biiyiikliigii ile oldugu kadar kontrast derecesiyle de ilgilidir.

Duvar ve Zemin Kaplamalari

I¢c mekanlardaki tekstiller bir nevi duvar ve zemin kaplamalarinda
insan bedeni ile bina arasinda uygun bir arayiiz, gecis olusturmak i¢in
kullanilmaktadir. Ddéseme kumaglar gibi, halilar ve kilimler de ig
mekanlar1 daha rahat, davetkar ve bireysel yapma amacma hizmet
ederler.

Sekil 20: Hali tasarimi, Larsen, 1970

Kaynak:  https://www.1stdibs.com/furniture/rugs-carpets/area-rugs-carpets/rug-edward-
fields/id-f 744307/, Erisim Tarihi : 10. 04.2018

Duvar Tekstilleri
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Duvar tekstilleri olarak bilinen genis tekstil kategorisinde duvar
halilari, ¢esitli diger dokuma, diigiimlii ve piiskiillii yapilar yer alir. Bu
kategorideki tekstiller, duvar kaplamalarindan ziyade esas olarak sanat
eserleridir. Giiclli, dogrudan, hatta siirsel, bi¢im, renk, vurgu ve golge
ifade potansiyelleri, onlar1 sadece bu nitelikler i¢in bile yalin bosluklart
canlandirma bakimindan ideal arag haline getirir.

Sekil 21: Tekstil Heykeller

Kaynak: http://wwuw.interiordesign.net/slideshows/detail/9290-matters-of-design-long-
live-longhouse/, Erigim Tarihi: 10.04.2018

Ister diiz ister heykelimsi olsun, duvar tekstillerinin modern sanatin
diger bicimlerine gore daha genis bir ¢ekiciligi vardir. Kullanilan
malzemelerin dokunma hazzi ve geleneksel zanaat siireglerinin ilgi
cekici, ¢cogu kez yenilik¢i gosterimi, 6zellikle bu tiir ifadelerden yoksun
olan bolgelerde hos karsilanmaktadir. Nispeten kiiciik bir is, estetik
olarak nemli bir alan1 doldurabilir.
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Sekil 22: Duvar tekstillerinin mekanda kullanimi

Kaynak: http://www.newyorksocialdiary.com/node/3829/print, Erigim Tarihi: 10.04.2018

IC MEKAN TEKSTILLERI ICIN DENEYSEL UYGULAMALAR
Tasarmm 1

Perdelik olarak tasarlanmig ¢alismada, ¢6zgii desenini karakterize
eden aywrt edici, bulanik goriintii, uygulanan ¢ozgii takviyesi yap1 ve
desen ¢oziimlemesi ile boyama gerektirmeden ikat etkisi yansitilmaya
calisilmistir. Cozgii baskisinin yeniden canlanmasit 1970'lerde etnik
desenin 6n plana ¢ikmasiyla, dokumadan 6nce desen olusturmak iizere,
iplerin baglandigr ve boyandigi geleneksel bir teknik olan "ikat"
yeniden kesfi ile tetiklenmistir.  Ozellikle ev tekstillerinde goz
doldururken dekoratif tekstiller, duvar tekstilleri, yastik gibi {iriinlerde
one ¢ikmaktadir.

Sekil 23: Perdelik kumas tasarimi ve detayi, Yilmaz, 2017
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Tarak numarasi1 100 olarak belirlenen galismada, ipler her tarak
disinden ikili olarak c¢ekildigi i¢in 20tel/lcm ¢ozgii sikhigr ile
dokunmustur. Cozgiide zemin rengi, acik sar1 secilirken, desen rengi
sarinin ara tonlarindan olan yesil olarak belirlenmistir. Yizey
goriiniimiinde 151k gecirgenligini saglamakla Dbirlikte parlamay1
engelleyecek sekilde atki yonii i¢in monofilament iplik secilmigtir.
Belirlenen desen dogrultusunda ¢6zgii ipliklerinin dokumaya kumagin
arka yliziinde uzun araliklarda dahiledilmesi yilizeyde dalgali bir goriinim
yaratmistir.

Tasarimm 2

Calisma ¢ozgii ipliklerinin ¢ift katli yap1 olusturacak bicimde giicii ve
taraktan gecirilmesiyle gerceklestirilmistir. Siyah ve ekru pamuk
ipliklerinin kullamildig1 ¢aligma iki farkli katman olarak degerlendirilmis
ve st kattaki ekru iplik sayist 16tel/cm siklikta tutulurken, alt katmanda
koyu tondaki iplikler 8tel/cm siklik ayarinda tarak dislerinden
gecirilmistir. Atki iplikleri ekru tonlarinda keten ve sentetik 6zellikte
biikiimsiizdiir. Keten ipligin kalinlik degeri, sentetik biikiimsiiz iplige
oranla daha diisiiktiir. Tahar diizeni farkli gruplar altinda toplanmustir.
Yiizey dokusu, her grup kendi aralarinda cift katli yapida bezayag: ve tek
kat yapida bezayagi, panama ve farkli Orgii diizenlemeleri
gelisigiizelritimlerle karistirilmasiyla elde edilmistir. Boylelikle perdelik
olarak tasarlanan kumasin ayni yiizey tizerinde farkli 1s1k oyunlar
yaratmasina imkan saglanmaktadir. Belirli bir desen formuna
gidilmemesi ve atki ipliklerinin gevsek formda birakilarak tefe
vurulmasiyla organik bir goriiniim saglanmustir.
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Sekil 24:Perdelik kumag tasarimi 2 ve farkli 1gik degerleri altinda goriiniimii, Yilmaz,
2017

Sekil 24: Tasarim 2 ve mekanda kullanimi

Tasarim 3

Cozgili sikligi tasarim 2 ile ayni tutulanbu uygulamada Larsen’in
farkli dokulu iplikleri karistirarak dogal dokular elde etme c¢aligma
prensibi takip edilmistir.  Cesitli dokuda, cinste, renkte ve incelikteki
iplikler bir araya getirilerek sabit olmayan diizende tekrarlar yapilmustir.
Beyazin zarifligi; yatay yonde yogun, dikey dogrultuda ise kesikli ve
daha belli belirsiz bir etki yaratilacak sekilde siyah rengin gii¢li etkisiyle
birlestirilmistir. Atki (yatay) yoniinde kullanilan muline, pamuk, keten
ve degrade biikiimlii farkli iplik tiirleri ve incelikleriyle dokusal hazzi
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yogun bir désemelik kumas elde edilmistir. Tasarimda tek ve cift kath
yapilardabezayagi orgii kullanimi dokusal gegisler yaratmustir.

Sekil 25: Tasarim 3 ve mekanda kullanimi

Tasarim 4

Tasarimin ¢ozgii sikligr 11tel/cm siklikta olup, ¢ozgii(dikey yonlii
iplikler) yoniinde ¢ekilen iplikler yarim cm eninde kahverengi, 1 cm
eninde kahve ve sari iplik diizenindedir. Orgii se¢imi bezayagi ve rips
tirevleridir. Desen tasarimi renk diizeniyle saglanmistir ve ekose
goriiniimil elde edilmistir. Genellikle yakin tonlar kullanilirken, seyrek
araliklarla atilan parlak ve agik tonlar kumasa dinamik bir etki
katmaktadir.

Sekil 26: Tasarim 4 ve detayi, Yilmaz, 2017
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Sekil 27: Tasarim 4 mobilya iizerinde gdsterimi
Tasarim S

Duvar tekstillerinin mekanda yalin bosluklar i¢in giiglii bir ifade
aracl olmasi iizerine yapilan c¢alisma dekoratif kullanima uygun bir
calismadir. Yapilan tasarimda koyu ve agik renkler tezatlik
olusturmustur. Tasarimin ayrica ara tonlarla desteklenerek yumusak
gecislerin saglanmasiyla derinlik hissi uyandirmasi amaglanmigtir. Boyut
kazandirmak igin spiral formlar dokuma siirecinde striiktiire eklenmistir.

Sekil 28: Tasarim 5, Yilmaz, 2017Sekil 29: Tasarim 5 detay, Yilmaz, 2017
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SONUC

Yagamimizin biiylik bir béliimiinii i¢ mekanlarda gegiriyor olmamiz
psikolojik agidan ele alindiginda i¢ mekan tasarimlarinin ne denli 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Degisen insan ihtiyaclarina karsilik
verebilmek ise duyum zenginligi, kolay degisebilir olmasi ve mali
uygunlugu cercevesinde tekstilleri onemli kilmaktadir.

I¢c mekanlarda teknolojinin ve modern mimarinin ihtiyaglarma cevap
verebilmek {izere, yeni ag¢ilimlarda bulunan Bauhaus’un etkiledigi
tasarimcilardan olan JackLenorLarsen, 1950’lerde i¢c mimari ve tekstilin
miikemmel uyumunu yakalayarak dzellikle i¢ mekan tekstilleriyle ilgili
yaptigi c¢aligmalariyla dikkat c¢ekmistir. Gelenekselden kopmayarak
teknolojik imkanlar ile gelistirdigi yontemler bugiin bir¢ok tasarimciya
yol gosterici olmakta ve insan psikolojisini etkileyen faktorleri de 6n
planda tutan tasarim anlayisi, kendisini birgok tasarimcidan ayirmaktadir.
Cagdas ticari kumas tasariminda doneminin tekstil alanindaki
bosluklarin1 analiz etmekteki becerisi, modern tasarim Olgiitlerini
geleneksel tekniklerle harmanlayabilmesi ile yasam tarzi  ve
calismalarinda izledigi yol tekstil tasarimcilari i¢in ilham vericidir.
Ayrica Larsen, malzeme c¢esitliligine énem vererek 1sik, golge, espas
degerleri ile yaratabilecegi dokular1 farkli tekniklerle tekrar tekrar
uygulayarak deneyselligin ve arastirmanin Gnemini ortaya koymus ve
zamansiz bir tasarimlama sistemi yaratmistir.
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