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CONTEMPORARY SUPPORTIVE HEALTH CARE AP-
PROACHES OF ENVIRONMENTAL DESIGN ON PSYCHO-
LOGICAL EFFECTS OF PATIENTS’ PERCEPTION /
Meryem YALCIN - Fatos CAKICIOGLU

(Asst. Prof., TOBB University of Economics and Technology- MS, TOBB Uni-
versity of Economics and Technology)

Introduction

The supportive design approach in healing environment have long been
debated in the literature in terms of patients’ wellbeing. Relatively, ‘expe-
rience design’ in healing environment emphasizes the importance of its
supportive approach in accordance improving conditions as patient-ori-
ented and/or centered concepts. It has been shown that in a well-designed
physical environment, patients' healing process is accelerated and useful in
adapting to certain acute or chronic conditions. In this study, effects of de-
sign in healing environments on patients’ perception and psychology are
discussed. Within this framework of study, most recent researches on this
subject have been examined. Dominant and effective concepts and theories
in this field of supportive design in health care environments have been
discussed. In this context, experience design, criteria of experience design
and their effects on patient perception are identified. These design criteria
in healing environment which are prominently selected are explained and
their relations to patients’ psychological wellbeing are expressed in detail.

1. Background/ Objectives and Goals

The healing environments have a substantial role in the enrichment of
patient and staff health, which connect with their users as behavioral set-
tings (Yildirim & Yalgin, 2016; La Vela, Etingen, Hill, & Miskevics, 2016;
Bartley, Olmsted, & Haas, 2010; Pati, Harvey, & Cason, 2008; Douglas &
Douglas, 2004; Butler, 2001). Healing environments are designed to pro-
vide physical well-being through science and technology, and since there
exists an incontrovertible relationship between these two discipline, it also
fosters psychological well-being by presenting innumerable emblematic
signals (Andrade, Lima, Pereira, Fornara, & Bonaiuto, 2013; Connellan,
Gaardboe, Damien Riggs, Due, Reinschmidt, & Mustillo, 2013; Glanz,
Rimer, & Viswanath, 2008; Milburn, 2001; Fottler et al., 2000; Malkin,
1992).Thus, when designing healing environments, not only the physical
requirements but also the mental and psychological demands should be
taken into account to create a positively-stimulating effects (Ulrich, 2003;
Parker & Coiera, 2000). Accordingly, to achieve hospitals’ positive effects,
such as contentment, peace, gratification, creativity, etc., on recipients (pa-
tients, staff, and visitors), supportive design should be applied that aims to
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establish mentally satisfactory spaces that the physical environment is
strongly linked (Daft, 2001)

HEALING ENVIRONMENT

SUPPORTIVE DESIGN ISSUES
SUPPORTIVE OF HEALING ENVIRONMENT PSYCO-SOCIAL
DESIGN IN RELATION TO EFFECTS
PSYCO-SOCIAL EFFECTS

EXPERIENCE DESIGN

POSITIVE STIMULATORS

SPACE PERCEPTION

Fig. 1. Relations of Supportif Healing Environmental Design and Psycho-Social Effects.

In this regard, the method of utilizing the “experience design” in the
healing environment provides contrubutions of wellness, essentially, is a
holistic concept including the physical, environmental, social, psychologi-
cal, and mental aspects of humans’ life (Butler, 2001). In order to solve the
design problems in the healing environment and to create suitable condi-
tions started with the supportive design theory which is adopted and devel-
opment by prominent researchers. Constructing this approach, the major
theories that the healing environments have a substantial role in the enrich-
ment of patients’ wellbeing and also becomes necessary to assess because
of its positive stimulation on patients’ psychological state. These concepts
and theories are assessed in the letter part.

2. Contemporary Supportive Design Approaches in Healing Envi-
ronments

Along with the medical improvements, some transformational affects
the set-up of healing environment. Substantial approaches of healing envi-
ronments come to the fore and reflecting (Sungur and Aytug, 2007) imp-



rovemnet patients’ psychological state and focus of the healing environ-
ment. Many studies addresses many dimensions and determiners on this
issue. Most comprehensive and contemporary ones are as follows;

The “Supportive Health Care Approach” by Ulrich states that the hea-
ling environment provides patients’ positive stimulation to cope with stress
and solve problems (Ulrich, 1991, 1997, 1999). In such a way that suppor-
tive design should cover calming, stress-relieving and health-enhancing
properties (Ulrich, 1991, 1997, 1999, Sloan, 2015). Supporting this appro-
ach, there are major theories that the healing environments have a substan-
tial role in the enrichment of patient. Such as; the theory of Salutogenesis
which is based on psychosocial situations in which the physical environ-
ment is a factor (Antonovsky, 1996; Dilani 2000, 2001). According to this
theory, emotion and experience are directly related to the psychosocial sta-
tus of the individual. The environmental stimuli affects the well-being of
individuals. This model, called Antonovsky's salutogenesis, focuses on the
capacity of environmental factors to strengthen individuals' wellbeing (An-
tonovsky 1991, 1997). The sense of competence, which is directly influen-
ced by environmental factors, is presented as a determiner that improves
the well-being, regardless of any patient. Unlike Antonovsky, Dilani's the-
ory concentrates more on the ability of environmental designers to cope
with stress (Dilani 2000, 2001, 2005). On the other hand, the study of ‘The-
rapeutic architecture’ describes the built environment as the patient-cente-
red, evidence-based discipline which support ways of spatial elements that
interact with individuals physically and psychologically by the environ-
mental design (Chrysikou, 2014; Shepley, 2006; 2005).

The starting point of the methodology that Ulrich and Dilani used in
their studies examining the effects of the physical environment on human
psychology in healing environment is the experience design process deri-
ven by the user (Dilani 2000, 2005; Ulrich 1984, 1991, 2003, 2004). Ac-
cording to McCullogh, experience design is a scientific analysis methodo-
logy based on the assumption that healing environments can have signifi-
cant physical and psychological effects on users. It is emphasized that user
experience influences design process in healing environment (McCullogh,
2010; Hamilton, 2003). According to Hamilton, in the simplest terms,
experience design is defined as a process that directs environmental set-
tings by combining theoritical and practical experiences (Hamilton 2003,
2005).

The Bio-Psycho-Social model of Engel (1980), diseases are the result
of psychological, sociological and biological factors interacting with each
other. In such a way that; illnesses and health are affected not only by phy-
sical, but also by social and psychological changes. The address Anto-
novsky's (1991) theory of integrality, it can be said that both of these mo-



dels present the psychological and social status of the individual as the pri-
mary factor of disease outbreak. Accordingly, the basis of the patient-cen-
tered approach that comes to the forefront in healing environmental design
is the necessity of meeting patients’ social and psychological. These para-
meters also includes the environmental design of the hospitals.

In healing environmental designs, the patient-centered approach offers
the option to choose during the treatment process of illnesses which is the
primary reason for the antagonism and also providing a sense of control.
According to Raybeck, individuals who feel that they have control over
their conditions are developing sense of relaxation and belonging(Ray-
beck, 1991). According to Chrysikou and Shepley, who emphasize the
same issue, the patients are able to express their point of view during the
treatment process to improve patient wellbeing physically and psychologi-
cally (Chrysikou, 2014; Shepley, 2006, 2005). In addition, the patient-cen-
tered approach, which is also acknowledged in environmental psychology,
supports the "feeling of control" (Birdsong and Leibrock, 1990; Sherer,
1993; Ulrich, 1992; In this context, one of the requirements of Ulrich's
"Supportive Design Theory" is to provide individual feeling of control.

NHS (National Health System), patient-centered health care facilities
should be designed to meet the healing requirements and to adapt innova-
tions (NHS Estates, 1995). Another important factor in this context is the
criteria of "orientation" in patient-centered healthcare environmental de-
sign. In such a way that; the typographic images should be readable, clarity
of Signage systems and their hierarchical leveling which are the main con-
ditions of orientation design in healthcare spaces. In addition, different co-
lors and visual applications in the spaces that should be easily perceived
and differentiated in terms of medical branches in the healthcare environ-
ment (Carpman and Grant, 2001, Morag, Heylighen and Pintelon, 2016,
Peponis and Wineman, 2002) (Image 1).

Image 1. Typographic images in the hospitals’ wayfinding design. (https://www.si-
loagency.com/en/case/hospital-wayfinding/)

Another important expectation is both indoor and outdoor of the he-
aling environments that should be aesthetically pleasing and user friendly.
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So as to shorten the duration of treatment of patients; it is necessary to
create a positive stimulating and to provide attention to the use of color,
texture and light, which creates the effect of refreshment and relaxation in
the environmental design (Ulrich 1993, 1995). Moreover, factors such as
feelings of warmth, attachment or familiarity, cultural contect and informal
feeling are among the prominent features of patient-centered design (Sun-
gur and Aytug, 2007).

3. Experience Design in Healing Environments

Healing Environments is a concept that deals with both dimensions;
physically and conceptually. Conceptual design create a sensual expe-
rience between the user and the healing environment (Hillier, 1996) where
many people meets their psycho-socially and physically requirements that
plays a prominent role in the assessment of spatial perceptions (Image 2).

Image 2. An example of conceptual design application in a healing environment
(https://www.siloagency.com/en/case/creating-a-healing-environment/).

Such as Ulrich's theory of supportive design, it is examined that the
necessicity for the physical environment in the healthcare facilities is to
have the physical content that reduces psychological stress (Ulrich 1991,
1993, 1995). According to Ulrich and many other researchers, the use of
art works in health spaces have positive stimulating effects. (Ulrich 1984,
1993, 2003, Daykin et al., 2008, Suter and Baylin, 2007).
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Fig. 2. Dilanis’ (2000) Salutogenic ‘Environmental Design’ Theory

Main purpose of Salutogenic theory environmental design is to improve
the quality of patients’ wellbeing, not only physical but also psychological
factors are covered. In other words, environmental design must support in-
dividuals in both directions (Giig, Gencel and Karaday1, 2013).

Figure 2 shows the environmental design factors in Dilani's Salutogen
theory which expresses psychosocial supportive design under the heading
of perception, orientation, landmarks, aesthetic elements, nature, positive
stimulators, social support and more factors. Another Environmental de-
sign contribution is the social interaction between patients whom main
problem is the lonelyness (Dilani, 2000). Studies show that, this interaction
have positive effects on patients’ health status (Lepore, Mata, Evans, 1993;
Komarck, Manuck and Jennings, 1990).

Another factor of wellbeig in healing environment is the accesibility of
nature. Providing access to gardens, windows, art works, photographs and
illustrations of nature in the healing environments are positive stimulators
by reducing patients’ stress (Ulrich 1993; Dijkstra et al., 2008). In addition,
photographic and illustrative design applications can also be used in the
environments where natural accessibility is limited (Dilani, A. 2000, 2005)




Image 3. Design solutions for hospital interior spaces which provide access to nature.
(http://www.healthcaredesignmagazine.com/architecture/childrens-hospital-design-
grows/).

So, It is expected that the physical environment in health care spaces
will have the potential to meet social and psychological needs such as aest-
hetic appearance, access to nature, as well as responding to the functional
user needs. These criterias must be taken into consideration in the set-up
of healing environmental design as a supportive manner of patient percep-
tion.

Effect of Therapautic Environmental Design on Spatial Percep-
tion

It is inevitable that the individuals are influenced by the social and phy-
sical environment. Resulting effects on humans life cycle expresses the
importance of users’ space perception (Hillier, 1996) as above mentioned
before. In this context design considerations are even more prominent
when the interaction between space and the user is so sensitive, such as
health care environment (Power, 2015).

Considering the dynamic and complex structure of therapautic environ-
mental design for the preservation of health in contemporary conditions,
an adequate and clear healthcare venues should be covered to be accessible
and readable spaces for everyone. It is necessary for individuals to have
access to the interior (accessibility from outside) and to move freely within
these spaces (interior accessibility) in order to use the hospital space effec-
tively (Power, 2015).

On the other hand, the environmental syntax is an important determi-
nant of how people think, feel and move in the physical space. Positive
stimulators in this environment affect the users' spatial perception (Babin,
Hardesty and Suter, 2003), their mood (Leather, Beale, Santos, Watts and
Lee, 2003) and their behavior (Mattila and Wirtz, 2001). According to
Lawton and Simon (1968) 'Environmental Docility' hypothesis, where in-
dividuals is less competent, the influences of environmental factors are
more sensitive than regular once. Feeling more nervous and anxious, pati-
ents in the challenging conditions in hospitals will therefore be easier to
suffer from adverse environmental stimuli. This suggests that patients may
also benefit from sedative, relaxing and other positive effects of positive
physical environmental stimulators (Dijkstra and Karin 2009). From this
same point of view Lawton and Nahemow's competence hypothesis also
suggests that the environmental effects become more pronounced as the
functional capacity (Lawton and Nahemow, 1973).

Harris et al. (2002) considered the physical environment in three dimen-
sions like structural, interior spatial and atmospheric features. Structural



features are relatively permanent features such as a hospital's spatial loca-
tion, room size, and window placement. Interior spatial features are defined
as less permanent or variable items such as furniture, colors and artwork.
Atmosphere features include lighting, noise level, smell and temperature.
Rice et al. (1980) defines; physical environment features are divided into
subdivisions as purely stimulating or interacting objects. This distinction
can be explained by the following example: when the works of art serve as
stimulant objects and the patients are passively exposed (ie by sight), the
patients become actively interested in.
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4.1 Supportive Design Criterias’ in Relation to the Healing Envi-
ronment

SUPPORTIVE DESIGN ISSUES
OF HEALING ENVIRONMENT
IN RELATION TO
PSYCO-SOCIAL EFFECTS

ORIENTATION INSTITUONAL IDENTITY

INFORMATION RELAXATION

PLACE ATTACHMENT CONTROL AND SAFETY

PSYCO-SOCIAL EFFEECTS

SUPPORTIVE DESIGN
IN HEALING
ENVIRONMENTS

Fig. 3. Design Criterias’ of Supportive Healing Environments in Relation to Psycho-So-
cial Effects.

Arthur and Passini (1992) mentiones that, navigation have no directing
effect. But spatial orientation/wayfinding have a psychologically suppor-
tive role for users. Generally, in hospitals with a very large and complex
spatial structure, access to the target point on time becomes one of the most
important functions by increasing patients' concerns, while designing the
wrong orientation can lead to negative results on space experiences. For

11



this reason, the referral effect of the hospital's environmental design is one
of its prominent functions for improving the spatial experience.

The criteria of accessibility to informination in the healing environmen-
tal design is vital part for the users to read and perceive the space correctly
(Alpagut, 2005). Informative sources in the healing environment design
maintain feeling of relief. In such a way as to the images in hospitals are
readable; human scale, angle of view, information hierarchy should be con-
sidered. As well as their area and visual harmony are also important crite-
rias in this visiual communication (Image 4).

Image 4. Environmental graphic design elements used for information in health places
(http://envision.design/services/wayfinding-signage/).

Sense of place belonging/attachment is also a requirement for individu-
als who are constantly or temporarily experiencing Health Care Spaces.
Sense belonging/place attacment is necessary to have a definition of place,
positive perception and relaxation (Cross, 2001). According to Giuliani,
Atmospheric requirements for place attchment depends on factors such as
spatial experience, size, time duration, and users satisfaction. These con-
nection with the users' surroundings enables them to feel familiar and re-
garded. Hence, place belonging in healing environment is a positive stimu-
lator on patients’ psychosocial state.

Many studies show that people who have more opportunity of feeling
of control in their environment and are more likely to cope with stress.
These individuals are less anxious and healthier than those who lack cont-
rols (Evans and Cohen, 1987; Ulrich, 1999). According to Sandier (1960)
, the sense of security is the feeling of domination and control. This emo-
tion is the source of the ego that tries to manipulate non-regular senses.
Safety has been studied both in terms of sense of control regarding physical
and psychological aspects (Schweitzer, Gilpin and Framptons, 2004). So
as to be observed that the safety measure mostly concerned with psycho-
logical effects in healing environment of space perception. (Andrade and
Devlin, 2015).
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4. Conclusion

The relationship between patient care and healing environment lead the
study to view a deep inside within the perspective of supportive design
theories and approaches. The contribution of the healing environment on
patients pycho-social wellbeing is emphasized at many contemporary the-
ories and models such as; ‘Supportive Health Care Approach’, ‘Therapeu-
tic architecture’, ‘Patient-Centered Healthcare Design’, ‘Bio-Psycho-So-
cial’ etc... regarding the relationship between patients’ behavioral patterns,
expectations and the way they utilize the space which atmosphere positi-
vely stimulates patients’ experience and treatment.

Factors affecting healing environmental design where the patient-cen-
tered approach, improving environments, and therapeutic architecture con-
cepts are prominant, needs of users to design environments that support the
psycho-social wellbeing. For this purpose, user experience in healing en-
vironment is an important determinant directing patient space perception.
User experience of spatial requirements should be examined in the most
accurate way in healing environmental design process.

Investigations show that criterias’ of information, orientation, relaxa-
tion, and aesthetic sense of control and belonging are mainly environman-
tal effects interacting with each other which constitute the behaviour set-
ting in healing environment. It is assesed that these supportive design cri-
terias’ are important for patients’ calming, stress-relieving and health-en-
hancing properties.

References

Alpagut, Z. (2005). “Kamu Mekanlarinda Kent Mobilyalarindan Bilg-
ilendirmg, Yonlendirme ve I;varetlendz:rme Elemarzlarmm Irdelenmesi:
Taksim Ornegi”. Yuksek Lisans Tezi. Istanbul: ITU.

Andrade, C., Lima, M. L., Pereira, C. R., Fornara, F., &Bonaiuto, M.
(2013). Inpatients’ and outpatients ’satisfaction: The mediating role of

perceived quality of physical and social environment. Health and Place,
21, 122-132.

Antonosky A., (1996) The salutogenetic model as a theory to guide health
promotion. Health promotion international, vol. 11, no 1, pp. 11-18.

Antonovsky A (1997) Salutogenese: Zur Entmystifizierung der Gesund-
heit. Tubingen, DGVT.

Antonovsky A., (1991) Meine odyssee als stressforscher. In Rationierung
der Medizin. Hamburg, Argument-Sonderband.

Arthur, P.and Passini, R. (1992). Wayfinding: People, Signs, and Architec-
ture, Ontario: McGraw- Hill Ryerson Ltd. Reissued as a collector’s edi-
tion in 2002 by Focus Strategic Communications, Inc.

13



Babin, B.J., Hardesty, D.M., & Suter, T.A. (2003). Color and shopping in-
tentions: The intervening effect of price fairness and perceived affect.
Journal of Business Research, 56, 541-551.

Bartley, J. M., Olmsted, R. N., & Haas, J. (2010). Current views of health
care design and construction: Practical implications for safer, cleaner
environments. American Journal of Infection Control, 38(5), 1-12.

Birdsong, C., & Leibrock, C. (1990). Patient-centered design. The
Healthcare Forum Journal, 33, 40-45.

Butler, P. (2001). Prince Calls For “Holistic ” Hospital Design. The Guard-
ian 16 November.

Carpman JR and Grant MA. (2001) Design that cares: planning health fa-
cilities for patients and visitors, 2nd ed. Chicago: American Hospital
Publishing Inc.[]

Carpman, J. R. & Grant, M. A. (1993). Design That Cares, 2nd Ed. Amer-
ican Hospital Association.

Chrysikou, E. (2014). Architecture for psychiatric environments: Environ-
ments and therapeutic spaces. Amsterdam: 10S Press.

Connellan, K., Gaardboe, M., Damien Riggs, D., Due, C., Reinschmidt, A.,
& Mustillo, L. (2013). Stressed spaces: Mental health and architecture.
Journal of Health Environments Research & Design, 6(4), 127—-168.

Cross, J. E. (2001). What is Sense of Place? 12th Headwaters Conference
Western State College, November 2-4, (3).

Daft, R. (2001). Organization Theory and Design (7th ed.). Cincinnati,
OH: South Western Publishing Co.

Daykin, Norma & Byrne, Ellie & Soteriou, Tony & O'Connor, Susan.
(2008). Review: The Impact of Art, Design and Environment in Mental
Healthcare: a systematic review of the literature. The journal of the
Royal Society for the Promotion of Health. 128. 85-94.
10.1177/1466424007087806.

Dijkstra, K., Pieterse, M., & Pruyn, A. (2006). Physical environmental
stimuli that turn healthcare facilities into healing environments through

psychologically mediated effects: systematic review. Journal of Ad-
vanced Nursing, 56(2), 166—181.

Dilani A. (2000) Healthcare buildings as supportive environments World
hospitals and health services: the offical journal of the International
Hospital Federation 36(1):20-6

Dilani, A. (2001) Design and Health- The Therapeutic Benefits of design,
p-31-38.

14



Dilani, A. (2008). Psychosocially Supportive Design: A Salutogenic Ap-
proach to the Design of the Physical Environment. SHB- st Interna-
tional Conference on Sustainable Healthy Buildings; Seoul, Korea.

Douglas, C. H., & Douglas, M. R. (2004). Patient friendly hospital envi-
ronments: Exploring the patients’perspective. Journal of Health Expec-
tations, 7(1), 61-73.

Engel GL. (1980), The clinical appplication of the biopsychosocial model.
Am J Psychiatry 137(5):535-44.

Fottler, M. D., Ford, R. C., Roberts, V., Ford, E., & Spears, J. D. (2000).
Creating a healing. environment: The Importance of the Service Setting
in the New Consumer-Oriented Healthcare System. Journal of
Healthcare Management, 45(2), 91-107.

Glanz, K., Rimer, B. K. & Viswanath, K. (eds) (2008). Health Behaviour
and Health Education: Theory, Research, and Practice. 4th edn. San
Francisco: Jossey-Bass.

Gug, B., Gengel, Z., & Karaday1, A. (2013). Mekan, Algi ve Bilig
Baglaminda Hastane Tasarim Dilini Anlamak: SDU Hastanesi Ornegi.
17(1), 133- 146. Isparta.

Hamilton, D. (2008). The Challenge of Sustainable Hospital Building.
Frontiers of health services management. 25. 33-6. 10.1097/01974520-
200807000-00005.

Hamilton, D. K. (2003), The four levels of evidence-based design practice.
Healthcare Design, 3, 18-29.

Harris P.B., McBride G., Ross C. & Curtis L. (2002). 4 place to heal: en-
vironmental sources of satisfaction among hospital patients. Journal of
Applied Social Psychology 32, 1276-1299.

Hillier, B. (1996). Space is the Machine: A Configurational Theory of Ar-
chitecture. Cambridge, UK: Cambridge University Press.

Komarck T., Manuck S., Jennings J.R. (1990). Social support reduces car-
diovascular reactivity to psychological challenge: A lab- oratory model.
Psychosomatic Med;52: 42-58.

La Vela S. L., Etingen, B., Hill, J. N and Miskevics, S. (2016) ‘Patient
Perceptions of the Environment of Care in Which Their Healthcare is
delivered’ Health Environments Research & Design Journal. Vol. 9(3)
31-46.

Lawton, M.P., & Nahemow, L. (1973). Ecology and the aging process. In
Eisdorfer, C., & Lawton, M.P. (Eds.). The psychology of adult develop-
ment and aging (pp. 619-675). Washington: American Psychological
Association.

15



Leather, P., Beale, D., Santos, A., Watts, J., & Lee, L. (2003). Outcomes of
environmental appraisal of different hospital waiting areas. Environ-
ment and Behavior, 35, 842-869.

Lepore S, Mata AK, Evans G. (1993). Social support lowers cardio- vas-
cular reactivity in an acute stressor. Psychosomatic Med;55: 518-524.

Malkin, J. (1992). Hospital Interior Architecture: Creating Healing Envi-
ronments for Special Populations. New York: Van Nostrand Reinhold.

Mattila, A.S., & Wirtz, J. (2001). Congruency of scent and music as a
driver of in-store evaluations and behavior. Journal of Retailing, 77,
273-2809.

McCullough, C. S., & Sigma Theta Tau International. (2010). Evidence-
based design for healthcare facilities. Indianapolis, IN: Sigma Theta
Tau International.

Milburn, A., (2001). Speech at the Building a Better Patient Environment,
NHS/Prince’s Foundation Conference, 16 November.

Morag, 1., Heylighen, A., & Pintelon, L. (2016). Evaluating the inclusivity
of hospital wayfinding systems for people with diverse needs and abili-
ties. Journal of Health Services Research & Policy, 21(4), 243-248.

NHS Estates (1995), ‘Health Building Note 36, Local Healthcare Facili-
ties’, London.

Parker, J., & Coiera, E., W. (2000). Improving clinical communication.: A
view from psychology. Journal of American Medical Informatics Asso-
ciation, 7(5), 453-461.

Pati, D., Harvey, T., & Cason, C. (2008). Inpatient unit flexibility design
characteristics of a successful flexible unit. Journal of Environment and
Behavior, 40(2), 205-232.

Peponis, J., ve Wineman, J. (2002), Spatial Structure of Environment and
Behavior, pp. 271-291 in Bechtel, R. and A. Churchman, eds., 2002,
Handbook of Environmental Psychology, New York: John Wiley &
Sons.

Pitts, Francis & Hamilton, D. (2005), Therapeutic environments. The in-
creasingly documented connection between design and care. Health fa-
cilities management. 18. 39-42.

Raybeck, D. (1991). Proxemics and privacy: Managing the problems of
life in confined environments. In A. A. Harrison, Y. A. Clearwater, & C.
P. McKay (Eds.), From Antarctica to outer space: Life in confined en-
vironments (pp. 317-330). New York: Springer-Verlag.

16



Sahin, G. ve Igde, F. (2014), Hasta Merkezli Bakim-Ortak Karar Alma Sii-
reci ve Kalite. Tirkiye Klinikleri ] Fam Med-Special Topics, 5, 38-43.

Sandier, J. (1960). The background of safety. International Journal of Psy-
choanalysis, 41, 191-198.

Schweitzer, M., Gilpin L. ve Framptons A. (2004). Healing Spaces: Ele-
ments of Environmental Design That Make an Impact on Health. The
Journal Of Alternative And Complementary Medicine Volume 10, Sup-
plement 1, S-71-S-83

Shepley, M. (2005). The healthcare environment. In: J. Rollins, R. Bolig,
& C. Mahan, Meeting children's psychosocial needs across the health-
care continuum. 313-349. Austin, TX: ProEd.

Shepley, M. (2006), Evidence Based Design and Architecture. In: Wage-
naar, C. (Ed.), The architecture of hospitals. Rotterdam: NAi publ.265-
267.

Sherer, J. L. (1993), Putting patients first: Hospitals work to define patient-
centered care. Hospitals, 67, 14-18.

Sloan, A. (2015). Stress reduction in the hospital room: Applying Ulrich’s
theory of supportive design, 41.

Sungur, A. ve Aytug, A. (2007), Saglik kurumlarinda degisen paradigma-
lar ve iyilestiren hastane kavramimn mimari tasarim agisindan irdelen-
mesi. YTU Mim. Fak. E-Dergisi Cilt 2, Say1 1, 44-63.

Ulrich, R & Zimring, C & Quan, Xiaobo & Joseph, Anjali & Choudhary,
R. (2004), The role of the physical environment in the hospital of the
21st century. The Center for Health Design.

Ulrich, R. S. (1984), View through a window may influence recovery from
surgery. Science, 224(4647), 420-421.

Ulrich, R. S. (1991), Effects of interior design on wellness: Theory and
recent scientific research. Journal of Health Care Interior Design, 3(1),
97-1009.

Ulrich, R. S. (1992), How design impacts wellness. The Healthcare Forum
Journal, 35, 20-25.

Ulrich, R. S. (1993), Biophilia, biophobia, and natural landscapes. In S.
R. Kellert & E. O. Wilson (Eds.) The Biophilia Hypothesis (pp.74-137).
Washington, DC: Island Press/Shearwater.

Ulrich, R. S. (1999), Effects of gardens on health outcomes: Theory and
research. In C. Cooper Marcus & M. Barnes (Eds.), Healing Gardens
(pp. 27-86). New York: Wiley.

Ulrich, R. S. (2003). Creating healing environment with evidence-based
17



design. Paper presented at the American Institute of Architects, Acad-
emy of Architecture for Health Virtual Semin-Healing Environments,
Denver, CO.

Yildinm, K., & Yalcin, M., (2016) 4n Exploratory and Comparative Eval-
uation on the Spatial Perception of two Densities of Multi-Occupancy

Hospital Rooms, Health Environments Research & Design Journal, 9
(2), 212-227.

18



SANATSAL MOTiVASYONDA GERCEKLIK VE GOLGESI /
C. Arzu AYTEKIN

(Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi)

Giris

Golge; gergegin ve 15181n  bir uzantisidir, ancak gercegin ve 1518
kendisi asla degildir. Ancak 1s18in yani gercegin oldugu yerde hep golge
gibi bir bilinmeyen de vardir. Rasyonel bilginin 15181 ve gergegi ile me-
cazi anlamda aydinlaniriz. Aslinda bu bilginin 15181 ya da gercegi kadar
golgesi ile de aydinlanabiliriz.Clinkii giiniimiizde de, eskiden oldugu gibi,
gercek bilgelikte bile sinirlar net degildir ve cizilemez. “Bircok seyi asla

ve asla bilmek istemiyorum. Bilgelik bilgiye de sinirlar cizer....” (Yiicel,
2016,s.4).

Bilebildigimiz kadar ile nesnel olarak goriilen diinya ve goriilenin ar-
dindaki ‘ben’in iligkisi sonucu olusan ve nesnel diinyanin 6znel bir yansi-
mas1 olarak imge, sanatin en Snemli olusumudur. “Imge; bir baska seyden
yola ¢ikilarak bir seye doniistiiriilmiis bicimdir” (A.g.e, 2016,s. 114). Ni-
hayetinde artik bu, ben ve nesne 6tesi- soyutlama i¢ tepisine bagli sinirlida
siursiz bir golge bigcimdir. Taklit olan degil, iyi kurulmus, doniistiiriilmiis,
tasarlanmis ve 6zneye bagl bir seydir. Bu eski sanatsal yaratimlarda da,
giiniimiiz yaratimlarinda da ortak olan noktadir.

Aragtirmada temel amag; kendi sanatsal motivasyonum ve yaratma sii-
recimde, diiglem tasarimlarimda- metaforik igsel yolculuklarimda da sor-
gulamalara dayal1 iiretimlerle ortaya c¢ikarmaya calistigim gibi, aslinda
gergek giizel ya da estetik ve ritimsel, biitlinliiklii yani 6zgiin bi¢imli olanin
yaratim siirecinde, giidiileyici i¢ faktor olarak sanatsal motivasyonda, al-
giya dayali gercekligin bizi iginde bulundugumuz ve bicimsel neden ile
iliskili gergege (Verum) yani yasam diinyasina; gélgenin ya da golge bi-
¢imin -imgenin ise bizi diigiin hayali, kendi i¢in giizel olanin (Pulchrum),
askinlhiga dayali, gizemli, yaratict diinyasina sokup sokmadiginin ilgili li-
teratiir lizerinden tekrar yazinsal bir sorgulamasini yapmaktir. Bunun i¢in
imge fenomenolojisinden yararlanilmakta ve agkinlik, ben-Gtesi sanat, ger-
¢ek ve golge gibi kavramlar 6ne gikarilmaktadir.

Yontem

Calismada sanatsal motivasyon ya da sanatsal giidiilenmede, eylem ve
deneyim, zamana ve mekana bagli bi¢cim dilinden ¢ok, zamansiz ya da
eszamanli, nesne-0tesi ve ben- Gtesi, bilincin ve bilingsizligin disinda ko-
numlanmis olan karanlik, golgeler alanina ait bir duyumsama; ritmin ve
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imgesel olanin soyutlamaci, sembolik, gizemli gorsel kod dili iki farkli za-
mana (Arkaik Cag ve Dijital Cag) ve kiiltiire (ilkel ve gorsel/dijital kiiltiir)
ait sanatsal yaratmalarda incelenmektedir.

Nitel diisiinceye dayal1 aragtirma tiiriindeki ¢calismada, ayrica gorsel in-
celemelerinde etnografik arastirma yontemi ve karsilastirmali, cogul este-
tik anlayis kullanilmaktadir. Kiiltiirel bir betimleme olarak, iki farkli za-
man diliminde yasamis yaratici bireylerin kiiltiirel degerler, toplumsal yap1
ve teknoloji ile belirlenen gerceklik ve golgesel bicimlendirme yaklagim-
larin1 yansitan resimsel/gorsel imge diizenleri-kiiltiirel kodlar1 ilgili gorsel-
ler {izerinden incelenmekte ve karsilastirilmaktadir.

Problem

Sanatsal motivasyon (artistik giidiilenme) ve yaratma siirecinde imgesel
bigimlendirme ile gergeklik ve golgesi iliskisi. Ana problem kapsaminda
arastirmada alt problemler ya da alt bagliklar:

= Sanatsal (artistik) motivasyon

» Gergek Bigim ,Duyumsal Algi (i¢inde bulundugumuz yasam diinya-
sina gotiiren)

= Golge Bigim -Imge (“diis’{in, bilinemezin hayali diinyasina gotiiren)
= Duyusal Gergek, Golge Bigim ve Otesi- Askinsal olan
= Sanatsal motivasyonda Ben’in Askinlig1 ve Oznesel ‘Yok-Olus”

= Tarihdncesi ve Giiniimiiz imge Diizenlerinin Sanatsal Motivasyo-
nunda Etnografik (Kiiltiirel) ve Karsilagtirmali, Cogul Estetik Anlayista
Gergeklik ve Golgesine Dair Gorsel/Kiiltlirel Kod Kargilastirmasi

Bulgular

= Sanatsal (artistik) motivasyon: Sanatsal motivasyon; , insanin estetik
ve gorsel algi bakimdan motive-lenmesi, itici gii¢ yani sanatsal bir motive
ile meydana gelen belli bir estetik, gorsel, isitsel davranisi-etkinligi yapma
icin giidiilenmedir. Sanatsal dil ve formun mutasyonu sanatsal motivas-
yonda - yaratma siirecinde igsel ve digsal faktorlerle ilintilidir. Her zaman
eyleme doniik olan bedenin temel islevi, eylem amaciyla tinin yasamini
sinirlamaktir. Hayvanlar maddi ihtiyacin esiri olduklarindan bu paydan pek
yararlanamasalar da, tersine, insan ruhu, belleginin biitiinii ile birlikte, be-
denin ona araladig1 kapiya baski yapar ve fantezinin oyunlar1 ve imgelem
calismasi buradan kaynaklanir. insan tininin (ruhunun) dogayla birlikte sa-
hip oldugu ozgiirliikleri icerir. Bilincimizin eyleme dogru yonelimi sezgi
kuraminda oldugu gibi sanatsal motivasyonda da one ¢ikar.
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Sanatin temel amact; dogaya katilan, sinirli-bigimli, dil olusturmadir.
Bu sinirli-bigimli dil olusumu ise ancak ruh ve beden ikiliginin, psisenin
dogru islemi ile miimkiin olmaktadir.

Insanin tiim eylemlerinin kaynag , ilk temel faktor= ‘Psike’dir. Psike ;
insanin ruhsal 6zelliklerinin biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Ruh ve zihin
ile baglantili —can, bedene can veren yasama giicii (yasam solugu) = psike
dir. Psike insan1 insan yapan, benlik (self) ve kisilik kavramlari ile bag-
lantil1 goriilen dogustan gelen bu nedenle de biling dncesi ve biling dis1
olan ,bireysel yapidir (Bkn. Jung).

» Gergek Bicim -Duyumsal Alg1 (icinde bulundugumuz yasam diinya-
swma gotiiren): Eco’da varligin dért kosulu;- Unum yani bir (etkileyici ne-
denle iliskili), -Verum yani gergek (bi¢imsel nedenle iliskili), Bonum yani
iyi (ereksel nedenle iligkili) —Pulcrum yani giizel (nedeni kapsayan ve hep-
sinde ortak olan) olarak siralanmaktadir.

* Gélge Bicim -Imge (‘diis "iin, bilinemezin hayali diinyasina gétiiren):
Burada s-imge gdlge bi¢im, efsanenin, imgenin, manevi hayatin 6ziine ait-
tir. Eliade’nin belirttigi gibi, “Bugiin anlagilmaya baglanan, simge ve im-
geyi gizlemenin, sakatlamanin, geriletmenin miimkiin oldugu, ancak asla
yokedilemeyecekleridir” (Eliade, M.1992 ,: XVIII).Golge bicim ya da
imge Ozellikle de ger¢egin sadece taklidi olmaya ¢aligmayan yaratici —orjin
sanatta ve mitolojide goriilen yiikselme s-imgeciligi “ gercek olmayandan
gerceklige” gecisin semboliidiir.

* Duyusal Gercek, Golge Bicim ve Otesi- Askinsal olan: “Kant’a gore
insan bilincinin, bilgisinin, yapabilecegi biitiin deneylerin Gtesinde olan
kendinde sey (numen) askin’dir. Askin belli bir anlamda fizigi asan, esde-
yisle metafizik demektir” (Hangerlioglu, 1994:21). Meta-fizik, fizik degil-
dir. Aristoteles’in felsefesinden tiireyen metafizik teriminde meta; sonra,
oOte, list demektir. Tiirkceye fizik Otesi seklinde gegmistir. Nedir? Sorusu
soruldugunda, metafizige ve dogrusu mantiga giris yapmis oluruz. Yeni-
¢ag’da duyularla kavranilanin disindaki varlik, doga-otesi varlik ve gorii-
niiglerin ardindaki kendilik olarak ele alinmaktadir.

* Sanatsal motivasyonda Ben’in Askinligi ve Oznesel ‘Yok-Olus”: Ay-
tekin (2018) Resim Sanatinda Ben’in Askinlig1 baglikli arastirmada , yara-
tic1 siiregte, Ben’in Askinligi Kavramina Yaklasimda ki Farkli Yon ya da
Kategorileri 1- Formun anlamini yitirmesi—(Bilincin 6zgiirlesmesi, formun
Otesine gidis. Varligi asma, askin -kendinde sey, Benliginin yitirilisi ya da
yok olusu, bedenin baglarindan kurtulma. Isiga doniisme)ve 2- Eserde ki-
sisel hicbir unsur bulunmamasi- (Ben 6tesi, Doga ile biitiinlesme ve
Doga’dan ayr1 diisiiniilen, soyut ben’in bilincinin varligi- (higliginin sem-
bolii) olusumu, ele alinan iki sanatg1 ve eserlerinde (R. Magritte, Soula-
ges) bulgulandigir gibi, sonug olarak, baslica yasam gecisleri ve sanatsal
motivasyonu- igsel giiclin kesfine ve kisinin kendi 6limliliigii hakkindaki
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farkindaligina kisinin odaklanmasi ile diinyasal kaygilardansa, daha biiyiik
seylerin semalarina, soyut, anlamsal ve agkinsal alana kaymasinin miim-
kiin olabilecegi de goriilmiistiir ( 2018, s. 257).

Tarihéncesi ve Giiniimiiz imge Diizenlerinin Sanatsal Motivasyo-
nunda, Etnografik (Kiiltiirel) ve Karsilastirmali, Cogul Estetik An-
layista Gerceklik ve Golgesine Dair Gorsel/Kiiltiirel Kod Karsilas-
tirmasi

Etnografik caligsma; biitiin evreleri nitel diisiinceye dayal1 olarak yiirii-
tillen, arastirdig1 birey, grup ya da kiiltiirii giindelik yasami icinde, kendi
baglaminda, ge¢misi ve mevcut iligkileri ile tek tek veya hepsini biitiin ola-
rak anlamaya calisan bir arastirma tiirtidiir.

“Etnografi, bir insan grubunu ya da bir grubun kiiltiiriinii anlama ve betim-
leme igin gosterilen bilimsel ¢abalarin biitiintidiir. Nitel diisiinceye dayali
bu ¢abalar, arastirilan grup ya da kiiltiirlin biitiiniinii, bilesenlerini, onlarin
arasindaki iligkileri, kiiltliriin mensuplarimin goziinden goriip, onlarn kiiltiir
kodlariyla agarak anlamayi igerir.Bir grubu anlamanin anahtari o grubun
kullandigi iletisim kodlaridir.Kiiltiir ve iletisim arasindaki temel baglanti bu

noktadadir. Insan iletisiminde kullanilan kodlar kiiltiirel kodlardir.” (Kar-
tari, A., 2017,8.217)

Cogul estetik anlayis ve karsilagtirmali estetik ise, Dogu ve Bati olarak
ayrilan estetik yapi biitiinlerinin ve imge diizenlerinin, antik ¢aglardan gii-
niimiize biitiin bir sanat tarihi boyunca ¢ogulcu bir yaklasimla ele alinma-
sidir. Tarih boyunca ortaya ¢ikmis belli basl kiiltiirler ve estetik varlik ve
imgeleri arasindaki iliskiyi, sanat ve hakikat iliskisini, varlig1 sanat yoluyla
temsil etmenin sorunlarini, farkli toplumlardaki farkl estetik yaklagimlarin
kiiltiirle ve zaman-mekan algisiyla iliskisini incelemektir. Bu anlamda Er-
zen’in (2011) Batili ve Bati-disi kiiltiirler arasindaki temel farkliliklart ir-
delemesi, tarih icinde tamamen ters yonleri tercih etmis goriinen farkli
egilimlerin aslinda nasil birbirlerini etkilemis olduklarini ve sonugta "ka-
vusan zitliklar" olusturduklarini gostermektedir.

Erzen, belki tam da bu nedenle, sanata ¢ok farkli agilardan yaklagilabi-
lecegini ve bunlarin hepsinin belli bir hakikat payi tagiyabilecegini savun-
maktadir. Sanata dair ayirt edici niteligin, zaman ve mekan yaratim ko-
sullan farkli olsa da ve yaratim teknolojileri ¢ok degisse de sanatsal ya-
ratimdaki heyecan ve tutkunun da, ancak bu "¢ogulluk" ile anlam kazana-
bildigine isaret etmektedir. Aragtirmada bir anlamda bu da vurgulanmak-
tadir.

Tarihdncesi ve Giiniimiiz imge Diizenlerinin Sanatsal Motivasyonunda,
Etnografik (Kiiltiirel) ve Karsilastirmali, Cogul Estetik Anlayista Gergek-
lik ve Golgesine Dair Gorsel/Kiiltiirel Kod Karsilagtirmasinda ele alinan;

* Birinci golge bigcim, imge diizeni ya da sanatsal yarati: Latmos Kara-
dere kaya resmidir. Antik Cag’da Latmos olarak adlandirilan ve Ege’de
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Bafa Golii'nii ¢evreleyen Besparmak Daglarinda yapilan kazilar sonucu
1994 yilinda kesfedilmis ve petroglif —kaya resmidir. Tarihdncesi dénemin
resim sanatinin ve kadin- erkek iligkileri, inang sistemlerini, sosyal hayata
dair iletisim kodlar1 ya da kiiltiirel kodlar1 i¢eren bu resimler ¢ok 6nemli
imge diizenleri, golge bicimlerdir. Gergeklik ve golgesine iligkin olarak
kiiltiirel kodlar, gercek diinyanin taklidi ve diinyasal kaygilardansa, daha
biiyiik seylerin semalarina, soyut, anlamsal ve askinsal alan1 yansitirlar.
Latmos kaya resimlerinin ¢ogunda aile sahneleri imge diizenleri olmasina
karsin, bu resim digerlerinden belirgin bir bi¢imde ayrilmaktadir.

Latmos Karadere kaya resmi-golge figiirler, stilize islupta-kazima yon-
temi ile kaya iizerine yapilmis -Erken Neolitik Donem ilkel avci toplayict
toplumun inang diinyasinin diislem tasarimlari-Bat1 Anadolu Antik¢ag yer-
lesik diizene gegmis erken donem topluluklarinin dini diigiin diinyalarinin
betim dili.

Resim 1: Latmos Karadere kaya resmi-golge figiirler

Anneliese Peschlow-Bindokat tarafindan Latmos’ta bulunan kaya re-
simleri doneminin kiiltiir diinyasini yansitmaktadir. Neolitik ve Kalkolitik
donemlerde Anadolu’da gegerli olan dini inan¢ diinyasini yansitan imge
diizenlerinde belirgin bir ikonografi, gizemli bir yap1 s6z konusudur.
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Tarihdncesi Insan Resimleri- Latmos Daglarindaki Prehistorik Kaya re-
simleri baslikli aragtirmada ve sergisi 6nsdziinde yeraldig: gibi,

“...Glineybat1 Anadolu’daki Hacilar kiiltiirii icin karakteristik olan baz1 be-
zeme motiflerinin Latmos kaya resimlerinde de karsimiza ¢ikmast, bu re-
simlerin s6z konusu kiiltiirle yakin iliskisinin belirgin bir gostergesidir
.Boylece kutsal Latmos Dagi1 ¢cevresindeki bu benzersiz betim diinyasi, sim-
diden Ege ve Orta Anadolu’daki kiiltiir gelisiminin birbiri ile olan iligkisi
acisindan 6nem kazanmistir. Buna karsin baglar1 T bi¢imli sematik figiirle-
rin betimlendigi Karadere kaya resminde ise cinlerden ve ruhlardan olusan,
bambagka bir diinya sergilenmektedir.Ancak burada, Suudi Arabistan’in
kuzeyindeki Jebel Barnaus kaya resimlerinde oldugu gibi, baska bolgelerde
benzer tasvirlerinin bilindigi samanlar da betimlenmis olabilir” (Haupt-
mann,Gerber, 2006:64).

Kaya resmi Karadere’nin kuzey yamacinda, yaklasik 430 m yiiksekli-
gindeki diizliikte yeralan ¢evresi kayaliklarla ¢evrili bir magarada bulunur.
Magaraya giris dogudaki bir acikliktandir. Tasin icerisindeki demirden do-
lay1 ylizeyinde sar1 bir renk bulunmaktadir. Bu magaraya sadece rahipler
vb. belirli 6nemli kisilerin girebildigi, siradan olanlarin sadece avluda ka-
bul edildikleri belirtilmektedir (Hauptmann,Gerber, 2006:64)

L

Resim 2: Kaya resmi ve Karadere nin kuzey yamacinda, yaklasik 430 m yiiksekligin-
deki diizliikte yeralan ¢evresi kayaliklarla ¢evrili magara girisinin On yiizi.

= [kinci golge bicim-imge diizeni ya da sanatsal yarati: 21. Yiizy1l, di-
jital ¢cag, yeni medya sanati- etkilesimli sanat projesi-2012,Sanatci: Chris
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Milk, “The Treachery of Sanctury” (Siginmanin Hali ya da anlagmasi)iic
ekrandan-parcadan- olusan dijital sanat eseri ve imge diizeni.

Tiirii ve sergilenme: Dijital sanat, Digital Revolution, Istanbul Zorlu
Center.

Resim 3: etkilesimli sanat projesi-2012,Sanatci: Chris Milk, “The Treachery of Sanctury”
(S1ginmanin Hali ya da anlagmasi)

Resim 4: Kiiltiirel Kod-Yiikselme S-imgesi Kizilderili kadin gorseli
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Resim 5: Chris Milk, “The Treachery of Sanctury” (Siginmanin Hali ya da anlag-
mast)den ayrinti.

Yukarida yeralan ve etkilesimli dijital ¢alisma gorseli, giiniimiiz 21.
Yiizyil bilgi cagi- dijital gorsel kiiltiirde, ¢aginin teknolojisi ile olusturul-
mus, dijital- etkilesimli sanat-insan ve makine iligkisinde insanlastirilmaya
calisilan elektronik yap1 igerisinde kurgu- oyunlastirma-ses ve gorselligin
gercek zamanl (real time)medya yapisi-sanatin teknoloji ile teknolojinin
sanatla olan baginin yeni hayat dolu gorsel ve kiiltiirel kodlarini igeren gor-
sel/igitsel betim dilini yansitir.

Gergekligin (sanal gerceklikler) ve gercek varlik (insan) golgesinin bir
araylzii olarak sanatsal projenin sembolik iceriginde de, eski Amerikan
yerlileri -Kizilderili mitolojisinde goge yiikselen Peyote kiiltii vb. sOylen-
celer, kutsal torenlere uzanan biiyiilii torenlerden arta kalan bellek diizen-
lerinin kiiltiirel kodlarin1 igerir.




Resim 6: Latmos Kaya Resminden ayrint1 ve T bigimli heykel form(Gobeklitepe)

Yukarida birinci golge bigim- imge diizeni ya da sanatsal yarati olarak
ele alinan gorselde ise —geleneksel kiiltiirde ¢aginin teknolojisi ile olustu-
rulmus ¢izim, resim- boyama ve Gobeklitepe -heykel formu- kutsal sanati
arasindaki gorsel benzerlik -Latmos Kaya resminde de yine hayat dolu kiil-
tiirel kodlar iceren soyutlamaci betim dili ve eszamanli, ben-otesi, askin-
sal, sembolik iceriginde de ¢ok farkli ve uzak cografyadan kaynakli, eski
Anadolu’nun Dag tanrisinin ¢ok eski sdylencelerle dolu kutsal dagin kok-
leri ¢ok eskilere uzanan biiyiilii térenleri, Menderes nehrine bereket dualart
ve kiiltiirel bellek imgeleri- yeni arkeolojik kesifler baglantilar1 s6z konu-
sudur.

Resim 7: Chris Milk, 2012, Dijital —Etkilesimli Sanat

Cagdas yeni medya- dijital sanati i¢cinde yeralan ve Tarihoncesi sanat-
sal motivasyon ve yaratma siireci sonucu olusturulan golge bigcimlerden-
Latmos petroglif kaya resimlerinden - teknoloji ve kutsal sanat bagla-
minda, gorsel kiiltlir ve yasanilan ¢ag agisindan da oldukga uzak olan ve
artik tamamen sanal gerceklik ortamlarinda hazirlanan ancak yine de mi-
tolojik alandan esinle, eski kiiltiir kodlarinin izlerini bu sefer bir sanatsal
cagdas gosteri —izleyici ile etkilesim- ad1 altinda giiniimiize tagiyan Ame-
rikali sanatg1 Milk’in sanatsal motivasyonunun iriinlerini gérmekteyiz.
Bunlar incelemek iizere tek tek ele aldigimizda, multi disiplinli bir yapi
ve yeni, degisken, parcalanan gerceklik, alg1 ve postmodern diinyanin imge
diizenleri ortaya ¢ikmaktadir.

Sanatg1, miizik videolarinda ve fotografcilikla kariyerine baglamigtir.
Amerika’li sanat¢1 Chris Milk’in eserleri gelenekselin 6tesine gegmis: sa-
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nati, deneysel tiirleri ve yabanci ortamlari, yeni teknolojileri, web tarayici-
larini, gecici olaylar1 ve hatta fiziksel jestleri ile eserleri gercekligin ote-
sinde-yeni dijital kanvaslara donigsmektedir. Cagdas sanatginin uluslara-
rast yeni medya caligmalari, sanal gerceklik medya sirketi ve sanal ger-
ceklik iiretim sirketi, Here Be Dragons Kurucusu ve CEO'su olarak inte-
raktif teknoloji ve sanatin siirlarini da test etmektedir .

Chris Milk’in sanatsal motivasyonunda gercgeklik ve golgesine dair dii-
stinsel yapiya iliskin izleri bulabilecegimiz ve sanat projesi ile ilgili sanatci
bildirisinden dogrudan kendisinin bazi ifadeleri 6zetle asagida sunulmak-
tadr .

“Siginmanin Hali, Lascaux magaralarinin duvarlarindaki tarih oncesi re-
simlerle manevi bir niyet paylasan etkilesimli bir triptiktir. Ates vasitasiyla
¢ilgm, kivrimli siluetleri ile atalarimiz kdkenlerini ve 6liimlerini dans va-
sitastyla, insan formunun dagilmasini ve askinligini gordiiler”.

“Parga, 40.000 y1l 6nce magaralarda dans etmeyi biraktigimiz yerden baglar
ve yeni teknoloji ile ilk insan deneyimlerini gelistirir. Tas duvarlar, bitki
kaynakli boyalar veya titreyen alevler yoktur. Bunun yerine, hareket etme,
dans etme, kendimizi fiziksel olarak ifade etme - ruhlarimizin goriiliip his-
sedilmesi ve anlagilmasi i¢in duydugumuz 6zlem, teknolojik yenilikle ce-
vaplanir. Viicudumuz insan dilinin en gii¢lii ve evrensel olanidir ve bu ca-
lismada katilimcilar hem insan hem de kuslarim kendi bigimleriyle tirkiitiicii
ve giiclendirici bir sey yaratirlar”.

“Pargadaki her panel bir yolculuga ¢ikan adimi temsil eder. Panoptik anlati
yorumu evrensel insan deneyimine dayaniyor: dogum, 6liim ve rejeneras-
yon. Fakat ayn1 zamanda sanatginin yaratici siiregte yolculuk ederken yasa-
dig1 paralel tecriibeyi yansitmak da benim niyetim”.

“Bu paralel yolculuk dini bir konsepte dayaniyor. Sanat yaratmak i¢in, bizi
Tanrt'ya daha da yaklastiran giivenlik a¢i1g1 gibi bir agiklik, bir ruh kirilgan-
lig1 gerekir. Ancak daha yiiksek ve daha saf olan - Sanctuary'e ne kadar
yaklagmaya ¢alisirsak, daha karanlik bir seyle yiizlesmek zorunda olma ris-
kimiz de artar - Vaaz verme. Seytanin ihanetine tiim bigimlerde av diismek,
sanatsal siire¢te kaginilmazdir, ¢iinkii inangta kaginilmazdir. Bununla bir-
likte, bu yikicr giig, bir fikrin yeniden dogusuna izin veren ve boylelikle
yaratici yapilanigi tamamlayan ve li¢lincii ve son asamada yiikselise izin
veren seydir” (http://milk.co/tos-statement, er.tar. 03.04.2019).
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Resim 8:Chris Milk, “The Treachery of Sanctury” (Siginmanin Hali ya da anlasmasi)iigli
panel —imge diizenleri.

Chris Milk, ti¢lii panellerden olusan golge bicimler- imgesel diizenle-
rinde, gercegin yeniden kurgulanmasi olarak, her panelin igerik olarak
postmodern sanatsal motivasyon kaynaklarini; sembolik-kiiltiir kodlarini
kendi ifadelerinde ortaya koymaktadir;

“IIk panelin iginde viicudunuz hem insan hem de sanatsal ilham i¢in gebe
kalma anin1 temsil eden yiikselen kuslara doniisiir. Saf ve 6nemli ve eksik-
siz: bir dogum”.

“Ikinci panele gectiginizde, gebe kalmanin safligin1 temsil eden kuslar aci-
masiz hale gelir ve size binlerce kanli gaga ile saldirirlar. Tipki insanlik
yolculuklarimizda oldugu gibi, kendimizi kétiiye kullanma, baskalari tara-
findan kotii muamele gormesi veya tilkenme haliyle karsi karsiyayiz, bu
nedenle sanatc1 elestirel yaratici yanitla kars1 karsiya. Bu panel, kendinden
siiphe duyma, dislayici giiclerin diglanmasi ya da yaratict ¢abanin imkan-
sizliklar tezahiiriidiir; sanatsal kavrami canlandirmak ve bogmak i¢in ig ige
geemis: Oliimdiir.”

“Ugiincii panelde, formunuz insan anlatisinda askinlig1 temsil eden devasa
kanatlar olusturur. Tipk: 6liim, manevi yolculukta bir soyutlama siireci ol-
dugu gibi, yaratici yolculukta da fikir, siire¢ miicadeleleriyle orijinalinden
daha biiyiik ve daha derin bir seye doniisiir. Sanatsal 6liim, bagkalagimdir:
yasam” (http://milk.co/tos-statement, er.tar. 03.04.2019).

Sonug¢

Sonug olarak; artik tarih dncesinde ve de giiniimiizde ortaya konulan ve
arastirmada incelenen farkli 6rnekler iizerinden tartisilan, diisiinsel unsur-
lar bakimindan ortaya konan bdyle bir sanatsal yolculukta ve ‘olus’ta-derin
anlamda manevi siiregte, yaratici 6zne yine eskiden oldugu gibi, kendi tem-
silinin sahibi, uygulayicis1 degil, bir parcasi, kurgulayicis1 haline gelir.
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Golge; gercegin bir uzantisidir, ancak gercegin kendisi asla degildir. Bu-
radaki sanatsal ya da estetik tecriibe de kisisel bir tecriibe degildir, onda
ben yoktur. Dogadan ayri diisiiniilen- soyut ben’in bilincinin varligi- higli-
ginin sembolii, gorsel /kiiltiirel kodlarin iletisim dilinin sanatsal motivas-
yonunu olusturan soyutlama igtepisine bagli golge bicimlerde de kendili-
ginden anonimlige dogru bir gecis s6z konusu olmaktadir. Insanoglunun
degismeyen ve korkularindan kaynakli, huzursuz degismeyen yapisi (Tan-
risal hognutsuzlukla bagintili) farkli zamanlarda tekrar kiiltiirel kodlar-gif-
reler yolu ile kiiltiirel bellek izleri, farkli teknolojilerle ve tekniklerle yeni-
den ortaya ¢ikmaktadir.

Burada sunulan her iki sanatsal yaratida da ortak yon ya da vurgu; gec-
misle ruhsal dalmaya ge¢me, evrensel bir estetik ifade, kutsal yiikselis,
golge alana girig, bagkalasim ve askinlik yolculugudur. Bu aslinda manevi
deneyim, yeni bir danstir. Tipki insanlarin bazen kendi sanatsal motivas-
yonu -itici gii¢ ve yaratma siireci sonucu olusturdugu tiriinlerdeki sanatsal
ifadelerinde bir Ozgiirlik bularak yasamaya, dogaclama miizige,ritii-
ele,ritme yer vermeleri ve izleyicilerine yanit vermelerinde-etkilesimli,
cogul anlayistaki yeni estetikte de, her seferinde ve her birimiz tarafindan
yeniden tanimlanan ve de dijitallesen diinyada bile, her seferinde parcala-
nan, duygusal varolusu, duygunun giiciinii yeni bir dille kutlayan sonsuz
bir yolculuktur.
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ARNOLD BOCKLIN VE KEMAN CALAN OLUM ISIMLI
OTOPORTRESI UZERINDEN RESIiM SANATINDA
SIMGESEL ANLATIM /

Ceyhun TOPCU
(Ars. Gor., Kocaeli Universtesi)

Giris

Orta Avrupa’nin belki de en taninmis ressami olan Arnold Bocklin
sembolist bir ressam olarak ¢agdasi birgok sanatgiy1 etkilemis ve halen et-
kilemeye devam etmektedir. Sanat tarihine bakildiginda etki alani bu dere-
cede genis bir ressam ile karsilagmak cok kolay degildir. Bir rivayete gore
donemin Almanya’sinda ¢ogu evde “Die Toteninsel” yani “Oliiler Adas1”
resminin asili oldugu iddia edilmektedir. Sanat tarihinin en etkili otoport-
relerinden biri sayilan Arnold Bocklin 1872'de yaptigi otoportresi, ilk defa
kendini tam olarak bir sembolist bir ressam olarak ifade ettigi resmi olarak
ta ayrica bir 6nem tasir. Bu otoportrede ressamin sol omzunda 6liimii sim-
geleyen iskelet keman calarak ressami izlemekte ya da kulagina bir seyler
fisildamaktadir . O sirada kemandan gelen sese dogru kulak kabartan ve
bir yandan yaptig1 otoportreye devam eder bir pozda kendini resmeden
Bocklin, ayna olarak kullandigi tuvalden biz izleyiciyi de resme dahil eder.
Bir nevi biz de onunla beraber iskeletin ¢caldig1 keman sesini duyariz, orada
Bocklin ve iskelet ile birlikte kendimizin de oldugunu hissederiz. Bu yo-
niiyle bu otoportre diger aligilagelmis siradan otoportrelerden ¢ok farkli bir
yerde ve dnemdedir. Farkedildigi iizere Bocklin bu otoportrede ne kendi-
nin ne de keman c¢alan iskeletin resmini yapmistir. Burada resmedilen 6ge
kemandan gelen sesin simgeledigi dliimdiir. Iskeletin keman ile ne ¢aldi-
gin1 veya ne tiir bir ses ¢ikardigini bilemiyoruz ama bunun 6liimiin sesi
oldugunu anlayabiliyoruz. Cilinkii kemanin tek telinini olmasi, keman1 ¢a-
lan figiiriin bir iskelet olmasi gibi simgesel 6geler bizde bu alginin olugsma-
sina neden oluyor. Gustave Mahler’in 4. Senfonisinin ikinci bélimiiniin
(6liim kemani alir) ilham kaynag1 olan bu resimdir. Bécklin’in 100. Oliim
y1ldéniimii anisina Isvigre’de iizerinde bu resim bulunan pullar basilmistir.
Aslinda 6liim lizerine boyle etkili bir otoportre yapan Bocklin belki de bu
sekilde 6liime bir nevi meydan okumaktadir.

Sembol-Simge

Sembol terimi duyu organlari ile algilanamayan seyleri, algilanabilir bir
hale getiren, somutlastiran isaretler olarak tanimlanabilir. Latince “Sym-
bolum” sdzciiglinden tiiretilen bir terim olan sembol, insan beyninde veya
hissiyatinda olusan duygu ve diislinceleri anlasilabilir ve goriilebilir bir se-
kilde tasvir edebilmeye yarar. Bir diger deyisle sembol, imgenin forma bii-
rinmiis hali olarak ta tanimlanabilir. Sembol terimi ses, dil, yazi, rakam
gibi ¢ok genel bir alanda karsilik bulabilen bir ifadedir. Yaz1 vasitasiyla
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somut veya soyut bir kavrami isaret ederken veya fonetik olarak bu kav-
ramlar1 aktarilirken harf ve ses gibi semboller ile bu aktarim saglanir.

19. Yiizy1l Avrupa Sanatinda Sembolizmi Hazirlayan Etkenler

1871°de Prusya’ya kars1 kaybedilen savas sonrasinda Fransa’da, daha
onceden hakim olan pozivitist ve determinist anlayisin getirdigi kat1 ger-
cekei diisiince yapisi Fransiz edebiyatcilarmin Alman, Rus, Ingiliz ve Is-
kandinav edebiyatindan yaptiklari ¢eviriler ile yavas yavas degismeye bas-
lar. Alman idealizminin 6nemli filozofu Arthur Schopenhauer’in “Diinya
bir tasavvurdur, bir hayalden ibarettir.” temeline dayanan idealist felsefesi
yayginlik kazanir. Bu yillarda Fransa’da sair ve ressamlar arasindaki iliski
oldukea siki oldugundan siir ve resim sanati daha 6nce hi¢ olmadigi kadar
kuvvetli bir birlik kurar. Aslinda Sembolizme 6zgii olan simgesel anlatim
biitiin sanat tarihi boyunca gerek Ronesans gerekse Barok donemlerde go-
riilen bir durumdur. Ornegin Ronesans ustalarindan Tiziano ve Giorgione
gibi ressamlar bu simgeci ifade bi¢imini resimlerinde siklikla kullanmis-
lardir. Bu yoniiyle Sembolizm, diger akimlardan biraz daha farkli olarak
bir iislup olarak degil bir tiir sanatsal yaklagim olarak ele alinmalidir.

Resim sanat1 tarihine bakildiginda 18. ylizyilda tinsellik ve mistitizme
oncelik veren bir resim anlayisini 6ne ¢ikaran sanatgilar olan Francisco
Goya, William Blake, Johann Heinrich Fiiseli, William Turner, Gustave
Dore, Caspar David Friedrich’in sembolist resmin dnciiliiglinii yaptiklar
goriiliir. Goya “Kara Resimler” serisi ile birlikte sanrilarini, karabasanla-
rini1, canavarlarini aktarirken, Blake bilingaltindan dogan olaganiistii hayal-
lerini anlattig1 fantastik ve dogaiistii bir diinya kurmustu. Fiiseli ise Goya
ve Blake gibi diislerin ve dogaiistii bir diinyanin hakim oldugu resimler
yapti. Korkung kabuslardaki karabasanlarin kurbani uyuyan kadinlar, pen-
cereden ucan seytanin korkuttugu ¢iplak ve sehvetli kadinlar Fiiseli’nin ko-
nularim olusturuyordu. Ingiliz romantiklerinden Wiliam Turner dogay:
carpitip degistiririken diigsel ve fantastik unsurlarin hakim oldugu, gergek-
likten uzaklagan bir diinya kuruyor, Gustave Dore ise yuvarlak masa $o-
valyeleri resimleri ve ilahi komedya graviirleri ile sembolizmin gelisme-
sine katkida bulunuyordu. Caspar David Friedrich romantik mizacinin
i¢ine sembolist esintiler karigtirarak dinsel ve ruhani bir sembolizm yaka-
lamisti. Dingin ve sessiz resimlerinde hiiziin ve melankoli yiiklii peyzajlar,
figiirler, megalitler resmediyordu.

Pre-Raphaelite

Ingiltere’de Britanya Imparatorlugunun zirvesi olarak kabul edilen Kra-
lige Victoria Donemi ingiliz tarihinde koklii degisimlerin yasandigi bir do-
nem olarak bilinir. Bu yillarda ingiltere diinyanin en biiyiik imparatorlu-
gunu yonetirken diger taraftan Sanayi Devrimi’nin getirdigi ekonomik de-
gisim ve hizli sanayilesme ile birlikte sosyal ve toplumsal degisimlerle
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kars1 karstya kalir. Kdyden kente hizli gog ile sehirlerin aniden kalabalik-
lagmasi, issizlik ve geng¢ 6liimler sanayilesmenin getirdigi sorunlar olarak
ortaya ¢ikar. Ekonomik olarak olumlu ve olumsuz gelismelerin meydana
geldigi bu donemde Kralige Victoria’nin etkisiyle kiiltiirel agidan da gelis-
meler yaganir. Kraliyet ailesi tarafindan kurulan Kraliyet Akademisi Okul-
lar1, ingiliz portreciligini gelistirmek amacli geng sanatgilar yetistirerek in-
giliz resim sanatina katki saglamasi amaciyla kurulur. Fakat Kraliyet Aka-
demisi’nin giderek déonemin gercekliginden uzaklagmasi ve Rénesans re-
sim anlayis1 lizerine kurulu bir egitim yapisina biiriinmesi ile birlikte 6g-
renciler tarafindan tepki gérmeye baslar. Pre-Raphaelite Birligi bir 6grenci
grubu olarak bu sekilde kurulur ve kendilerine donemin sanatsal anlayisini
kabul etmeyen bir goriis edinirler. O yillarda Kraliyet Akademisi 6grenci-
leri olan William Hunt, John Everett Millais ve Dante Gabriel Rossetti ta-
rafindan 1848 yilinda kurulan bu birlige Italyan Rénesansi ressamlarina
gonderme yapmak amacli "The Pre-Raphaelite Brotherhood" adin1 verilir.
Islak beyaz zemin iizerine ¢alisma teknigi ile daha parlak ve aydinlik re-
simler yapan Pre-Raphaclistler en kiiclik ayrintilara bile oldukca 6zenli
yaklasirken konu olarak Kral Arthur mitleri, {inlii dizeler, doga, tarih, In-
cil’deki hikayeler gibi konular segtiler ve bu konulara yazinsal amaglar ya
da gizemli anlamlar yiiklediler. Bu temalarin simgeciligi iistiine kurduklar
iisluplart hem c¢arpici renklere sahip hem de siisleyici ve devrimci nitelik-
teydi. Pre-Raphaelite Kardesligi’ni ¢cagdaslarindan farkli kilan ve bugiin
“bir sanat hareketi” olarak tanimlamamiza neden olan tek sey, akademi
karsit1 gercekgi tasvirleri degildir. Kardeslik iiyeleri, Ingiltere’de gergek
diinyaya bakip onu resmetmeye dayali bir sanat anlayisini yayginlastirmak
istemis, Ruskin’in dogaya yonelen bakis idealini alarak sectikleri konulart,
“fizyolojik” ve “psikolojik™ gerceklige uygun bicimde tasvir etmislerdir.
Boylece geng sanatgilarin resimlerindeki her detay, sembolik bir anlam ka-
zanmustir. (Yasdag, 2013:472)

Post Empresyonistler

Ingiltere’de Pre-Raphaelitlerin dnciiliigiinde ortaya ¢ikan Sembolist ha-
reket, Fransa’da ise diissel bir diinya kurarak betimledigi Orpheus, Sphinx,
Salome ve Pieta gibi mitolojik ve dini konulu resimleri ile bilinen Gustave
Moreau, dogay1 mistik bir sekilde aktaran Odilon Redon ve daha ¢ok aka-
demik gelenege bagl kalarak olusturdugu melankolik ve hiiziinlii resimler
yapan Pierre Puvis de Chavannes gibi ressamlarin onciiliikk etmesi ile or-
taya cikar.

Post-Empresyonizmin ortaya ¢ikis siirecine bakilirsa Empresyonizmde
zamanla fotograf gercekligine yaklasan resimler yapilmaya baglanmasi ile
kisa zamanda siradanlagsmasi, Empresyonizm’in bireyi anlatan ifadeci bir
yaninin olmayis1 ve yiizeysel bir gorsellik iizerine yogunlasmasi gibi et-
kenler resimde Post-Empresyonist ve Sembolist hareketlerin belirmesine
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yol agmustir. Bu sembolist hareket, dnceleri Paul Gauguin onciiliigiinde re-
simsel bir ifade bigimi olusturan bir grup sanatc1 tarafindan benimsenmis-
tir. Bu sanat¢1 grubu Gauguin’in yam sira Emile Bernard, Paul Serusier
gibi ressamlardan olusuyor ve bu grup iiyeleri natiiralist tavirdan uzak
renkler, diiz ve sadelestirilmis formlar kullanarak olusturduklari diissel im-
gelerle resimler yapiyorlardi. Gauguin sanatin, doganin algilanis seklinin
sanat¢1 ile sentezinden ortaya g¢ikan bir tiir soyutlama oldugunu savunu-
yordu. Resim yaparken duygular, dogal formlardan daha anlamli olmali ve
hayalgiiciine daha ¢ok basvurulmasi gerekli idi. Gauguin arkadasi Emile
Schuffenecker’e yazdig1 mektubunda sdyle diyordu:

“Bir tavsiye: dogadan ¢ok fazla ¢aligmamalisin. Sanat soyutlamadir; bu
soyutlamay1 dogadan yola ¢ikarak, doga 6niinde hayal kurarak elde etmeli,
ama sonug olarak ortaya ¢ikacak doga goriintiisiine degil, yaratinin kendi-
sine odaklanmalisin. flahi Ustamiz gibi yaratmaya calismak, ona dogru
yiikselebilmemizin tek yoludur.” (Antmen, 2008:30)

Gauguin’in en énemli resimlerinden biri kabul edilen ve insanoglunun
yasam seriivenini sorguladigi “Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyo-
ruz?” resminde figiirler bagli basina birer simge olarak ele alinir. Bu re-
simde sag tarafta bulunan bebek figiirii ile baglayan ve sol tarafta basini
ellerinin arasina almis yash bir kadin figiirii ile biten figiir grubu, insanin
dogumundan Sliimiine kadar olan siiregleri anlatmada simge rolii oyna-
maktadir. Insan yasaminin dogum, ¢ocukluk, genclik, yasllik gibi dénem-
leri bu figiirler ile anlatilirken insanin din ile olan iligkisi de kompozisyona
dahil edilen dini bir heykel figiirii ile simgelenir.

Post-empresyonistlerin yan1 sira sembolizme dahil edilebilecek bir di-
ger grup olan “Nabiler” ise, Paul Serusier onciiliigiinde Maurice Denis,
Edouard Vuillard, Felix Vallotton, Pierre Bonnard gibi ressamlar gevre-
sinde kurulmustur. Gauguin’in &gretileri lizerinden hareket eden bu res-
samlar da genellikle kontiirlerle sinirlandirilmig genis ve diiz renk alanlari
ile formlar1 basitlestirerek kullaniyor ve mukavvalar, kadife kumaslar gibi
yiizeylere deneysel calismalar yapiyorlardi. Maurice Denis resimlerinde si-
irsel melankolik bir dil olustururken, Pierre Bonnard ¢arpici renk harmo-
nilerini ve pentiirii 6ne ¢ikaran resimler yapiyordu. Paul Serusier ortacag
diisiincesini kendisine yakin buluyor ve sanatin temellerini italyan Primi-
tiflerine dayandiriyordu.

Sembolist sanatgilar resimlerinde konu olarak genellikle efsaneler, ta-
rih, mitoloji, melankoli, 61iim gibi konular1 ele alirken edebiyatgilar ile ara-
larinda kurduklar: siki dostluk ile beraber bazi edebi eserlerin belli boliim-
lerini de resimlerine esin kaynagi olarak kullanmislardir. Millais “Ophelia”
resminde Shakespeare'in Hamlet oyunundan yararlanirken, Belgikali sem-
bolist sair Verhaeren’in siirleri, Fernand Khnopff ve Leon Spilliaert gibi
ressamlara ilham kaynagi olmustur.
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Arnold Bocklin (1827-1901)

Kuzey Isvigre’nin Almanya sinirinda bir sehir olan Schaffhausen’den
Basel’e gelen ve ipek tiiccarligt yapan bir ailenin ¢ocugu olan Arnold
Bocklin 16 Ekim 1827°de Basel’de diinyaya gelmistir. 14 yasina geldi-
ginde 0grencilere teknik ve sanatsal egitim veren bir ¢izim okulunda res-
sam Ludwig Adam Kelterborn’dan egitim gérmiis, 18 yasina geldiginde
ise Almanya’ya giderek Diisseldorf Sanat Akademisi’nde Alman peyzaj
ressami Johann Wilhelm Schirmer’in 6grencisi olmustur. 1845-1847 yil-
lar1 arasinda Diisseldorf’ta egitim gordiikten sonra 1848°de Paris’e giderek
burada Barbizon Ekolii ile tanismistir. 1849°da askerlik gorevi icin orduya
almir ve ayn1 y1l sevgilisi Luise Schmidt ile nisanlanir fakat 1 y1l gegmeden
nisanlis1 oliir. Bu kederin iistesinden gelebilmek i¢in her zaman ¢ok etki-
lendigi italya’ya giderek Roma’ya yerlesir ve orada Alman ressamlar gru-
buna katilir. Roma’ya gelisinden 3 yil sonra bir papalik muhafizinin kizi
olan Angela Rosa Lorenza Pasucci adinda geng bir Italyan kadinla evlenir.
Roma alegorik ve mitolojik konulu resimlerine ilham kaynagi olur.
1857°de Basel’e geri dondiigiinde Hannover Konsiil’ii Wedekind’in ye-
mek salonuna resimler yapmasi istenir. Bu isi tamamladiktan sonra Mii-
nih’e giden Bdcklin bu yillar1 saglik sorunlar1 yasayarak ve ge¢im sikintisi
cekerek geciriyordu. Miinih’te tanistigi Alman sair ve sanat koleksiyoneri
Kont Adolf Friedrich von Schack Bocklin’in 14 resmini satin alarak yeni
acilacak olan Weimar Akademisinde peyzaj resimleri 6gretmesi i¢in pro-
fesorliik teklifinde bulunca maddi olarak daha rahat bir donem gegirmeye
baslar. Finansal durumunu diizelttiginde 1862’de Roma’ya geri doner.
Yine bir siire burada yasadiktan sonra 1866’da Basel’e, 1871°de ise tekrar
Miinih’e gider. 1874-1885 yillar1 arasinda Floransa’ya yerlesir. 1880°1i
Bocklin’in Avrupa ¢apinda taninmaya basladigi yillardir. 1884°te Berlin
Akademisi’nin bir tiyesi olarak kabul edilir. 1885-1892 yillar1 arasinda Zii-
rih yakinlarindaki Hottingen’de yasar ve 1889°da Ziirih Universitesi ken-
disine fahri doktora iinvam verir. 1893 te tekrar Italya’ya giderek Floransa
yakinlarindaki San Domenico yerlesir. 1897°de Bocklin’in 70. dogumgiinii
anisina Basel, Berlin ve Hamburg’ta retrospektif sergiler diizenlenir.
1900l yillarda Bocklin’in resimleri Almanya’nin en pahali resimleri ara-
sinda gosterilmektedir. Bocklin 1901°de San Domenico’da tiiberkiilozdan
oliir.

Arnold Bocklin’in Sanat Anlayis

Miinih Okulu ile birlikte Almanya’nin en 6nemli ve eski sanat okulu
olan Diisseldorf Okulu, egitim yapisi itibariyle neo-klasisist ve romantik
sayilabilen, dramatik 151k ve renkler kullanilarak detaylarin net olarak tas-
vir edildigi hayali peyzajlar ile alegorik ve dini hikayelerin islendigi pey-
zajlar iizerine egilen bir anlayista idi. Oyle ki Diisseldorf Okulu bu yapis1
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ile Amerika’da kurulan Hudson Nehri Okulu sanatcilarini oldukea etkile-
mis ve hatta baz1 Amerikali ressamlar egitim gérmek i¢in Diisseldorf’a gel-
mislerdir.

Basel’de aldigi ¢izim egitimi sonrasi Diisseldorf Sanat Akademisine gi-
den Bocklin, burada peyzaj resimleri ile bilinen Johann Wilhelm Schirmer
ve romantik ressam Carl Friedrich Lessing’in 6grencisi olarak sanatsal an-
layismi sekillendirir. Diisseldorf Okulu’nun yapisi itibariyle erken donem
islerinde peyzaj resimlerine agirlik vermesi muhtelemen bu yiizdendir.
Diisseldorf’ta 6grenci iken 1847 yilinda yaptig1 ve su an Berlin’de Natio-
nalgalerie’de sergilenen ‘“Ruined Castle/ Yikik Kale” resmi bu etkinin
agikca goriildiigi bir resimdir.

Resim 1: Arnold Bécklin (Keman Calan Oliim (75 x 61) Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1872)

Bocklin 1872’de Hans Thoma ile arkadas olduklar1 Miinih’e tekrar git-
tiginde burada yaptig1 otoportresi ile ilk defa kendini tam olarak bir sem-
bolist bir ressam olarak ifade ettigini goriiriiz. “Keman Calan Oliim” olarak
bilinen bu otoportrede ressamin sol omzunda Sliimii simgeleyen iskelet,
keman galarak ressami izlemekte ya da kulagina bir seyler fisildamaktadir.
O sirada kemandan gelen sese dogru kulak kabartan ve bir yandan yaptig
otoportreye devam eder bir pozda kendini resmeden Bocklin, ayna olarak
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kullandig1 tuvalden biz izleyiciyi de resme dahil eder. Bir nevi biz de
onunla beraber iskeletin ¢aldigi keman sesini duyariz, orada Bocklin ve
iskelet ile birlikte kendimizin de oldugunu hissederiz. Bu yoniiyle bu oto-
portre diger alisilagelmis siradan otoportrelerden ¢ok farkli bir yerde ve
onemdedir. Farkedildigi izere Bocklin bu otoportrede ne kendinin ne de
keman calan iskeletin resmini yapmistir. Burada resmedilen 6ge kemandan
gelen sesin simgeledigi dliimdiir. Iskeletin keman ile ne galdigini veya ne
tiir bir ses ¢ikardigini bilinemez ama bunun liimiin sesi oldugu rahatlikla
anlasilabilir. Kemanin tek telinini olmasi, kemani c¢alan figiiriin bir iskelet
olmasi gibi simgesel dgeler izleyicide bu alginin olusmasina neden olmak-
tadir. Yakin arkadast Hans Thoma’nin Self-Portrait with Death (1875) ve
Lovis Corinth’in Self-Portrait with Skeleton (1896) resimleri ile benzer-
likleri bulunan bu otoportrede Bocklin yer yer acik alanlar ile boliinmiis
koyu renklerin hakim oldugu bir harmoni tercih etmistir. Resim tarihinin
en bilindik ve en etkili otoportreleri arasinda bulunan bu resim geg-roman-
tizm ile modernizm arasindaki dénemin en biiyiik bestecisi kabul edilen
Gustave Mabhler’e de esin kaynagi olmus, 4. Senfonisinin ikinci boliimiinii
(6lim kemani alir) bu resimden ilham alarak bestelemistir. Ayrica
Bocklin’in 100. Oliim y1ldéniimii anisina Isvigre’de iizerinde bu resim bu-
lunan pullar basilmistir. Aslinda 6liim {izerine boyle etkili bir otoportre ya-
pan Bocklin belki de boyle ¢esitli sekillerde anilarak 6liime bir nevi mey-
dan okumaktadir.

Kaynakca
Antmen, A. (2008). 20.yy Bat1 Sanatinda Akimlar
Bruckmann (1975). Arnold Bocklin
Cassirer, E. (2011). Sembol Kavraminin Dogasi
Cassou, J. (1994). Sembolizm sanat ansiklopedisi, Remzi Kitabevi

Schiff, G. & Waetzoldt S. (1981). German Masters of the Nineteenth Cen-
tury: Paintings and Drawings from the Federal Republic of Germany

Yasdag, M. (2013). “Pre-Rafelit Dénemi resimlerinde sembolizm” (Dok-
tora Tezi), Ankara Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Sanat Ta-
rihi Anabilim Dali

39






OSMANLI DONEMI PADISAHLARINDAN BESTEKAR
LMAHMUT’UN TURK MUZIiGi UZERINDEKI ETKILERI
VE GUNUMUZE YANSIMALARI /

Pmar SOMAKCI
(Prof. Dr., Istanbul Universitesi)
Giris
Tarihte yer etmis sayili medeniyetlerden biri olan Osmanli imparator-
lugundan giiniimiize, “Tiirk Musikisi” zengin bir miras olarak kalmustir.

Osmanlida 15. yiizyildan itibaren 6zellikle miizik teorisi ve 16. yiizyilldan
itibaren ise miizik icrasina yonelik ¢aligmalar biiyiik ivme kazanmustir.

Tarihi bakis igerisinde VI asirlik bir dsnemde Osmanli Imparatorlugu-
nun Padisahlari, zor sartlarda diismanlarla miicadele ederken, ruhlarini sa-
natla dinlendirerek huzura kavusmaya calistiklart gozlenmektedir. Os-
manli Imparatorlugu’nun kurulusundan yikilisina kadar gegen siireg iceri-
sinde padigahlarin biiyilk ¢ogunlugunun, sanatin bir kolu olan miizige
onem verdigi, desteklemis, hatta besteci kimlikleriyle de hizmet ederek
miizigin gelisimine katkida bulunmus olduklar1 anlasilmaktadir

Genellikle Mevlevi olan dini miizikle birlikte, din dig1 miizikle de ilgi-
lenen padisahlarin ilgi ve destegi, Tiirk Miizigini aslen devletin en iist kat-
manlarindan beslenen bir kimlige biiriindiirmiistiir (Colakoglu,Sar1,:53)

Osmanli Imparatorlugunda toplamda 36 Padisah tahta gecmistir. Aras-
tirmalardan elde edilen sonuglara gore; bunlardan 18 Padisahin, yani yari-
sinin musikiginas oldugu anlasilmaktadir. Musikisinaslik bizzat fiili olarak
musikiyle i¢ i¢e olmus padisahlar (bestekar, icraci olarak), ve musikiyle
fiili olarak i¢ i¢e olmamig ama bir dinleyici olarak, bir musiki sever olarak
gelisiminde 6nemli destekler vermis padisahlar olmak iizere 2 anlamda ele
alinabilir.

Aragtirmalardan II.Beyazit, IV.Murat, . Mahmut, III.Selim, II.Mahmut,
Abdiilaziz, V.Murat ve VI.Mehmet/Vahdettin olmak iizere 8 Padisahin
bestekar, miizisyen oldugu giiniimiize kadar gelen eserinden anlagilmak-
tadir. .Mahmut ise, Osmanlinin gerileme déneminde bestekar padisahlar
arasinda olmasi, arastirmaya yonlendiren sebeplerden birini teskil etmek-
tedir. Ancak, II.Murat, [. Abdiilhamit, I1. Abdiilhamit olmak iizere 3 padisa-
hin da besteleri oldugu kaynaklarda belirtilse de glinlimiize ulagamamustir.

Calismada belirtilen toplam 18 musikisinas padisahtan diger kalan 7
padisah ise; (I.LMehmet, IV.Mehmet, Il.Ahmet, II.Mustafa, IIIl.Ah-
met,l. Abdiilmecit, V.Resat) musikiyi hem maddi hem manevi olarak des-
teklemis, kitaplar besteler yaptirmig musikinin hem teorik hem de icra yo-
niiniin gelisimine katkida bulunmuslardir.
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Asagida Osmanli Imparatorlugu’nun Miizisyen Padisahlari, kronolojik
olarak donemlerine gore kisaca su sekilde siniflandirilmistir.

Osmanh imparatorlugunun Dénemleri

Osmanli tarihinin kolay anlasilabilmesi i¢in ¢ogu arastirmacilar, Impa-
ratorlugun 623 yillik uzun tarihini genellikle; kurulus, yiikselis, duraklama,
gerileme, ¢okiis/yikilis donemi olmak iizere bes ana baglik altinda inceler.
Buna gore;

1-Kurulus Dénemindeki Musikisinas Padisahlar (1299-1453)

Bu donemim padisahlari sirasiyla; [.Osman, I1.Orhan, [.Murat, Yildirim
Beyazit, .Mehmet (Celebi) ve I1.Murat olarak yer alir. Osmanli Impara-
torlugunun kurulus dénemindeki tek musikiginas Padisah1 I1. Murat ola-
rak bilinir. [I.Murat’in giiniimiize ulasan bir bestesi yoktur. Ancak musi-
kiyi desteklemis, bu alanda 6nemli kaynaklar kazandirmig bir Padigah ola-
rak dnemlidir.

2-Yiikselis Donemindeki Musikisinas Padisahlar (1453-1579)

Bu dénem padisahlar1 sirastyla; II.Mehmet (Fatih), I1. Beyazit, [.Selim
(Yavuz), L.Siileyman (Kanuni), II.Selim, III.Murat’tir. Bu donemde musi-
kiyi desteklemis bir padisah olarak II.Mehmet, bestekarligi yoniiyle de
I1.Beyazit Musikiginas Padisah olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3-Duraklama Donemindeki Musikisinas Padisahlar (1579-1699)

Bu donem padisahlar1 sirastyla; IIl.Mehmet, I. Ahmet, I.Mustafa, I1.Os-
man, [V. Murat, Ibrahim (Deli), IV. Mehmet, I1.Slileyman, II. Ahmet’tir.

Bu yiizyll Osmanli Imparatorlugu’nun Duraklama dénemi olmasina
ragmen, Osmanli Medeniyeti i¢in hele bazi sanat kollarinda tam bir olgun-
luk ve miikemmellik donemi olmustur. Bu dénemde, hem bestekar hem de
musikisinas olarak IV.Murat, musikisinas Padisah olarak ise; IV.Meh-
met, I[I. Ahmet ve I1. Mustafa ¢ikmaktadir.

4-Gerileme Donemindeki Miizisyen Padisahlar (1699-1909)

Bu donem padisahlar1 sirasiyla; I[.Mustafa, III.Ahmet, [.Mahmut,
III1.Osman, I1I.Mustafa, I. Abdiilhamit, III.Selim,, IV.Mustafa, ,]I. Mahmut,
Abdiilmecit, Abdiilaziz, V. Murat, II. Abdulhamit’tir.

Bu donemde hem musikisinas hem de bestekar olarak, I.Mahmut,
IL.Selim, I[1.Mahmut, Abdiilaziz, Musikisinas padisah olarak ise, III. Ah-
met, [.Abdiilhamit, I. Abdiilmecit ve II. Abdiilhamit karsimiza ¢ikmaktadir.

5-Cokiis/Yikilis Donemindeki Miizisyen Padisahlar (1909-1922)

Bu donem padisahlart sirasiyla; V.Mehmet Resat, VI.Mehmet/Vahdet-
tin’dir. Her ikisi de miizisyen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Vahdettin’in
besteleri de mevcuttur.
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Donem

Yonetimdeki
Padisahlar

Musikisinas
Padisahlar

Bestekar ve
Musikisinas
Padisahlar

Kurulus

[.Osman,

II.Orhan,

I.Murat,

Yildirim Beyazit,
[.Mehmet (Celebi),
II.Murat

II.Murat

Yiikselig

II.Mehmet (Fatih),

II. Beyazit,

I.Selim (Yavuz),
I.Siileyman (Kanuni),
I1.Selim,

I11.Murat

II.Mehmet (Fatih)

II.Beyazit

Duraklama

II1.Mehmet,
I.Ahmet,
[.Mustafa,
I1.Osman,

IV. Murat,
Ibrahim (Deli),
IV. Mehmet,
II.Stileyman,
II. Ahmet

IV .Mehmet
II.Ahmet
II.Mustafa

IV.Murat

Gerileme

II.Mustafa,
II1.Ahmet,
[.Mahmut,
II1.Osman,
II1.Mustafa,
I.Abdiilhamit,
II1.Selim,

IV .Mustafa,
II.Mahmut,
Abdiilmecit, Abdiilaziz,
V.Murat,

II. Abdiilhamit

II1.Ahmet,
I.Abdiilhamit,
1. Abdiilmecit
II. Abdiilhamit

I.Mahmut,
1I1.Selim,
I1.Mahmut,
Abdiilaziz, V.Murat

Yikilis

V.Mehmet Resat,
VI. Mehmet/Vahdettin

V. Mehmet Resat

VI. Mehmet (Vah-
dettin)

Tablo 1: Donemlerine gére Musikiginas Padisahlar

Bu ¢alismanin asil konusu olan bestekar musikisinas hiikiimdar olarak
gerileme doneminin ilk ve dnemli Padisahlarindan I.Mahmut’u inceleye-
lim;

I. Mahmut’un Hayat1 ve Donemindeki Siyasi Gelismeler

I. Mahmut (1696-1754), 1730-1754 yillar1 arasinda tahta ¢ikmstir. 24.
Osmanli Padisahi olup, 34 yasinda padisah olmus, 24 y1l devleti yonetmis-
tir. I.Mustafa ile Saliha Sebkati Sultanin ogludur. .Mahmut, babasi
II.Mustafa tahtan indirilince (1703) Topkap1 Sarayina getirilmis, 1730 da

43



tahta gecene kadar 27 sene kafes hayati yasatilmistir. Amcasi III. Ahmet’in
Patrona Halil isyan1 sonucu tahtan indirilmesiyle tahta ge¢cmistir. [.Mah-
mut, ikidar1 ancak iki ay sonra ayaklanmalari bastirinca ele alabilmistir Is-
tanbulda asayisi sagladiktan sonra Lale devrinde yapilan ilim, kiiltiir, sanat
eserlerinin korunmasini saglamstir. (Biiyiik Islam Tarihi, 1789).

Resim 1: [.Mahmut

Ulkede i¢ huzuru sagladiktan sonra doguda simirlari ihlal eden iran Sa-
fevi devleti ile batida Avusturya ve Rusya’ya karsi tedbirler almustir.
I.Mahmut, Iranlilarla savasmis ve onlar1 yenilgiye ugratmistir. Daha sonra
Ruslarla ve Almanlarla da savagmak zorunda kalmig ve onlar1 da yenilgiye
ugratarak imzalanan “Pasarof¢ca Antlasmasi” ile kaybedilen topraklar1 Al-
manlar’dan geri almig, Ruslara da Karadenizin bir Tiirk gélii oldugu ve bu
denizde sadece Tiirk bayragi tagiyan gemilerin bulunacagini kabul ettir-
mistir. Yine doneminde batida Belgrat’1 geri almas1 haberi, Osmanlida se-
ving yaratmis, Avustuya ve Rusya ile “Belgrat Antlagsmalar1”nin imzalan-
mast yeni bir barig déonemini getirmistir. Bu basarilar1 sonucunda Osmanli
imparatorlugunun gerileme déneminde olmasina ragmen hala diinyanin
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en giicli devleti oldugunu tiim diinyaya duyurmus ve bdylelikle saltanati
stiresince Osmanl1 Devleti’ne en parlak donemlerinden birini yasatmistir.

Saltanati boyunca Osmanlinin ¢okiisiinii bir 6l¢iide frenledigi kabul edi-
lir. I. Mahmut’un “Humbarac1 Ocagi”n1 agmasi, yeni bir top fabrikasi inga
etmesi ve Tophane bdlgesini denize dogru kaziklar ¢aktirarak genisletmesi

ordunun modernlesmesine verdigi 6nemi gosterir (Caliskan, 2017:124).

I. Mahmut Yeni Hamam’in (Cagaloglu Hamami) yapimini 1740 ilkba-
harinda baslatmus, Istanbul’a tesis ettigi ii¢ kiitiiphaneden ilki olan Aya-
sofya Cami avlusundaki térenle hizmete acip, buraya 4000 cilt degerli
eseri vakfetmistir (Ekinci, 2010:89).

I. Mahmut 1754 yilinda Cuma Selamligi ig¢in saraya yakin “Aga
cami”’ne gidip doniisiinde atinin tistiinde kalp krizinden 6lmiistiir.

Sanat Alaninda Yasanmis Onemli Gelismeler

[.Mahmut Devri Osmanli tarihinin son parlak ¢agi sayilabilir. Biiyiik
bir hiikiimdar olan .Mahmut, Lale Devri’ni kendi saltanati boyunca devam
ettirmistir(Oztuna,1990:6). Arapca Tiirkce siirler yazmuis, “Sebkati” mah-
lasini kullanilmistir. Doneminde kesilen yirmilik altinlara “Mahmudiye”
denmistir.

Istanbul’un Besiktas semtine 6zel ilgi gdsteren I.Mahmut buradaki sa-
ray1, 1747°de yeni koskler ve bahgelerle genisletmistir. Haremiyle birlikte
ilk kez Besiktas Sarayina tasinmistir. (Besiktas Saray1, Istanbul Padisahlart
tarafindan yaptirtlmis, kdsk ve kasirlarla slislenmistir. Kentin 6nemli saray
yerlesimlerinde biri Besiktas ve civariydi. Ahsap saray, kullanigsiz oldugu
gerekcesiyle Sultan Abdiilmecit tarafindan 1843 yilinda yiktirilip yerine
Dolmabahge Saray:r ile bagli binalarinin temelleri atilmistir.www.sky-
life.com)
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Resim 2: Besiktas sahil saray1 (graviir:d'ohsson)

Miizisyenligi, Besteciligi ve Eserleri

Babasi Sultan II. Mustafa’nin tahttan indirilisinden sonra (1695) 8 ya-
sinda kafes hayatina giren . Mahmut, 1730 y1linda hiikiimdar oluncaya ka-
dar vaktini siir, musiki, hat gibi glizel sanatlarin dort koluna ayirmustir.
Ozellikle musiki sanatinda miikkemmel bir seviyeye ulasmustir. Iyi bir bes-
tekar ve usta bir Keman ve Tanbur icracisi oldugu sdylenir. Ayni zamanda
sarayda cariyelere musiki hocaligi yapmistir (Ozalp,1986:159)

Sultan I. Mahmut zamaninda Tirk Musikisi, tarihinin en basarili do-
nemlerinden birini yagatmistir. Bu dénemde degerli bestecilerin yetistigi,
saray ve ¢evresinde ¢ok canli bir musiki hayati oldugu bilinmektedir (Bar-
dake1, 1999:31). Onun zamaninda sarayin musikiye olan ilgisi resmi bir
ilgiyi agmustir. Padisah disinda sehzadeler, hanim sultanlar, diger hanedan
mensuplart arasinda sayisiz musikiginas ve musiki heveslilileri ¢ikmistir
(Pekin,1999:15). Bu konuda Samdanizade Siileyman Efendi, “Mir’atii’t
Tevarih-1 Takvimii’t-Tevarih Zeyli” adli eserinde I.Mahmut’un birkag sii-
rinin Saraydaki bestekar cariyeler tarafindan bestelendigini yazmistir. Yine
ayn1 eserde, Seyhiiliislam Esad Efendi, zaman zaman Padisahin huzuruna
¢ikarak yapmis oldugu bestelerini ve diger eserlerini Padisaha okudugun-
dan, Padisahin eserleri dikkatle dinledikten sonra bu eserler hakkinda fikir
beyan ederek bazi makamlarin benzerliklerini ve inceliklerini goriip hata-
larin1 séylediginden bahsetmistir.

Sultan I.Mahmut zamaninda miikemmel bir gelisme gosteren Ende-
runda ve sarayda degerli sanatkarlardan olusan bir kadro bulunmustur.
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Bunlar Enderundaki genclerle, saraydaki cariyelerin yetismelerinde biiyiik
etken olmuslardir.

I. Mahmut musiki ise ugrasanlari korumus, onlar1 tesvik etmis ve bu
sanatin ilerlemesi i¢in elinden geleni yapmistir. Kemani Hizir Aga “Tef-
himi’l Makamat fi-Tevlid’in Negamat” adl1 eserinde “Sultanin Paris elgisi
Celebizade Mehmet Sait Efendi, Padisahin musikiye diiskiinliigiinii bildigi
icin, kendisine Fransa’dan piyanonun ilkel sekli sayilan “klavsen” getir-
mis” oldugundan bahsetmistir (Ozalp,1986:159). Onun déneminde, 1748
yillarinda Avusturya Impararatoricesi Maria Teressa’ya yolladig1 elgisi
aracilifiyla operayla ilgili bilgiler edinmistir (Kaygis1z,2000:163).

I. Mahmut’u musikiye ne denli 6nem verdigi devrinde yetisen asagidaki
isimlerden anlasilmaktadir; Musikisinas ve sair Nazim Yahya Celebi, bes-
tekar ve tanburi Enfi Hasan Aga, kadin bestekar Dilhayat Kalfa, Rum asilli
bestekar ve hanende Mir Cemil Zaharya, bestekar Tanburi Mustafa Cavus,
Ebubekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi, “Tefhimi’l Makamat fi-Tevlid’in
Negamat” adli eseriyle bilinen Kemani Hizir Aga, musikisinas Abdiilhalim
Aga, Tiirk Miiziginin bat1 Miizigiyle karsilagtirmasini yapmak iizere aldig1
notlarla bilinen Charles Fonton, bestekar Hac1 Sadullah Aga, Vardakosta
Seyyid Ahmet Aga, Kiicilk Mehmet Aga, Hafiz Seyda Abdiirrahim Dede
I.Mahmut devrinde yasamuslardir. (Oztuna,1990:6)

1751 de Tiirk Miizigi iizerine eser yazan dragoman Ch.Fonton, Padisa-
hin iistad miizisyen oldugunu kaynaginda yazmistir(Behar,1987:84). Bu
devirde dikkat ¢geken 6nemli bir husus, Tekke ve Cami Musikisindeki iler-
lemedir. Bu sirada ilahi, na’t, murabba, gazel, rubai, sarki gibi dini ve din-
dis1 eserler iiretilmistir. Bunda [.Mahmut’un tekkelere yapmis oldugu yar-
dimlarin tesiri biiyiik olmustur(Y1ldiz,2007:59).

Zamanindaki bestekarlarin .Mahmut’a eserlerini dinletip goriis alma-
larindan ve Padisahi’in makamlarla ilgili bestekarlarla bilgi aligveri i¢cinde
olmasindan, .Mahmut’un nazari bilgisi yliksek, iyi bir bestekar oldugu an-
lagimaktadir. .Mahmut’un giiniimiize ulasan beste listesi asagidaki tab-
loda belirtilmistir.

Makam Form Usul
1-Hisar-1 Vecih-i Sehnaz Pesrev Cenber
2-Hisar-1 Vecih-i Sehnaz Saz Semaisi Aksak Semai
3-Sehnaz “Seh-sivar” Pesrev Devri Kebir

4-Sehnaz

Saz Semaisi

Aksak Semai

5-Muhayyer “Tab-dar”

Saz Semaisi

Aksak Semai

6-Muhayyer “Tab-dar” Pesrev

7-Sultani Irak Pesrev Devr-i Kebir
8-Feth-i Bagdadi Buselik Pesrev Muhammes
9-Meclis Efruz Pesrev

10-Ussak Pesrev (2 hane) Darbeyn
11-Mubhalif Ugsak Pesrev Cenber
12-Dertli Ussak Pesrev Devri Kebir
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13- Dertli Ussak Saz Semaisi Aksak Semai
14-Acem Agiran Pesrev Devri kebir
15-Acem Agiran Saz Semaisi Aksak Semai
16-Aram-1 Dil Pesrev Berefsan
17-Aram-1 Dil Saz Semaisi Aksak Semai
18-Bayati Pesrev Havi
19-Buselik (Feth-i Bagdat) | Saz Semaisi Aksak Semai
20-Dilkeghaveran Pesrev Berefsan
21-Dilkeghaveran Saz Semaisi Aksak Semai
22-Evg Pesrev Hafif
23-Ev¢ (Bezm-i Muluk) Pesrev Muhammes
24-Evg Saz Semaisi Aksak Semai
25-Ev¢ (bezm-i Muluk) Saz Semaisi Aksak Semai
26-Hicaz (Sehsuvar) Pesrev Devr-i Kebir
27-Hicaz Saz Semaisi Aksak Semai
28-Hicaz-1 Irak Pesrev Cite Diiyek
29-Hicaz-1 Irak Saz Semaisi Aksak Semai
30-Karcigar Pesrev Devri Kebir
31-Karcigar Saz Semaisi Aksak Semai
32-Nev-kes Pesrev Cifte Diiyek
33-Nev-kes Saz Semaisi Aksak Semai
34-Nikriz Pesrev Cifte Diiyek
35-Nikriz Saz Semaisi Aksak Semai
36-Sevkaver Pesrev Hafif
37-Sevkaver Saz Semaisi Aksak Semai

Tablo 2: . Mahmut’1n bestelerinin listesi (Oztuna,1990:6)

L.Mahmut’un eserlerinin listesine Yilmaz Oztunan’mn Biiyiik Tiirk
Musikisi Ansiklopedisinde belirttigi ismail Hakki Bey’in 6zel kolleksiyo-
nunda rastlanmaktadir. Ayrica Nadir eserler kiitiiphanesinde Hamparsun el
yazmalarinda da eserlerinin notasi goriilmektedir. (Oztuna, 1990:6)

Yukaridaki tablodan da gorildiigii gibi .LMahmut’un giiniimiize ulasan
toplam 37 eserinden tamamnin pesrev ve saz semaisi formlarinda olmak
iizere saz eserleridir. Bunlar bir gok makamda olup agir ve bilesik usullerde
eserlerdir.

Sonu¢

1299 yilinda Bilecik’in Sogiit ilgesinde kiigiik bir beylikten kurulup,
dev bir imparatorluga déniisen kurulan Osmanli Imparatorlugu sadece top-
raklarin genislemesi ile degil, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda da etkili ol-
masiyla kendini gostermistir. Osmanlilar adim adim yayilip genisledikce
gittikleri her yerde kiiltiirlerini de yayarak izlerini birakmiglardir. Bu izler
misikimiz basta olmak iizere, mimari, bezeme, tezhip, ¢ini, ebrli ve hat
gibi bir ¢cok sanat dalinda kendini gdstermistir. Bunda Osmanli Imparator-
lugu basindaki padisahlarin sanata 6nem vermeleri ve bu sanat dallariyla
sahsen ugrasiyor olmalarimin etkisi ¢ok biiyiiktiir.
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Osmanl1 padigahlar1 ordunun 6niinde, at sirtinda, zaferden zafere kosa-
rak bu eserleri birakirken imparatorluk yonetiminin bu zor ve yipratici ya-
santis1 i¢cinde diinyada kalic1 olan gergege, sanata yonelmisler ve 6zellikle
de misikinin etkileyici, costurucu ortaminda ruh yorgunluklarini gidererek
rahatlamaya calismislardir. Genelde sanatin her dali ile ugragmis olan Os-
manli padisahlari, Tiirk miisikisinin {istiin bir diizeye ve miikemmellige
ulagsmasinda verdikleri eserlerle oldugu gibi, her biri kendi devrelerinde
yetismis olan Tiirk miisikisi bestekar ve sanatkarlarini korumakla da tizer-
lerine diisen gorevleri en iyi sekilde yapmislardir. Misikiye vermis oldugu
O6nemin ve destegin yaninda kendisi de misikiyle yakinen ilgilenen Padi-
sahlar arasinda [.Mahmut, bestekar hiikiimdar kimligiyle sanat alaninda
one ¢ikmaktadir.

Bestekar ve tanburi Enfi Hasan Aga, kadin bestekar Dilhayat Kalfa,
Rum asilli bestekar ve hanende Mir Cemil Zaharya, bestekar Tanburi Mus-
tafa Cavus, Ebubekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi, “Tethimi’l Makamat fi-
Tevlid’in Negamat” adli eseriyle bilinen Kemani Hizir Aga, musikisinas
Abdiilhalim Aga, Tiirk Miiziginin bati Miizigiyle karsilagtirmasin1 yapmak
iizere aldig1 notlarla bilinen Charles Fonton, bestekar Haci Sadullah Aga,
Vardakosta Seyyid Ahmet Aga, Kiiciik Mehmet Aga, Hafiz Seyda Abdiir-
rahim Dede gibi miizisyenler . Mahmut’un déneminde yasamis ve destek-
lemistir. Bunlardan bazilarin1 Enderuna yeni sanatkarlar kazandirmis ol-
mas1, gittigi her yerden taninmis sanatkarlar1 Istanbul’a getirtmis olmasi
sebebiyle musikinin olgunlagsmasina vesile olmustur. Ayrica [.Mahmut,
pek ¢ok biiyiik bestekarlara ¢evresini agmis, onlarla sohbetler etmis, bilgi
ve fikirlerine deger vermis 6nemli bir sanat koruyucusudur.

Sultan .Mahmut zamaninda miikemmel bir gelisme gosteren Ende-
runda ve sarayda degerli sanatkarlardan olusan bir kadro bulunmustur.
Bunlar Enderundaki genglerle, saraydaki cariyelerin yetismelerinde bilyiik
etken olmuslardir. I. Mahmut un tekkelere yapmis oldugu yardimlarin te-
siri ile, dini musiki besteleri ve form ¢esitliliginin sayis1 artmistir

Sonug olarak 6zetle, I. Mahmut, Tiirk Musikisi tarihinde 6zel ve dnemli
bir yeri olan, zamaninin biitiin sanatlarin1 himayesi altina alip destekleyen,
onlar1 her anlamda parlak bir donem yasamalarini saglayan, kendisi de sair
ve bestekar olan musikisinas bir padisahtir. Eserleri incelendiginde, beste-
lerindeki miizikalitesi, makamlar1 hassasiyetle dogru isleyisi agisindan o
donemin miiziginin ciddiyetini ve kalitesinin gliniimiize yansitan en
onemli 6rnekleri oldugu sdylenebilir. Osmanli imparatorlugu’nu yéneten
padisahlarin misiki ile i¢ i¢e olmalar1 hatta besteler yaparak katkida bu-
lunmalar diinyanin bagka iilke hiikiimdarlarinda gériilmemis bir anlayistir.
Osmanli imparatorlugu’nu yoneten padisahlarin siyasal islerinin yaninda,
sanata ve misikiye vermis olduklari nemle 600 yil buyunca Osmanli Im-
paratorlugu’nu diinyanin en giiclii devletlerinden biri olarak zirvede tuttuk-
larini diigiinmekteyiz.
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Bu nedenle tarihimizde sanata iz birakip, destekleyen 6nemli kisileri iyi
bilip, bestelerini unutmamiz, hatta seslendirmemiz sanatimizin kaybolma-
masi1 agisindan onerilmektedir.
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2000 SONRASI TURK GULDURU SINEMASINDA DEVAM
FILMLERI /

Ece Pinar KAPICI - Ufuk Ugur

(YL. Ogr., Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Béliimii -
Dog., Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Béliimii)

Giris

Sinema var oldugu giinden bu yana birgok amaca hizmet etmistir. Tat-
min etmek, duygusal bosalim saglamak, bir fikri kabullendirmek, hos vakit
gecirtmek, vb. bunlar arasinda sayilabilir. Fakat varolus amaci sadece tek
bir seye hizmet eder; ticari bir gelir elde etmek. Bu geliri ve gelirin siirek-
liligi saglayan sinemaya en iyi 6rnek olarak kuskusuz ki Hollywood sine-
masi verilir. Hollywood sinemasinin kendi i¢inde yarattigi bir anlati sis-
temi vardir. Belirli kaliplar i¢inde yine belirli olay orgiisii ve karakterlere,
olaylar dizisine ve nitekim de bir sonuca sahiptir. Bu anlatiya en yaygin
kullanim ile Klasik Dramatik Anlati denir. Dramatik yap1 Aristoteles’in
poetika’sina kadar dayanir. Brecht’in estetik anlayisina kadar kabul goren
bu yap1 Klasik Anlati Sinemasinin yani Hollywood Sinemasinin yegane
yap1 bicimidir. Bu yap1 bi¢imi sayesinde Hollywood sektérde uzun yillar-
dir bagari elde etmektedir. Klasik Dramatik Anlatiya sahip filmler hem se-
yirci hem de yapimcilar igin su agilardan giivenilirdir; seyirci ne izleyece-
gini bilerek sinema salonuna gider, iyi ve kotii karakterlerin sonu zaten
tahmin edilebilir diizeydedir, iyiler 6diillendirilir, kotiiler cezalandirilir, se-
yirci gormek istedigi seyi perdede gorerek salondan ayrilir, film yapimei-
lar1 iginse klasik anlati filmleri giivenli bir yatirimdir, seyircisi ve hitap et-
tigi kitle coktan bellidir ve bu nedenle de buna baglh olarak garantili bir
gise basarisi getirir. Bu garantili gise basarisina 6mek olarak da devam
filmleri gosterilebilir. Clink{i devam filmleri seyirci agisindan klasik anlati
yapisinin i¢indeki tiim kriterleri saglamaktan da Gte karakter ve olay or-
giisii benzerligine de sahiptir. Iste bu sebeple devam filmlerinin gise basa-
rist oldukga yiiksektir. Devam filmlerinin basaris1 Tiirk Sinemasinda da
fark edilmis ve devam filmleri i¢in biiylik yatirimlar yapilmistir.

1. Klasik Anlati Yapisi Ve Sinema

Oncelikle Klasik Anlatiy1 anlatabilmek igin anlati nedir onun tanimini
yapmak gereklidir. Anlat1 en basit tanimi ile mantiksal olarak birbirleri ile
baglantili, zaman i¢inde gerceklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin haline
baglanan iki ya da daha fazla olayin nakledilmesidir (Mutlu, 2016:41). An-
latilar kurmaca olan ve kurmaca olmayan olarak ikiye ayrilirlar. Kurmaca
olmayanlar; mektup, biyografi, tarihsel metinler, gazete yazilar1 gibi tiir-
lerdir. Kurmaca olanlar ise; masal, roman, TV dizileri, sinema filmleri gibi
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tiirleri kapsar. Insanlik tarihi boyunca kurmaca metinler hep daha ilgi ce-
kici olmustur. Bunun nedeni onlara gercekmis gibi inanmakta saklidir. In-
sanlar anlatinin hayali oldugunu bildigi halde ona ger¢ekmis gibi yaklasir
ve dyle tepkiler verir. Kurmaca anlatilar birer ykii anlatir. Oykiiniin genel
tanimu ise: bir baslangic ve son noktasi olan, biri tarafindan anlatilan, belirli
bir siireyi kapsayan ve diizenlenmis bir olay orgiisiine sahip olan kurmaca
anlat1 tiiriidiir (Ersiimer, 2013:20). Her 6ykii i¢inde bir catismay1 bulundu-
rur, ders verici yani vardir, bagkahramanin bir arayis1 ve bir de engeli var-
dir. Klasik Anlati Yapt Aristoteles’in poetika’sina kadar dayanir ve
Brecht’in estetik anlayisina kadar kabul gérmiistiir. Bu durumun sinema
alanindaki yansimalaria bakilacak olursa eger; farkli goriislerin yillarca
sinema kuramcilarim1 mesgul ettigi agik¢a goriilecektir. Ozellikle de Mo-
vies/Film/Cinema ayrimi oldukca hakimdir. Movies sinema alaninda eko-
nomik bir islev goriir. Movieler tipki popcorn gibi tiiketilir(Mo-
nako,2011:236). Cinema sanatsal bir gaye giider. Film ise sanatsal yonii ile
cinema ‘dan su 6zelligi ile ayrilir; cinema sanatin igsel yapisi ve estetigi ile
ilgilenirken film sanatin gevresi ile olan iligkisine (sosyoloji, psikoloji, po-
litika vb.)dayanir.

Hollywood agik¢a bir Movie sinemasidir. Bir Hollywood arastirmast,
tek tek filmlerin nitelikleri tizerine odaklanmaktan ¢ok, oldukca fazla sayi-
daki film arasinda tipleri, modelleri, gelenekleri ve tiirleri teshis etmenin
konusudur (Monako,2011:236). Hollywood ayn1 zamanda bir yildiz sis-
temi sinemasidir. Hollywood i¢inde oyuncular yildiz olurken izleyiciler de
karakterlerle dogrudan etkilenir. Karakterin tanimina yapmak gerekirse;
karakter, psikolojik agidan kendine 6zgii nitelikleri, kendi basina 6zel dav-
raniglar diislinceleri, egilimleri ve tepkileri olan kisidir (Nutku, 2001:182).
Yildiz sinemasinda kahramanlar ile izleyici arasinda gii¢lii bir etkilesim ve
0zdeslesme olusur. Klasik Anlat1 Sinemasi 6zdeslesme temeline dayali bir
yapi kurar. Ozdeslesme terimi 1899°da Freud tarafindan psikoloji alanina
kazandirilmgtir. Tiirk Dil Kurumunun tanimina gére 6zdeslesme bir nesne
ya da bireyin bir kiimenin tiim 6zelliklerini 6ziimlemesi ya da onunla bii-
tiinlesmesi olarak tanimlanir. Sinemada 6zdeslesme ise izleyicinin karak-
terlerle 6zdesleserek filmsel evrenin i¢ine dahil olusudur. Denebilir ki bas-
karakter, izleyiciyi pesinden harikalar diyarina siiriikleyen beyaz tavsandir
(Erstimer,2013:89). Aristoteles Poetika’sinda bir karakterin sahip olmas1
gereken Ozelliklerini soyle siralar; ahlak bakimindan iyi olmak, gercege
benzer olmak ve tutarli olmak. Klasik Anlat1 Yapisinda karakterin bigim-
lendirilmesinde gozetilmesi gereken en Onemli Gzellik inandiriciliktir.
Inandiricilik eksikse 6zdeslesme gerceklesmez. Karakter iizerine bircok
karakter teorisi ¢aligmasi yapilmistir. Bunlara o6rnek olarak Vladimir
Propp’un siniflandirmasi ve J. Greimas’in eyleyenler Modeli 6rnek olarak
verilebilir.(Bakiniz: Masalin Bi¢imbilimi, Vladimir Propp)
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Sinemada 6zdeslesme, seyirciyle film arasindaki iliskiyi olusturan sine-
matografik bir siirectir ve bu siire¢ izleyici acisindan kagmilmazdir. Oz-
deslesme seyirciye duygusal bir tatmin ve bosalim yasatir. Seyirci karak-
terle beraber film igine girer, aksiyonu deneyimler, ¢atisma yasar, ¢6zim
iiretir ve sonuca varir, iistelik bunlarin hepsini higbir tehlike ile karsilas-
madan sadece oturarak yasar.

1.1. Klasik Anlat1 Sinemas: Ve Kiiresel Seyircilik Ideolojisi

Kiiresellesme, giiniimiizde kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi ile
birlikte diinya {izerinde yasayan tiim insanlarin politik ve kiiltiirel olarak i¢
ice gegmesi, diinyanin bir ucunda geligen bir olayin 6teki ucundaki top-
lumlar etkilemesi olarak tanimlanmaktadir. Kiiresellesme siireci ise siya-
sal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yeni anlamlarin olugsmasi ile diinyanin
tek bir pazara doniisme siirecidir. Kiiresel diinya diizeni igerisinde yasayan
insanlar da “kiiresel vatandas” olarak tanimlanirlar. Kiiresel vatandas, kii-
resel boyutta ihtiyaclart olan, kiiresel {irtinleri kullanan bireydir.

Bir sanat olarak sinema ise kiiresel diinyada yasamini siirdiiren seyirci-
ler iizerinde etkili bir aractir. Sinemanin bu etkililigi sayesinde hakim ide-
olojinin kitlelere yayilmasinda biiyiik basart kazanilmistir. Hollywood
diinya sinemasinin merkezi, sinema endiistrisinin ¢ok biiyiik bir bolimiinii
elinde bulunduran olusumdur. Hollywood’dan onceleri filmler New
York’ta ¢ekilmistir. Griffith’in bu kasabay1 kesfetmesi ile diger yonetmen-
ler de bu bolgeye gelmeye baslamiglardir. Baslarda Hollywood sadece ha-
ritada bir bolgeden ibaret iken 1920'lerde Amerikan Sinemasini simgele-
meye baslamigtir. Sinema kendini ilk Avrupa’da var etse de yasanan so-
runlardan dolay1 iistiinliigli Amerika’ya kaptirmistir. 1900 yilindan itibaren
diinyanin zenginleri Amerika'ya go¢ etmisler ve bu go¢ sinema sektoriinii
de etkilemistir. Bu zengin kesim ile yapim sirketleri kurulacak potansiyel
olugmustur. Avrupa iki biiyiik savas gegirirken ve Amerika bu sirada si-
nema bayragi eline alarak Hollywood sinemasi diinya pazarlarinda iistiin
bir konum elde etmistir. Hollywood’un en biiyiik avantaji ise bu donem-
lerde pazarlama konusundaki yiiksek basarisidir.

Amerika’da sinemanin bir endiistriye doniismesine katki saglayanlar,
bilim adamlari, tiyatrocular veya sanatgilar degil, sinemanin ticari gelirini
fark eden tiiccarlar olmustur. Gegmisten bu yana Hollywood filmleri diinya
iizerinde rahatga yayilabilmekte ve bu nedenle de, filmler {iretildikleri {il-
kedeki seyirci sayisinda daha fazla sayida uluslararasi seyirciye ulasabil-
mektedir. Hollywood diinyaya seslenen dev bir film endiistrisi oldugu igin,
iiriinleri kiiresel bir diizeyde film izleme kiiltiirii yaratir. Ayrica Hollywood
filmlerinin “Amerikanlagtiric1” etkisi de géz ard1 edilemez. Amerikan tarzi
yasama karsi duyulan sempatinin olusturulmasinda Hollywood’un payi
biiyiiktiir. Sinema filmi deyince ilk akla gelen Hollywood yapimli filmler-
dir. Amerika, diinyaya ideolojisini Hollywood ile ihra¢ etmektedir.
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Hollywood filmleri, Amerika halkinin yasam tarzinin diger uluslarinkin-
den {istiinliigiinii, yasam tarzinin ihtisamin1 6n plan ¢ikarir Bu baglamda
kiiresel seyirciye seslenen Hollywood filmleri seyircinin beklentisini yon-
lendirmede giiglii bir etkiye sahiptir. Kiiresel dl¢ekte popiiler kiiltiir tize-
rinde Hollywood un bagka bir deyisle Amerika’nin degismez bir yeri var-
dir. Ayn1 zamanda Hollywood kiiresel seyircilerine hem bir filmden hem
de diinyadan ne beklenmesi gerektigini “6greten”, kaliplasmis bir anlati
yapisina sahip oldugu i¢in kiiltiirel etkisi ¢ok 6nemlidir. Hollywood yapimi1
filmler, insanlarin tiiketmeye yonelik arzularinin artmasinda yeni tiikketim
aligkanliklar1 edinmesinden sebeple ekonomik anlamda bir sektor olustur-
maktadir.

2. Tiirk Sinemasinda Klasik Anlati

Tiirk sinema tarihine yonelik yapilan arastirmalar neticesinde genel
yargl ilk Tirk filminin 1914 yilinda kayda alinan belge niteligindeki
“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” oldugu yoniindedir. Ardindan
Tiirk topraklar iizerinde de etkisini gdsteren I. Diinya savasi sebebi ile ¢e-
kilen filmler yine savas belgesi niteligi tasiyarak devam etmistir.1916 y1-
linda ¢ekimine baslanan ilk konulu Tiirk filmi denemesi olan “Leblebici
Horhor Aga” basrol oyuncularindan birisinin vefati sebebi ile yarida kal-
mistir. 1917 yilinda ise Sedat Simavi'nin yonetmenligini yap-
t1g1 Pence ve Casus Tiirk sinemasinda yarim kalmadan g¢ekilen ilk Gykiilii
filmler olarak tarihe ge¢misglerdir. Tiirk sinemasinda belge geleneginden
cikilarak bir olay orgiisii ile film ¢ekildigi glinden bu yana sinemanin ticari
yonii giin gectikge hiz kazanmigtir. Muhsin Ertugrul’un 1919 yilinda Al-
manya’dan Tiirkiye’ye donmesi ile de 1950’lere kadar Ertugrul Tiirk sine-
mast i¢in 6nemli bir isim olmustur ve bu yillar Tiyatrocular Dénemi olarak
adlandirilmistir. 1950 yilindan itibaren ise Omer Liitfi Akad imzali 1949
yapimi Vurun Kahpeye filmi ile Tiirk sinema anlayiginin insasiyla Sine-
macilar Donemi olarak adlandirilacak donem baglamistir. Sinemacilar D6-
nemi olarak adlandirilan yillar 20 yil stirmiis ve 2000’1 agkin film ¢ekil-
mistir. 70’lere gelindiginde ise Tiirk sinema sektorii hi¢ olmadig kadar bii-
yiir. Geng Tiirk Sinemas: olarak adlandirilan dénemde Hollywood yildiz
sistemi Tiirk sinema sektoriinde de karsiligini gostermeye baslar. Tarik
Akan, Kemal Sunal, Adile Nasit, Sener Sen, Aysen Gruda, Halit Akgatepe
Zeki Alasya, Metin Akpinar, Tiirkan Soray, Yilmaz Giiney gibi yildizlarin
filmleri ile Tiirk sinemasi altin cagini yasar. Salako(1974), Selvi Boylum
Al Yazmalim(1977), Kibar Feyzo(1978), Siit Kardesler(1976) ve efsane-
lesen seri Hababam Sinifi(1975) gibi Tiirk sinemasinin unutulmaz filmleri
bu donem igerisinde ¢ekilir. Ardindan 80 darbesinin izlerinin sinemada da
kendini var etmesi ile gegmis on yilin hareketliligi yerini karamsarliga bi-
rakmigtir. Halit Refig'in Leyla ile Mecnun(1982) filmi, arabesk egilimli si-
nemanin basyapiti olarak 80’li yillara damgasini vurmustur. Tung Basa-
ran’in yonettigi Ugurtmay1 Vurmasinlar(1898) isimli film ise bu donemin
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bir diger basyapiti niteligindedir. 1990’1 yillara girildiginde ise Tiirk si-
nema sektorii neredeyse duraksama noktasina gelir. Bunun en temel nedeni
ise 1990 yilinda Cem Uzan’in kurucusu oldugu ve Tiirk televizyon sekto-
riiniin ilk 6zel televizyonu olma 6zelligini tasiyan Star Tv’nin yayin haya-
tina baslamasi ile artan 6zel kanal, program ve dizi olarak gosterilmektedir.
Fakat 90’11 yillar giiniimiiz sinemasina da yon verecek olan Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yavuz Turgul ve Dervis Zaim gibi isimlerin
Tiirk sinema sektoriine gii¢lii baslangic adimlart attiklari yillardir. Tatar
Ramazan(1992), Eskiya(1996), Tabutta Rovasata(1996), Masumi-
yet(1997) gibi kiilt filimler bu on yil igerisinde verilmigtir. 2000°1i yillara
gelindiginde ise Tiirk sinema sektorii daha dnce hi¢ olmadig1 kadar hare-
ketli yillarin1 yasar. Kapitalizmin Tiirkiye topraklarinda kendini ge¢mis
yillara kadar daha fazla gosterdigi 2000°1i yillar igerisinde Tiirk halki ige-
risinde satin alma ve mutluluk arasinda bir alg1 gelistirir. Sehirlerde sayisi
giin gectikce artan Avm’lerin her birinde sinema salonu olmasindan kay-
nakli, Tiirk izleyicisi sinemaya hi¢ olmadig1 kadar kolay ulasarak satilan
bilet miktarini da yine hi¢bir zaman olmadig1 kadar arttirmistir. Fakat bu
yillarda genellikle gise basaris1 elde eden filmler gise basarisi ile ¢ekilen
komedi filmleri olunca, Tiirk sinema sektorii igerisinde sanat filmi ve gise
filmi arasindaki ayrim ciddi oranda belirginlesir. Déneme ¢ogunlukla ko-
medyenler damgasini vurur. Gisede basari elde eden filmlerin devamlari
¢ekilir. Cem Yilmaz’in G.O.R.A.- A.R.O.G. serisi, Safak Sezer ve Peker
Agikalin’in Maskeli Besler serisi, Ata Demirer ve Demat Akbag’in Eyvah
Eyvah serisi, Sahan Gokbakar’in Recep Ivedik serisi gibi yapimlar biiyiik
basarilara imza atar. Bu basar1 ise 2000 sonrasi Tiirk sinema sektoriinii,
komedi tiiriinde ve devam filmleri kategorisinde inceleme zorunlulugu
sunmaktadir.

3. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi ve Tiirk Sinemasinda Gildiirii

2000 sonras1 devam filmlerinin komedi tiiriinde olmasi, Tiirk komedi
tarihini kisaca tamimak gerektigini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu nedenle
2000’lerin sinema anlayisini hazirlayan 90’l1 yillardan baslayarak Tiirk si-
nemasinin tarihi siyasal, sosyolojik ve ekonomik anlamda incelenmelidir.
1990 sonras1 donemde diinyadaki siyasal olaylar, insanlarin yasam stan-
dartlarinda biiyiik degisimlere sebep olmus, teknolojik gelismeler ise kii-
resellesmeyi hizlandirmigtir. 1990’lar ve sonrast SSCB’nin yikilip
ABD’nin gii¢lii oldugu ve bunun etkisiyle “Amerikanlagma” olarak tasvir
edilen tiiketim, eglence {izerine kurulu hayat tarzinin benimsendigi bir do-
nemdi. S6z konusu donem 6zellikle Tirkiye’de 1980°1i yillarda olusan ya-
pinin iizerine yerlesmis ve 1980 sonrasi yillarda doganlar etkilemistir. Bu
kesim ise giliniimiiz Tiirk Sinemasinin biiyiik bir izleyici kitlesini olustur-
maktadir. 1980 sonrasinda sivil toplum orgiitlerinin ve sendikalarin kaldi-
rildig1, yazmanin, konugmanin veya sanatsal yollar ile kendini ifade etme-
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nin baskilandig1 ve miimkiin olmadigi, ifade 6zgiirliigiiniin minimum dii-
zeyde oldugu donem iginde biiyiimiis bir nesil ise toplumsal sorunlari
unutma ve duygusal bosalim i¢in eglence odakli giildiirli sinemasina ilgi
duymustur, bir filmden bekledikleri yalnizca giilmektir.

Giilme, insanlik tarihinin her doneminde istisnasiz temel ihtiya¢ olarak
kendini var etmistir. Insanlarin neye giildiigii cagdan ¢aga hatta on yildan
on yila, degisim halindedir. Tiirk topraklarindaki ilk komedi filmlerinde
tiyatrosu oyuncular1 yer almistir ve dolayisiyla, senaryosuz kaba ve ilkel
giildiirtiye dayali cekilirmiglerdir. Cekimi yarim kalan Leblebici Hor Hor
Aga, Tiirk sinemasinin ilk giildiirii denemesidir. Film kiz1 kagirillan Leble-
bici Hor Hor Aga’nin kizinm kurtarma macerasini konu alir. 40’11 yillardan
1960’11 yillara gelene kadar kirsaldan sehre gogiin artmastyla birlikte sine-
mada gariban, masum, kurnaz ve bir o kadar da sevimli karakterlerin ortaya
ciktigini goriiliir. 1970°1i yillar ise karakter komedilerinin yiikseldigi bir
tarih araligidir. Kemal Sunal’in Ertem Egilmez tarafindan kesfedilmesi ile
baslayan siire¢ icerisinde yildizlastigit Hababam Sinifi serisi bir yana, Sa-
ban oglu Saban, Dokunmayin Sabanima, Siit Kardesler, Salako gibi filmler
ile yiikseldigi donemdir. Kemal Sunal disinda 70’lerde, ilyas Salman, Ali
Poyrazoglu, Nejat Uygur, Zeki Alasya -Metin Akpinar, gibi tiyatro kdkenli
giildiiri oyuncular1 Tiirk komedi sinemasina deger kazandirmistir. 90’lara
gelindiginde ise Tiirk komedi sinemasinin duraklama donemine girdigi go-
riillmektedir. Tiirkiye’de televizyonun 90’11 yillarda yayginlasmustir. Ozel
kanallarin ¢ogalmasi ile birlikte sinemanin yerini televizyon almugtir.
2000’1 y1llara gelindiginde ise kapitalizim ile baglayan avm furyasiyla bas-
layip sinema salonlar sayisindaki artig ile kendini gdsteren ve neticede
sektore yerlesen popcorn sinemasi anlayist sayesinde Tiirk Komedi Sine-
masinda bir hareketlenme kendini gdstermistir. Filmler genelde kaba ko-
medi olarak tanimlanan mesaj1 gii¢siiz, konusu ve karakterleri bakimindan
yiizeysel komedi filmleri gosterime girmistir. Bu filmlere 6rnek verecek
olursak; Yeni Hababam Sinifi serisi, Gora ve Arog, Kutsal Damacana, Re-
cep Ivedik serisi, Diigiin Dernek serisi, Eyvah Eyvah serisi gibi filmler 6ne
¢ikmaktadir. Geriye doniip Tiirk Komedi Sinemas: tarihine sdyle bir bakil-
diginda, 1920’lerden bu yana bir komedi sinemas1 geleneginin Tiirk Sine-
masi i¢inde olusturulamadigini goriiyoruz. Tiirkiye’nin siyasi ve sosyal ya-
samindaki calkantilardan dolay1 Tiirk Sinemasi komedi agisindan bir soy-
lem olusturamamis ve yine bu calkantilardan dolay1 izleyicinin begenisi,
beklentisi ve istekleri de degismistir. Toplumsal degisimlerin lilke sinema-
lan1 lizerindeki etkisi yadsinmaz bir gergektir. Bu nedenle Tiirk Sinema
Sektorii bir kurumsallagma saglayamamus, siireklilik arz eden bir anlayis
yerine karakter {izerine yiiriitiilen bir giildiirii sinemas1 olusturulmustur.
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4. Tiirk Giildiirii Sinemasinda 2000 Sonrasi Devam Filmleri

Tipkt Hollywood sinemas1 gibi Tiirk Sinemasi da devam filmlerinin
yiiksek bagarisimi kesfeden bir endiistridir. Aym karakterin atildig1 mace-
ralarint konu alan devam filmleri 6nceki filmin gisedeki basarisina ulag-
mak i¢in giivenilir bir yol sunmaktadir Tiirk Sinema Sektorii icerisinde {ire-
tilen devam ve seri filmleri ¢cogunlukla komedi tiirlindedir. Bunun sebebi
ise Tiirkiye sartlarinin insanlar {izerinde giilme ve eglence amagli sinemaya
gitme istegini dogurmasidir. Giildiirii sinemasi, toplumlar igerisinde bir
misyona sahiptir. insanlar toplumsal sorunlardan uzaklasmak igin sine-
maya giderler. Ozellikle giildiirii sinemas1 insanlar1 giindelik yasamdaki
sikintilarindan uzaklagtirarak rahatlatir, sakinlestirir, sinirsel bir bosalim
yasatir. Tiirk Sinema sektorii de giildiirii sinemasinin bu yetenegini kesfet-
mistir. Glildiiri tiiriinde 6zellikle devam filmleri tiretilmis ve bu filmler
gisede biiyilik bagar1 elde etmiglerdir. Bu baglamda 2000 sonrasi devam
filmlerine bakacak olursak; Cakallarla Dans, Maskeli Besler, Eyvah Ey-
vah, Recep Ivedik, Kutsal Damacana, Diigiin Dernek, Deliha, Ay Lav Yu
gibi filmlerin komedi tiirlinde oldugu goriilmektedir. Tiirk Sinemasinda
komedi tiirli devam filmlerinin bu kadar tutmasinin sebebi ¢ok agiktir. Tiirk
seyircisi iyi bir dizi izleyicisidir. Bu nedenle devam filmleri Tiirk Sinema
Sektori icerisinde gisede oldukga basarilidir. Bu basari artarak kendini de-
vam etmistir ve hi¢bir devam filmi giseden maglup olarak ¢ekilmemistir.
Devam filmlerinin basaris1 géz ardi edilemeyecek kadar biiyiiktiir. Tiim
zamanlarin en ¢ok izlenen Tiirk Yapimi olarak ilk bese bakacak olursak;
7.437.050 izleyici ile ¢ok sevilen bir devam filmi olan “Recep Ivedik 5
birinciligi elinde bulundurmaktadr. Ikinciligi ise yine ayni serinin bir on-
ceki filmi olan Recep Ivedik 4, 7.369.098 toplam izleyici ile elinde bulun-
durmaktadir. Yine bir devam filmi olan Diigiin Dernek 6.980.070 toplam
izleyici ile ti¢lincd, 6.572.618 seyirci ile Fetih 1453, 6.073.364 toplam se-
yirci ile yine bir devam filmi Diiglin Dernek 2: Siinnet besinci sirada bu-
lunmaktadir. Izleyici sayisini goz dniine alirsak devam filmlerinin Tiirk iz-
leyicisi agisindan kayda deger bir ilgi gordiigiinii kolaylikla anlayabiliriz.
Hatta daha da fazlasi, Tiirk Sinemasinda devam filmlerini tiim zamanlarda
birinciligi elinde bulunduran Recep Ivedik acisindan incelemek gerekir.
Recep ivedik 5 seri ile bagarisini giderek arttirmustir.
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Tablo 1: 2000 Sonras1 En Fazla Bilet Satan Devam Filmleri

Film Satilan Bilet
Recep Ivedik 5 7.437.050
Recep Ivedik 4 7.369.098
Diigiin Dernek 6.980.070
Diigiin Dernek :Siinnet 6.073.364
Recep Ivedik 2 4,3330,714
Recep Ivedik 1 4,301,693
Kurtlar Vadisi Irak 4,256,567
G.O.R.A. 4,001,711
Eyvah Eyvah 2 3,947,988
AR.O.G 3,707,086
Eyvah Eyvah 3 3.414.212
Recep Ivedik 3 3,325,842
Vizontele 3,308,320
Vizontele Tuuba 2,894,802
Hababam Sinifi Askerde 2,587,824
Eyvah Eyvah 2.459,815
Hababam Sinifi Ug¢ Buguk 2.068.165
Kurtlar Vadisi: Filistin 2,028,057
Hababam Sinifi Merhaba 1,581,457
Maskeli Besler .LR.A.K 1,239,902

Kaynak: YAVUZ Deniz, Tiirk Sinemasmimn 22 Yih. istanbul, 2012, Antrakt Sinema
Kitapligy, sy. 136-137

4.1. Tiim Zamanlarda Rekor Kiran Bir Devam Filmi; Recep Ivedik

Tiirk Sinemasinda devam filmlerini, tim zamanlarda birinciligi elinde
bulunduran Recep Ivedik agisindan incelemek gerekir. ilk filmi 2008 y1-
linda vizyona giren Recep Ivedik tiplemesi giiniimiiz Tiirkiye’sinde si-
nema, televizyon, medya ve reklam sektorii de dahil olmak {izere bir¢ok
alanda ragbet gormiistiir. Recep ivedik tiplemesi 2000°li yillarda yasayan
fakat cagimin gerekliliklerine ayak uyduramayan, diisiik sosyo-ekonomik
statiiye sahip, iyi niyetli magandayi temsil etmektedir. Popiiler kiiltiir tiriin-
lerine elestirel bir sekilde yaklasir, kitlesel tiiketime karsi ¢ikar, halk tara-
findan bu kadar sevilmesinin temel sebebi de budur. Filmin sanatsal a¢idan
bir degeri olmamasina ragmen bu kadar basarili olmasinin sebebi, sanatin
disinda kalan sosyolojik dinamiklerdir. Halkin gdziinde Recep Ivedik
sahsi, kendisi lizerinde baski kuran elit zihniyete karst adeta bir silah nite-
ligindedir ve bir nevi de isbirligidir.

Recep ivedik karakterini siradan bir maganda olarak nitelendirmek bii-
yiik bir sosyolojik gercegi yok saymak anlamina gelir. Tanzimat sonrasi
batililagma ¢abasi ile birlikte bat1 gelenegine uygun yagayan “Elit” olarak
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nitelendirilir. Ozelikle Cumhuriyet sonras1 anadoluya diizenlenen kiiltiir
seferleri ile birlikte Bat1 kiiltiiriiniin daha {istiin oldugu fikri yonetimdeki
elitler tarafindan her firsata halka yansitildi. Karagéz ve Hacivat degil ti-
yatro, halk oyunlar1 degil bale, Tiirk halk miizigi degil bat1 klasik miizigi
desteklendi. Fakat Tiirk halki yap1 olarak bunlar1 6ziimseyecek alt yapiya
sahip degildi Bu nedenle de bu bilingleme ¢abasi yiizeysel kaldi. Iste bu
sebepten dolayi elitlere kars1 tepki gdsteremeyen halk bu tepkiyi gosteren,
elit zihniyeti reddeden ve hatta alayc1 bir tavir takinan ivedik karakterini
¢ok sevdi ve kendisi ile 6zdestirdi.

Popiiler Kiiltiir {iriinii olarak Recep Ivedik tiplemesi incelenecek olursa
Recep tiplemesi popiiler kiiltiir iirtinlerini kullanmay1 reddeden bir konum-
dadir. Elitist toplum tarafindan genel geger olarak kabul edilen giizellik
anlayisinin tamamen diginda kalir. Kilolu yapisi, 6zensiz sag ve sakal tirasi,
konugma iislubu ve zevksiz giyim tarzi ile toplumun tamamen 6tekilestire-
cegi bir kiliktadir. Bu nedenle de girdigi her ortamda 6nce dis goriiniisii
sebebi ile ve dzellikle de kilolu yapisi nedeni ile bir miinakasa yasanir. Ka-
pitalizm giizellik anlayis1 ¢ergevesinde yaratilan viicut idealligine algiy1
korumak adina en 6nemli silahlardan bir tanesi sismanliga yonelik bir tik-
sintinin olusturulmasidir. Bu nedenle de ivedik karakterine karsi toplum
tarafindan bir tiksinti goz 6niindedir. Filmde yiiksek-sosyo ekonomik ko-
numa, yani “elit” statiikoya sahip olan kisiler bakimli ve fit bedenlere sa-
hipken, diisiik sosyo-ekonomik statiikoya mensup olan kamyoncular ve is-
ciler gogunlukla bakimsiz ve sismandir.

Film yaygin giizellik anlayis1 ¢cer¢cevesinde bulunan kisileri 6verken bu
cerceveye uymayan kisileri komik ve asagilik olarak gozler oniine sermis-
tir. Serinin ilk filminde giizellik simirlarma uymayan Recep ikinci filmde
giizel goriiniim zorunlulugundan nasibini almistir. Pizzacida kurye olarak
calisirken yedigi promosyon pizza fazla kilo ve iradesizlik arasindaki baga
isaret eder. Kadin bedeni iizerindeki baskiya isaret etmek igin; Internetten
tanistig1 kadinla bulustugunda ona "Ruh giizelligin iyidir, onu bilmem. Gel
gelelim ruhlar dleminde de yasamiyoruz. O ylizden dig giizelligine 6nem
veririm yani ben kadinda" der.

Giliniimiizde yaygin olan Popiiler kiiltiir, bireyleri bakimli olmaya zor-
lar. Bir bakim triiniinii satin alirken aslinda o iiriiniin yarattigi toplumsal
siifa aitlik de beraberinde satin alinmaktadir. Giinlimiizde yasam tarzlar1
iriindi degil, iiriinler yagsam tarzlarimi imgeler ve temsil eder konumdadir.
Bu nedenle popiiler kiiltiir i¢inde yasayan bir bireyi temsil eden Recep tip-
lemesi agisindan hayat pek de kolay degildir. Zaten Recep karakteri mizag
olarak agresif bir kisilige sahiptir. Bu agresifligini ise 6zellikle elit kesim
ve popiiler kiiltir Girlinleri ve hizmetleri {izerinde kullanir.
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Sonuc¢

Sinema insan1 ve toplumu i¢ine alan, i¢inde olustugu toplumun sosyo-
lojik kosullarim yansitan bir sanattir. Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk
sinemasi da toplumu yansitir ve toplumu yonlendirir. Sinemanin toplumu
yansitan ve yonlendiren sosyolojik alan1 disinda ticari bir alan1 ve amaci
da vardir. Bu baglamda ticari bagarmin sinemanin devamliligi bakimindan
oldukea biiyiik bir 6nemi vardir. Ticari basar1 saglayan filmler genellikle
klasik dramatik yapiya sahip filmlerdir. Klasik dramatik yap1 tiir sinemast
icerisinde benzer anlat1 akisina isaret etmektedir. . Klasik Dramatik Anla-
tiya sahip devam filmleri hem seyirci hem de yapimcilar yoniinden oldukga
giivenilirdir, hitap ettigi kitle belli oldugu i¢in beraberinde gise basaris1 ge-
tirir. Tiirk ve diinya sinemasinda yiiksek giseye sahip filmler incelendi-
ginde bu filmlerin devamlarinin ¢ekildigi ve yine ayni basariyi katlayarak
siirdlirdiigii goriilmekledir. Tipki diinya sinemasinin devam filmlerinde
biiyiik basarilar elde ettigi gibi Tiirk sinemasi da devam filmleri ile biiyiik
basarilar elde etmektedir. Devam filmleri seyirci agisindan klasik anlati ya-
pisinin i¢indeki tiim kriterleri saglamaktan da ote karakter ve olay orgiisii
benzerligine de sahiptir. Tiirk sinema sektorii igerisinde devam filmi kate-
gorisinde biiylik cogunlukla komedi tiiriinde iiriinler verilmistir. Bunun se-
bebi komedi filmlerinin Tiirk halki iizerinde bir rahatlama mekanizmasi
islevi gérmesidir. Tiirk izleyicisi sinemaya giderek gilindelik yasamin si-
kintilarindan biraz uzaklastigini hissetmektedir. Tiirk sinemasinda tiim za-
manlarda en yliksek gise basarisini elde eden filmleri devam filmlerinin
olusturuyor olmasi devam filmlerinin g6z ardi edilemeyecek sayida izleyi-
cisinin ve takipgisinin oldugunu gostermektedir. Tiim zamanlarda izlenme
rekorum kiran ilk ii¢ filmden ikisini elinde bulunduran Recep Ivedik serisi
ise Tiirk sinema izleyicisinin begenisini ve sosyolojik algisini ortaya ¢ikar-
makta oldukga 6nemli bir yapimdur. . ilk filmi 2008 yilinda vizyona giren
Recep Ivedik filmi ve bir tipleme olarak ivedik giiniimiiz Tiirkiye’sinde
bircok alanda ragbet gdrmiistiir. Recep Ivedik tiplemesi 2000°li yillarda
yasayan, iyi niyetli maganday1 temsil etmektedir. Fakat sadece maganda
olarak tanimlamak filmin basarisinin altinda yatan gercegi gormezden gel-
mek demektir. Ivedik tiplemesi filmin afisinde de yazdig1 gibi bir “Halk
Kahramani”dir, giiclinii halktan alir. Tiirk halkinin i¢inde yatan elit ve ka-
pitalist diizene kars1 yaklagimini yansitir ve Tiirk sinema seyircisi agisin-
dan sevilmesinin en temel sebebi budur.
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YENIi TURK SINEMASINDA YAZAR YONETMEN ve NURI
BILGE CEYLAN SINEMASI /
Ufuk UGUR

(Dog.Dr. Ordu Universitesi)

Giris

Sinema tarihini incelerken film ve yonetmenleri anlat1 bigimleri agisin-
dan ele almak miimkiindiir. Bir yonetmenin kendi anlat1 yapisini olusturur-
ken hangi akim ya da kuramlardan etkilendigi onun kendi anlatim bigimini
olusturmasinda da etkilidir. Sinemanin baslangicinda iki temel yol izledigi
goriilmektedir. Biri dis gergekligi oldugu gibi aktaran belgeselci yaklagim
digeri ise kurgu faktori ile birlikte gelisen dramatik ya da dykiileme bi-
cimi. Lumiere kardeslerin ilk defa iirettigi 6rnekler kameranin sabit kulla-
nmimi, tek plan ¢ekimler ve harekete fazla yer verilmemesi dis gercekligin
oldugu gibi yansitilmasi sonucu ile belgesel ya da yar1 belgesel tarzinda
filmlerdir. Daha sonralar1 kurgu, ses, oyunculuk, dekor kostiim gibi sine-
maya ait unsurlarin anlati diline uygulanmas1 bir tiir dykiileme ve sinema-
nin kendi dil yetisini olusturmasina neden olmustur. Melies’in “Aya Seya-
hat” filmi sinema tarihinde ilk 6ykiileme 6rnegi olarak kabul goriir. Yan
sira seyirciyi bilylileyen, eglendiren ve hogca vakit geciren sinema ilk 6n-
celeri Aristo’nun tanmimladig: klasik anlat1 yapisin1 benimsemistir. Klasik
anlat1 yapisi star oyuncu sistemi, aksiyonel kurgu anlayisi, hikayenin aki-
cilig1 ve 6zdeslesme gibi kavramlar ile sinema salonlarinin kalabaliklar ta-
rafindan doldurulmasini saglamistir. Sinemanin kendine 6zgii bir dil yapi-
sinin olup olmadiginin tartisildigi yillar bir sanayi olarak biiylidiigii ve kit-
leler iizerinde etkili oldugu donemlerdir. Bu yillarda 6zellikle ikinci diinya
savas1 sonrasi Italyan Yeni Gercekgilik akimi ile ortaya ¢ikana yaklasim
anlat1 bigimi olarak kameranin stiidyodan sokaga ¢ikmasini, dogal 151k ve
mekan kullanimi, amatdr oyunculuk yaklasimu ile yeni bir anlati bigimi be-
nimsenmistir. Cagdas ya da modern anlat1 olarak da anilan bu anlat1 dili
yonetmene tam bir 6zgiirliik, kendi stil ve dilini istedigi gibi olusturma ve
kendi hikayelerini anlatma o6zgiirliigii saglamistir. Fransiz Yeni Dalga
akimu ¢ergevesinde temellenen ve kuramsal alt yapisi olusturulan bu anlati
dili neredeyse biitiin diinya llke sinemalarini da etkilemistir. Andre Bazin
tarafindan gelistirilen bu yaklasim Godard ve ¢agdaslari tarafindan 6rnek-
lenen film 6rnekleri ile teknik yeterliligi olan i¢sel anlatim biitiinliigii ve
stil sahibi yonetmenlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayni yaklagim Tiirk
sinemasinda da karsilik bularak klasik Yesilgam anlati bigimini reddeden
ve kendine 6zgii tarzi olan anlatilarin olugsmasina neden olmustur. Sinema
tarihinde auteur ya da yazar yonetmen olarak adlandirilan bu yaklagim ¢o-
gunlukla yabancilagsma efektini kullanarak izleyiciyi filmsel siirecte aktif
olarak konumlandirmak ister. Bu anlati bigimine gore yonetmen filmin tek
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sahibidir ve kendi hikayelerini kendine 6zgii diliyle anlatir. Klasik anlati-
nin biitlin unsurlarmin reddedildigi bu yaklasim yeni dalga akimu ile temel-
lenmistir.

Sinemada Auteur Kurami

Sinemada Auteur Kuram yaklasimi film yapim siirecinde yonetmenin
tam bagimsizligini ifade eder. Bu anlayisa gore yonetmen bir edebiyatginin
kalemini kullandig1 6zgiirliikte kamerasini kullanmalidir. Filmin sahibi
(yonetmen) belli bir stili olan ve filmin tek yaraticisidir. ilk olarak Andre
Bazin 6nciiliigiinde kurulan Cahiers du Cinema (Sinema Defterleri) adli
dergide ortaya atilan kavram Astruc’un bir makalesinde giindeme gelir.
Astruc, makalesinde sinemanin kendine 6zgii bir dili oldugunu ve yonet-
menin de kamerasini 6zgiir bir sekilde tipki roman yazarinin kalemini kul-
landig1 6zgiirliikte kullanmasi gerektigini savunur. “Burada her yonetme-
nin kendi bigemine ¢ok donem verilir, ¢linkii ancak bu sekilde bir filmin
icerdigi asil anlami yakalamak olasidir; bu bir kisiligin, kisiselligin isare-
tidir” (Kuyucak Esen, 2014:14). 1950’li yillarda kurulan Sinema Defter-
leri adl1 dergi tam da bu goriisii benimseyen bir grup elestirmenden kendi
iilke sinemasina kars1 getirilen elestirilerden olusmaktadir. Bu dergi ve o
donemde sinema ¢alismalarini izlemek amaciyla kurulan sinematek etra-
finda toplanan ydnetmen ve elestirmenler diger iilke ve ozellikle
Hollywood sinemasini yakindan izlemigler ve klasik sinema ile ilgili go-
riislerini dergide siklikla dile getirmislerdir. Ozellikle Andre Bazin’in etkin
oldugu bu toplulukta Frangois Truffaut ve Jan Luc Godard yaratict yonet-
menler yani filmi iireten ve kendi kisiligini filme yansitan yonetmenler po-
litikasii gelistirmislerdir. Truffaut’un temel ¢ikis noktas1 yonetmenlerin
film ¢alismasinda kendi senaryolarini yazmalar1 kendi sinemasal dillerini
belirgin bir bi¢imde ortaya koymalaridir. O’na gore Auteur yonetmen ol-
manin temel noktasi kigisel bir tarza sahip olmak ve yonetmenin kendi tar-
zin1 yansitmasi anlamina gelir. Bu donemde Bazin’in yani sira auteur yak-
lagima tanimsal en ciddi katkiy1 Andrew Sarris yapmustir. Sarris 1962°de
¢ Auteur Kurami Uzerine Notlar’ adli makalesinde, auteur kuramini bir
deger bigme araci olarak tanimlar. “Sinema tarihini auteurlerin tarihi ola-
rak ele alir. Auteur kurami hakkinda yazilan makaleler incelendiginde ku-
ramin derli toplu bir manifestosunun olmadigi goriilmektedir. Truffaut’nun
yaraticl yonetmenler politikasini kurama donistiiren kisi olan Amerikali
kuramc1 Andrew Sarris’in diislincelerine elestirel bir tavirla yaklasan eles-
tirmen ve kuramecilar karsilikli polemiklerle kuramin gelisimine katki sag-
lamiglardir. Sarris, kuramin niteliklerini {i¢ 6nciil ¢ercevesinde belirlemis-
tir. Deger Olgiitlerini, teknik agidan belirli bir oriilebilir bir kisilik, imza
olabilecek bigem 6zellikleri, {igiincii olarak filmin i¢ anlami olarak belir-
ler” (Celik, 2009:51). Bu baglamda auteur olan yonetmen klasik iiretim
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bicimlerinin aksine oyuncu se¢iminden montaja, filimin senaryosundan di-
ger teknik unsurlara kadar filme parmak izini birakacak kadar damgasini
vurmalidir.

Auteur : ig Sarris’in deger olgutleri:

anlami

Stilst: » Teknik a¢idan
Kizivel sl yeterlilik,
Teknisyen: . &
Teknikler > Kisisel stil,

» ic anlam.

Sekil 1. Sarris’in Auetur Olgiitleri.

Yapisalct bir yaklagima sahip olan Peter Wollen ise 1969 yilinda yaz-
dig1 “Sinemada Gostergeler ve Anlam” adli kitab1 ile auteur kurami derin-
lemesine incelemis ve kurama yapisalci bir yaklagim getirerek katki sagla-
mustir. Wollen’e gore yapit yonetmenin amagladigindan farkli anlamlar
icerebilecegi icin goz ardi edilmeden degerlendirmelidir. Sarris’in yonet-
meni en st diizeyde tutan yaklagimina karsi ¢ikmis, filmin yaratim siire-
cinde yonetmenin etkisinin sinirli olduguna dikkat ¢ekmistir.

Romangci, elestirmen ve yonetmen Alexandre Astruc’un, L’Ecran Fran-
cais dergisinde 1948 yilinda yaymlanan Yeni Bir Avangardin Dogusu:
Alici- Stilo (Naissance d’une Nouvelle Avant- Garde: La Camera- Stylo)
baslikl1 yazis1 auteur kuraminin giindeme gelmesinde ilk adimdir (Teksoy,
2005: 483; Gerstner, 2005: 6; Stam, 2000: 83). Astruc, makalesinde
‘yazma’nin altin1 ¢izerek sinemasal yazmanin yazinsal yazma kadar esnek,
Ozgiir ve agiklayici olmasi gerektigini ileri siirmektedir. Astruc’a gore, ya-
zar icin kalem ne ise, yonetmen i¢in de kamera o olmalidir (Horton ve
Magretta, 1981: 3). Astruc’un alici-kalem iizerine yayinladigi makalesi, si-
nemanin yazili anlatimindan daha yumusak ve ustaca bir anlatim yolu du-
rumuna gelmesini saglamis ve bdylece film yapimcilari, yazarlar statiisiine
girmistir (Capan, 1986: 33).

Monaco (2008: 387) Astruc’un sinemadan yalnizca kendi iislubunu de-
gistirmesini istemedigini, ayn1 zamanda onun arzusunun en gizli diisiince-
leri dahi yansitabilen bir iislup gelistirmek oldugunu ifade etmektedir. Mo-
naco, Yeni Dalga kitabinda ise auteur kuraminin temelini atan Astruc’un
su sozlerine yer vermektedir: “Sinema tipki kendinden 6nceki sanatlarda,
6zellikle de resim ve romanda oldugu gibi, tam bir disavurum araci haline
geliyor. Bir panayir alaninin cazibesine sahip, bulvar tiyatrosuna benzeyen
bir eglence ya da bir donemin imgelerini korumanin araci olduktan sonra
sinema giderek bir dil oluyor. Dil derken, bir sanat¢inin ne kadar soyut
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olursa olsun diisiincelerini ifade edebilecegi ya da tutkularini tipki bir ma-
kalede ya da romanda yaptig1 gibi terciime edebilecegi bir bi¢imi kastedi-
yorum. Bu nedenle sinemanin bu yeni donemine Kamera-Kalem dénemi
demek istiyorum.”(Peter Graham’dan akt. Monaco, 2006: 13). Astruc’un
alici-kalem makalesini sinemanin kendini 6ykii anlatiminda, ana kaynagi
olarak edebiyata dayandirdig1 giincel modele karsi bir miidahale olarak
gormektedir. Ona gore bu makale yalnizca edebiyat yazarinin kalemiyle
iligkili olarak degil, ayrica sinemay1 biitiin sanatlarin yaptig1 gibi ifade et-
menin araci olarak kavramak icin bir metafor olarak anlasilmalidir. Auteur
kuraminin kékeninde Astruc’un alici- kalem makalesi, yonetmenin kame-
ray1 bir roman yazarinin kalemini kullandig1 gibi kullanmasi, sinemanin
bir ‘dil’ oldugunu aktarmasi ve filmlerin yonetmenin diinya goriisiinii ve
hayat felsefesini yansittigini sdylemesi agisindan 6nem teskil etmektedir.
Sinema Defterleri, Paris’in sag yakasinda Champs Elysees’de yaymlandigi
icin o dénemler bu gruba sag yaka sinemacilar1 denmektedir (Gokge, 1997:
163). Bu elestirmenler kendilerini film izlemek ve {izerine yazmakla sinir-
landirmayip film endiistrisini bircok agidan ciddiyetle ele almislardir.
Chabrol 20th Century Fox’ta bir siire reklamci olarak ¢aligsmis, burada Go-
dard’a basin damigmani olarak is bulmustur. Godard ayrica Isvigre ulusal
televizyon aginda ¢alismig, Truffaut da Tarim Bakanligi’nin film biriminde
deneyim kazanmistir (Wiegand, 2011: 16). Bazin i¢in iki tiir film yapma
yontemi vardir. Birinci yontem anlasilabilir bir 6ykii anlatmaktan gecer.
Filmin bir yapinti oldugunun gizlenmeye ¢alisildig1 bu yontemde 6nemli
olan filmin kurulusuyla ilgili araclar1 ve dille ilgili 6geleri bilmektir. Ikinci
tiir film yapmanin en belirgin 6zelliklerini ise, gercege gereken dnemi ver-
mek, sorunlara ve olaylarin karmasikligina saygi gostermek ve seyircinin
gordiikleri karsisinda etkin katilimini ve elestirel bir tavir gelistirmesini
saglamak olusturmaktadir. Bu yontemde de bicem 6gesi dnemli bir yerde-
dir. Bazin’e gore gercege saygi, bigemden yoksunluk anlamina gelmeyip
sinemanin bir dil oldugu bilincini igermektedir (Cetin, (2001: 150).

Auteur Kuramimin Kékeni ve ilk Donemlerdeki Gelisimi

Savag sonrasi Fransiz Sinemasi’nda Amerikan filmlerinin Fransa’da
gosterim yasagiin kalkmasi sinemada yeni bir anlayigin baslangicina ne-
den olmustur. Fransiz yonetmenler, Henri Langlois tarafindan kurulan Si-
nematek sayesinde savas yillarinda izleme firsati bulamadiklar1 Amerikan
filmlerini izleyebilmis ve filmler hakkindaki goriislerini Sinema Defterleri
dergisinde yazarak belirtmislerdir. Fransiz Sinemasi’nda yasanan bu gelis-
meler Yeni Dalga akimina ortam hazirlamis ve auteur kurami bu akimin
onemli yonetmenleri tarafindan gelistirilmistir. Auteur kuramini1 anlamak
acisindan Yeni Dalga akimi ve yonetmenlerinin sinema anlayiglari nem-
lidir.
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Yeni Dalga’y1 Hazirlayan Kosullar

Abisel ve Eryilmaz (2011: 43- 44), Yeni Dalga’nin temsilcilerini {i¢
gruba ayirarak incelemektedir. Sinema Defterleri ¢evresinde toplananlar
(Claude Chabrol, Frangois Truffaut, Jean- Luc Godard, Jacques Rivette,
Erich Rohmer), Seinne’in Sol Yaka sinemacilar1 (Georges Franju, Agnes
Varda, Alain Resnais, Jean Rouch, Jacques Rozier) ve Alexandre Astruc
grubu (Roger Vadim, Louis Maile). Bu sinemacilarin ortak 6zellikleri ise
geleneksel sinema anlayisini kirarak, birkag piyasa filmi yaptiktan sonra
degil, hemen ilk filmlerinde kendi kisisel stillerini ortaya koyabilmis ol-
malaridir.Yeni Dalga’nin estetik arayiginda, filmlerde kullanilan ¢ekim
teknikleri ve kurgu anlayisi 6nemli yerdedir. Yeni Dalga estetiginde, gele-
neksel Fransiz kalitesine karsit olarak zamansal tutarliliktan ve anlatida ne-
densel baglantidan kopma s6z konusudur. Hollywood sinemasina hakim
olan dramatik yapinin, yeni bigimini vurgulamak i¢in kurgu kullanilmstir.
Oykiiniin devamliligina kars: ¢ikilmis ve karakterlerin i¢ diinyasin1 goster-
mek i¢in goriintii deformasyonlarina yer verilmistir. Onlara gore, yasam
uyum iginde siiren ¢ok anlagilir bir 6ykii degildir. Bu ylizden filmlerin aki-
sinda da olay siralamalar1 her zaman mantik gercevesinde ilerlememekte-
dir (Sevgen, 2005: 90). Truffaut, Godard, Rohmer, Rivette, Chabrol gibi
yonetmenler iinlii oyuncular yerine kendine 6zgii goriiniimii ve tazeligi
olan kisileri oynatmislardir. Bu yol ile yapim masraflarini azaltarak, pazar-
lanabilmesi kolay filmler cekmislerdir. Gergek mekanlarda, 6zellikle Paris
sokaklarinda ¢ekimler yaparak stiidyo anlayigini yikmiglar ve dogal 151k
kullanmaya 6zen gostermislerdir. Yeni Dalga yonetmenlerinin diisiikk ma-
liyetli yapim zorunlulugu, tazelik ve kisisel yaklasim anlayist gibi egilim-
leri, gekim yontemlerini de degistirmistir. Kameranin elde tasinmasi, hare-
ketli mikrofonlarin kullanimi, bu egilimlerin sonucudur (Derman, 1994:
51).

Farklh Yaklasimlar Isiginda Auteur Kurami

Auteur kuramu iizerine yazilan makalelere bakildiginda, kuramin siste-
matik bir sekilde, derli toplu bir manifestosunun olmadigi gériilmiistiir. Po-
lemikler, yazilan yazilara verilen yanitlar, karsilikli elestiriler seklinde ku-
ram gelistirilmistir. Auteur kuraminin farkli bigimlerde yorumlanabilir ve
uyarlanabilir yapisi elestirmenlerin farkli diisiinceleriyle biitiinlesmistir
(Kablamaci, 2011: 67). Truffaut’nun 1954 yilinda yayinlanan Fransiz Si-
nemasinin Belirli Bir Egilimi yazisiyla belirginlik kazanan yaratic1 yonet-
menler politikasinin elestirmenler ve kuramcilar tarafindan gegerlilik ka-
zanmast Amerikali elestirmen Andrew Sarris’inl bu goriisii kurama do-
niistiirmesiyle miimkiin olmustur. Sinema tarihinde, bir¢ok sinema kuram-
cist Andrew Sarris’in temel ilkelerini belirledigi kuram hakkinda yazilar
yazarak kuramin gelismesine katkida bulunmustur. Auteur kuraminin ge-
lisiminde 6nemli rol oynayan bir diger kuramc1 ise Peter Wollen’dir. Peter
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Wollen 1969 yilinda yazdig1 Sinemada Gostergeler ve Anlam adli kita-
binda kurama yapisalct yaklagimla farkli bir bakis agist kazandirmustir.
Sarris ve Wollen’n auteur kurami anlayisina pek ¢ok karsi yaklagim gelis-
mis ve bu durum kurama katki saglamustir.

Andrew Sarris: Yaratici Yonetmenler Politikasi’ndan Auteur Kurama

Andrew Sarris, 1962’ de Auteur Kuranu Uzerine Notlar (Notes On The
Auteur Theory In 1962) adli makalesinde auteur kuramini Amerika’ya ta-
styarak bir yonetmenin auteur olup olmadigini ii¢ onciil {izerinden deger-
lendirmektedir. Bu Onciiller; yonetmenin teknik yeterliligi, yonetmenin
fark edilebilir kisiligi ve yonetmenin igsel anlama sahip olmasidir. Sar-
ris’in birinci Onciili, bir yonetmenin teknik yeterliligidir. Eger bir yonet-
men teknik yeterlilige sahip degilse, bu yonetmende sinema i¢in bir nitelik
yok demektir. Ve bu yonetmen dogal bir sekilde yonetmenligin yaraticili-
gindan uzaklagsmaktadir. Ona gore biiyiik bir yonetmen, iyi bir yonetmen-
dir. Bu durum her sanatta gegerlidir. Kotii yonetilmis bir filmde bir deger
Olciitii de yoktur. Ama konuyla ilgili ilging; bir diyalog, senaryo, oyuncu-
luk, kurgu, renk, miizik, kostiim olabilir. Sarris, bunun, aracin dogasi oldu-
gunu da ekler. Sarris’in ikinci 6nciilli, yonetmenin fark edilebilir kisiligi-
dir. Bir yonetmen birden fazla filminde yinelenen bir karakteristik stile sa-
hip olmali ve filme imzasini1 atabilmelidir. Sarris’in ti¢iincii Onciilii ise, bir
yonetmenin i¢sel anlama sahip olmasidir. i¢sel anlam, yonetmenin kisiligi
ve kullandig1 materyaller arasindaki gerilimden ortaya cikar. Igsel anlam
kavrami Astruc’un mise en scene olarak tanimladigina yaklasir fakat tam
olarak o da degildir. I¢sel anlam belirsiz bir kavramdir (Sarris, 1985: 537-
538).

Andrew Sarris: Yaratici1 Yonetmenler Politikas’’ndan

Sarris, auteur kuraminin {i¢ 6nciiliiniin; dis dairede teknik, orta dairede
kisisel stil ve i¢ dairede i¢sel anlam bigiminde igige gegmis li¢ daire olarak
gorsellestirilebilecegini belirtmekte ve yonetmenin birbiriyle iliskili bu
rollerini teknisyen, stilist ve auteur olarak adlandirilabilecegini ifade et-
mektedir. Bu tespiti {izerine auteur yonetmenleri de Ophuls, Renoir, Hitch-
cock, Chaplin, Ford, Welles, Dreyer, Rosselini, Hawks, Lang, Flaherty ve
Vigo seklinde listelemektedir (1985: 538- 539). Sarris’in goriisiine gore bir
yOnetmenin auteur olabilmesi i¢in su ii¢ yeterlilige sahip olmas1 gereklidir;

Teknik Yeterlilik
Kigisel Stil
Icsel Anlam

Sarris, auteur kuramini bir deger 6lgiitii olarak ele almakta ve bu dlgiit
sayesinde sinema tarihinin olmas1 gereken diizene girecegine inanmakta-
dir. Sinema tarihinin aslinda auteur’lerin tarihi oldugunu diisiinen Sarris’in
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temel amaci, filmi onu yaratan yonetmenden bagimsiz olarak degerlendir-
memek ve iyl yonetmeni kotli yonetmenden ayirmak i¢in bir 6l¢iit sunmak-
tir (Biiker, 2010: 220). Kuyucak Esen (2002: 14) Sarris’in bu makale ile
auteur kuramini biraz daha gelistirdigini ve 6lgiilerini daha netlestirdigini
belirtmektedir. Sarris, kuram1 daha tutarli hale getirse de onun bakis acist
yonetmene yoneliktir.

Peter Wollen: Auteur Kurama Yapisalcl Bir Yaklasim

Ingiliz kuramc1 Wollen’a gore (2014: 68) “auteur kurami, Cahiers du
Cinema’da yazdiklar1 yazilarla dergiyi diinyanin 6nde gelen sinema dergisi
yapan, gevsek dokulu bir elestirmenler grubunca gelistirilmistir. Wollen,
kuramin Amerikan sinemasinin derinlemesine incelemeye deger oldugu;
iistiin yapitlarin yalnizca ticari pastanin iistiinde bir krema tabakasi olustu-
ran kiiltlirli bir elit, yani kiiciik bir grup yonetmen tarafindan degil, ¢alis-
malar1 diglanip unutulusa birakilmis bir auteur’ler yigini tarafindan yapil-
mis oldugu inancindan dogdugunu” belirtmektedir. Wollen, Andre Bazin
gibi diislinerek auteur kuraminin polemige agik bir kuram oldugundan bah-
setmektedir. Bu durumu da kuramin diizensiz bir sekilde gelismesine ve
niteliklerinin tam olarak belirlenememesine baglamaktadir. Ancak kuram
sistemli bir sekilde gelismemesine karsin bir¢ok yonetmen ve kuramcinin
dikkatini ¢cekerek genis bir sekilde yorumlanabilmistir. Wollen, auteur ku-
ramu igin siklikla ifade edilen “yonetmenin yalnizca filmin ana yazar ol-
dugu” diistincesinde olmadigini belirtmektedir. Ona gore bu kuramla bir-
likte bir desifre operasyonu baglatilarak daha 6nce goriillmemis yonetmen
ve yazar adlar1 6n plana ¢ikartilabilmektedir. Nitekim bu kuram sayesinde
Gilinah Sokagi (Scarlet Street) ve Bas donmesi (Vertigo) gibi filmlerin de-
geri anlagilmakta ve basyapit olduklart ortaya ¢ikmaktadir. Wollen igin
Howard Hawks’un filmleri kuram i¢in iyi bir malzemedir. Clinkii Hawks
yillarca Hollywood sistemi iginde g¢alisan bir yonetmen olmasina kargin
yonetmenlik hayati boyunca siirekli elestiriler almistir. Hawks un bir tek
Sergeant York (Cavus York) filmi elestirmenlerce begenilmistir. Hawks
farkli tiirlerde filmler ¢ekse de onun biitiin filmlerinde ayn1 tematik ilgi
odaklari, tekrarlanan ayn1 motif ve olaylar, ayn1 gorsel bicem ve tempo
tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Wollen, 2014: 69- 70-73). Wollen’in
Hawks’u auteur olarak nitelendirmesi yonetmenin sahip oldugu bu nitelik-
lerden kaynaklanmaktadir. Sinemada Gostergeler ve Anlam adli eserinde
Wollen, auteur kuramimi ‘yap1’ gercevesinde ele alarak bu yapi iizerinde
yonetmenin etkisinin sinirli oldugunu ve bir filmin bir¢ok etmen sonucu
ortaya ¢iktigin1 sdylemektedir. Bu durum da kuramin nigin desifre etme,
‘gizli yazi ¢6zme’ demek oldugunu agiklamaktadir. Bir filmde yonetmenin
katkist filmin yaratim siirecindeki etmenlerden sadece biridir. Fakat ayni
zamanda en etkili olan etmendir. Yapisalci yontemi auteur kurami ile bir-
lestiren Wollen, yapisalc1 yaklagimin benzerliklerin ve tekrarlarm algila-
nis1 olarak kalmadigini, ayn1 zamanda farkliliklar ve karsitliklar sistemini
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de kapsadigini belirtmektedir. Boylelikle bir yonetmenin filmleri sadece
filmler arasindaki ortak olan unsurlarla degil, birini 6tekinden ayiran ben-
zesmezliklerle de incelenebilmektedir (2014: 83- 93).

Auteur Kurami Perspektifinden Tiirk Sinemasi’na Genel Bakis

1960’11 yillarda 6zellikle Fransiz sinemasinda ortaya ¢ikan bu modern
sinema yaklagimi o déonemde Tiirk sinemasinda da benzer bigimde auteur
yonetmenler ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde Ulusal Sinema ve Toplumsal
Gergekgilik kuramlarina bagli olan Metin Erksan, Omer Liitfi Akad ve Ha-
lit Refig gibi sinemacilar kendilerine 6zgii stilleri, teknik yeterlilik ve bi-
cim-igerik biitlinliikleri ile yaratic1 ydnetmen/auteur olarak kabul edilmek-
tedir. Sonrasinda klasik Hollywood anlatisina karsi gelisen modern sinema
yaklagimini benimseyen Tiirk yonetmenler 80°li ve 90’11 yillarda da ken-
dini gostermistir. Omer Kavur, Atif Yilmaz ve Erden Kiral gibi yénetmen-
ler kendilerine 6zgii stil ve tarzlariyla one ¢ikan isimlerdir. Ozellikle 90’1
yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyonun sinemaya bir gdsterim alani
sunmasi, ortak yapimlar, Kiiltiir Bakanlig1 destegi, Euroimages, video ve
festival gibi olanaklar ile; sinemacilarin ticari kaygi tasimadan, kendilerini
daha rahat ifade edebildikleri yapimlara imza attiklar1 gériilmektedir. Reha
Erdem, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Nuri Bilge Cey-
lan ve Zeki Demirkubuz gibi isimler auteur/yaratici yonetmen olarak kabul
gormektedir. Fransa’da auteur kuraminin konusulmaya baslandigi 1950°1i
yillarda, Tiirk sinemasi da kendine 6zgii bir sinema dili arayis1 igerisine
girmistir. Bu dénemde Yesilgam film sektorii icerisinde ticari sinema an-
layistyla filmler liretilmesinin yani sira sanat filmlerinin de ilk 6rnekleri
verilmeye baglanmistir. Diinya sinemalarinda ortaya ¢ikan sinema akimlar
(italyan Yeni Gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga, Ingiliz Ozgiir Sinema) Me-
tin Erksan, Halit Refig, Omer Liitfii Akad ve Yilmaz Giiney gibi sinema-
cilar etkilemis, bu durum Yesilgam’in yildiz sistemine ve salt bir eglen-
ceye dayali sinema anlayisina bir nebze de olsa farklilik getirmistir. Ancak
yasanan bu gelismeler Tiirk sinemasinda auteur kuraminin gelisiminin
Oniinli agcamamis ve kuram tizerinde ¢ok fazla durulmamistir. Aslinda bu
donem Tiirkiye’de auteur kavraminin anlagilmasinda anahtar bir role sa-
hiptir. Clinkii yonetmenler kendi kisisel stillerini yaratarak, bir sanat formu
olarak sinema algisinin biiyiimesine ¢aba gostermislerdir (Demiray, 2012:
56). Kayali (1994: 88) Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemasi adli ki-
tabinda, auteur kuraminin sanki Metin Erksan i¢in iiretilmis oldugundan
bahsetmektedir. Altiner’in ifadesi ile (2005: 11-12) Metin Erksan’in film-
lerinde gozlenen sinema dilinin ortakligi onu sinemamizin az sayida au-
teur’lerinden biri haline getirmektedir. Makal ise (2011: 84) Omer Liitfii
Akad iizerine yazdig1 bir makalesinde, Akad’1 kendi 6zgilin sinema dilini
yaratmig, auteur olarak adlandirilabilecek az sayidaki sinemacilarimizdan
biri olarak nitelendirmektedir.

78



1990°h Yillar Tiirk Sinemasi’nda Auteur Yonetmenler

1990’11 yillarin basi1 Tiirk sinemasinda bir 6nceki donemden kalma si-
kintilarin devam ettigi, geleneksel anlat1 kaliplar1 i¢inde az sayida filmin
cekildigi ve 6zel kanallarin ortaya ¢ikisiyla sinema salonlarinda seyirci sa-
yisinin azaldigi bir donemdir. Ancak devlet desteginin artmasi ve gerekli
ekipmanlarin iiretiminin yayginlasmastyla yonetmenler diistik biitceli film-
lere sicak bakmaya baslamislardir. Bu anlayis geng yonetmenler tarafindan
stirdiiriilmiis ve Tiirk sinemas1 90’larin ikinci yarisiyla birlikte yenilesme
stirecine girmistir. 90’11 yillarin ikinci yarisiyla baglayan bu donem sinema
yazarlari, aragtirmacilar ve elestirmenler tarafindan farkli isimlerle adlan-
dirilmaktadir. “Bagimsiz Sinemacilar” (Evren, 2004: 14; Onaran ve Var-
dar, 2005: 7), “Yonetmen Sinemas1” (Posteki, 2005), “Yeni Tiirkiye Sine-
mas1” (Atam, 2010; Suner, 2006:) olarak nitelendirilen bu yeni ve farkli
sinema anlayisinin dort énemli yonetmeninin (Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim) filmleri incelendiginde auteur
kavrami i¢in uygun zemine sahip olduklar1 goriilmektedir. Tiirk sinema-
sina bu donemde sinemacilar; dnceki donemlerde olmayan bir sinema dili
anlayis1 getirmisler ve bireysel cabalarla nitelikli filmler ¢ekerek uluslara-
ras1 platformlarda basari elde etmislerdir. Yonetmenlerin birtakim 6zellik-
leri de aralarinda benzerlikler oldugunu da gostermektedir. Kendi diisiin-
celerini ticari kaygidan uzak olarak ortaya koymak, ayni donemlerde sine-
maya baglamak, minimalist olmak (biitce, konu, mekan ve oyuncu kulla-
nimi agisindan), TV, reklam vs. sektorlerden kazandiklari ile sinema yap-
mak, geleneksel sinemanin digina ¢ikmak 6diil almalarina, yurtdiginda ta-
ninmalarina ragmen Tirkiye’de tanimmmamak. Editorliigiinii Geoffrey
Nowell-Smith’in tistlendigi Diinya Sinema Tarihi adli kitapta Ugur Vardan
1980’lerden Sonra Tiirk Sinemasi adl1 yazisinda Tiirk sinemasinin Fransiz
Yeni Dalgasi ya da Italyan Yeni Gergekgiligi gibi kendine 6zgii bir akim
yaratamadigindan bahseder. Ancak Vardan’a gore (2003: 745-751) Tiirk
sinemasinda 1990’11 yillarla birlikte bagimsiz filmlerin ve yonetmenlerin
etkisiyle yeni bir sinema dilinin arastirildigi bir donem baglamigtir. 90’11
yillarin karmasasinda yonetmenler kendi kisisel diinyalarin1 daha kiigiik
Olcekli dykiiler anlatarak yansitmislar ve filmlerinde belli bir diizey tuttur-
muslardir Atam ise Yeni Tirkiye Sinemasi iizerine detayl1 bir ¢aligma ger-
ceklestirmis ve yukarida deginilen (Bk. 24) dort nemli yonetmenin Yesil-
cam donemi sinemasinin karakteristik “anonim” yapisindan “bireysel de-
yis tarzina” gegtiklerini ileri siirmiistiir. Atam’a gore (2010: 251) bu do-
nemde “kisisel diinyalarini kurma siirecine, 6zgiin filmsel metin tiretmele-
rine, kendilerine 6zgii temalara sahip olmalarina, sinema ile hayat arasinda
tutarli baglar kurmalar1 yoniinden sanatgi1 kimliklerine bakildiginda” auteur
yonetmenden rahatlikla s6z edilebilir. Atam’in ifadesi ile (2010: 3) Yeni
Tiirkiye Sinemasinin ilk mesrulastirici filmini gerceklestiren auteur yonet-
men ise Tabutta Rovasata filmiyle Dervis Zaim’dir.
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Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Bogazici Universitesi Elektrik-Elektronik Miihendisligi béliimiinden
mezun olduktan sonra Mimar Sinan Universitesi’nde iki y1l sinema egitimi
gordii. Bogazigi Universitesi'ndeki egitimi sirasinda iiniversitenin fotog-
rafcilik (BUFOK), dagcilik ve magaracilik kuliiplerine katilarak, doga et-
kinlikleri ile ilgilendi. 1980'lerde kimi portfoyleri Gergedan gibi donemin
nitelikli kiiltiir ve sanat dergilerinde yayinlanan Ceylan, yaptig1 dort filmin
de, yonetmenligini, senaryo yazarligimi ve yapimciligii iistlendi. Sine-
maya Koza adli kisa filmiyle adimini atan Ceylan bu filmiyle, Cannes Film
Festivali'nin ilgili boliimiine katilma basarisini gosterdi. Ceylan 1997'de ilk
uzun metrajli filmi olan ve basta Berlin Film Festivali olarak pek ¢ok diinya
festivalinde gosterilen ii¢ boliimlii, otobiyografik ve pastoral Kasaba fil-
mini, 1999 yilinda da bir meta-film olan ve ilk iki filmdeki otobiyografik
izlegi siirdiiren ve bilyiik basar1 kazanan May1s Sikintisini ¢ekti. Film, Ber-
lin Film Festivali'nin yarigmal1 boliimiinde gosterilmistir. 56. Cannes Film
Festivali’nde yarisan ve favori filmler arasinda gosterilen Nuri Bilge Cey-
lan’m 2002 yapimli dram filmi Uzak, Altin Palmiye’den sonra festivalin
ikinci 6nemli 6diilii olan ‘Biiyiik Jiiri Odiilii’nii (‘Grand Prix’) ald1. Filmde
yalniz ve yabancilagsmis iki kuzeni oynayan filmin basrol oyuncular1 Mu-
zaffer Ozdemir ve film tamamlandiktan hemen sonra bir trafik kazasinda
6len Mehmet Emin Toprak da ‘En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii’nii paylasarak
Tiirk sinema tarihinin en parlak basarilarindan birine imza attilar. Ceylan'in
dordiincii uzun metrajl1 filmi olan iklimler, 2006 Cannes Film Festivali'nin
yarigma boliimiine kabul edildi. Ceylan'in o giine kadar ¢ektigi en biiyiik
biitgeli eser olan film, dijital goriintii teknolojisiyle kotarildi ve goriintii
yonetmenligini Ceylan'in kendisinin tistlenmedigi ilk filmi olma 6zelligini
kazandi. Filmin bir diger 6nemli 6zelligi ise, Nuri Bilge Ceylan'in bu kez
kamera Oniine de gegerek, esi Ebru Ceylan'la basrolleri paylagmis olmasi-
dir. 2008 Cannes Film Festivali'nde kiigiik zaaflarin biiyiik yalanlar1 do-
gurmasiyla pargalanan bir ailenin, gerceklerin {izerini Orterek bir arada
kalma ¢abasin1 anlatan U¢ Maymun filmiyle "En Iyi Yénetmen Odiilii"nii
ald1. Odiilii aldiktan sonra yaptig1 tesekkiir konusmasinda "Bu &diilii biri-
sine adamak istiyorum: Tutkuyla sevdigim, yalmiz ve giizel iilkeme..."
dedi.[1] 64.Cannes Film Festivalinde Bir Zamanlar Anadolu'da filmiyle
Biiytik jiiri odiiliine layik goriildii. Nuri Bilge Ceylan'in "Kis Uykusu"
isimli filmi 2014 yilinda 67. Cannes Film Festivali'nde biiyiik 6diil olan
Altin Palmiye'ye layik goriildii. Boylece Y1lmaz Giiney'in Yol filminin ar-
dindan ikinci kez bir Tiirk filmi bu 6diilii kazanmis oldu. Nuri Bilge Ceyla
kendi yasamina kosut olarak filmlerinde deneyimlediklerinden etkilenerek
Oykiiler yazmaktadir. Bir kasaba ortaminda ve dar bir ¢evrede yetisen yo-
netmen giinliik yasamin siradan 6ykiilerinden beslenmistir. Anlattigr hika-
yelerde rutin akista gecen giinliik yasam, yasamin bir pargasi olan doga ve
hayvanlar filmlerinin temel 6gesini olusturmaktadir (Posteki, 2005:140).
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Oyuncu kadrosunda kendi ailesine de yer veren Ceylanin olusturdugu ka-
rakterler, amaclari, diisiinceleri ve kendi yasamlar1 igerisindeki ahlaki dog-
rularla kars1 karstyadir. Oykiiden ¢ok bunlari anlatan ydnetmen duragan
bir hayat1 anlatir. Filmlerinde mesaj kaygisindan ¢ok sinemasal anlatim
Onemlidir. Altin1 ¢cizmeden anlatmak istediklerini anlatmaktadir. Yalmzlik,
doga ile yasam, bencillik, siradanlik, dinginlik, issizlik, sehre gdc¢, otori-
teye karsi gelme, devletle gatigma gibi temalar sessizce filmlerinde yer bul-
maktadir. Yerelden evrensele dogru olan yolculugunda ceylan gercekei
filmler ¢cevirmektedir. Keskin kamera hareketleri kullanmadig1 uzun plan-
larinda matematiksel goriintii diizenlemeleri dikkati ¢ekmektedir. Yaprak-
lar, giines 15181, gokyiizii ve bulutlar, doganin renkleri ve kar filmlerinde
yerini almaktadir (Posteki, 2005:140). Basit hikaye anlatimi, kamera hare-
ketlerindeki ekonomik yaklagim, dogay1 miidahalesiz anlatim ve amatdr
oyuncu kullanimi ile minimalist sinemanin biitiin 6zelliklerini tagiyan bir
yonetmendir. Tiim filmlerinde senaryo yazari, yonetmeni ve kurgucu ken-
disidir, uzun planlar kullandig1 ¢ekimlerde belgesele yakin bir dili bulun-
maktadir, oyuncularin, mekanlarin ve dykiilerin gercek olusu filmlerini de
gercekei yapmustir, filmlerinin masraflarini kendisinin karsilamasi ve ge-
nellikle klasik miizik kullanmasi film ile izleyici arasina bir mesafe koy-
makta (Posteki, 2005:142) ve biitiin bu genel 6zellikler onu bir auteur yani
yazar yonetmen yapmaktadir.
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TURK SUSLEME SANATLARINDA “BAHAR DALLARI”
VE YENi TASARIMLAR /

Tiillin ADANIR

(Og'r. Gor. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar:
Béliimii Tezhip Anasanat Dali)

Giris

Birbirinden giizel goz alict bigim ve renkleriyle gorsel bir sdlene do-
niistiiren bahar mevsimin habercisi ¢ok c¢esitli agaclarin bahar dallar1 ve
ciceklerdir. Cigdem, kardelen, defne, lavanta, papatya, erguvan, mor sal-
kim, anemon, lale, leylak, gibi baharda acan ¢igeklerle birlikte incir, ba-
dem, ayva, nar, kayisi, erik, elma, limon, mandalina, portakal, gibi agag-
larda cok ¢esitli renklerde ¢icek agmaya baslarlar.

<o f | Sy o

Resim 1. Erik agaci bahar dallar1 Narlidere izmir Tiilin ADANIR

iy

Resim 2. Mandalina agaci bahar dallar1 Narlidere Izmir Tiilin ADANIR
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Bahar mevsimindeki bu gorsel giizellik Tiirk siisleme sanatlari i¢in ¢i-
¢ekler ve bahar dallar1 doganin bir pargasi olarak, pek ¢ok sanat¢iya ilham
kaynag1 olmustur.,

Resim 3.Kayis1 agac1 Resim 4.Leylaklar NarlidereTiilin Adanir Odemis -Tiilin Adamr

Sanatin pek ¢ok alanlarinda ¢ini, hali, kilim, kumas gibi tekstil
sanatlarinda, tezhip, cilt, hat, ebru, minyatiir gibi kitap sanatkarinda dini ve
sivil mimaride, mezar taglar1 vb. mermer, tas, ahsap, metal, ¢ini, seramik,
kagit, murakka, mesin, parsomen, ipek, kadife, altin, giimiis, piring vb.
madenlerden olusturulmus ¢esitli esyalar tizerinde donemlere gore farkli
iisluplar icinde agaclara, bahar dallarina buketlere ve cicekli bezemelere
rastlamak miimkiindiir.

Resim 4. Mor salkim Narlidere {zmir
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Resim 6. Buket Silsilenme-i Osmaniye ( 1687/88)istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
T.9366 (Demiriz; 2006:56).
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Resim 7. Yazma eser sayfa tezhibi 16.y.y. Muhibbi Divan1 Kara Memi (Keskiner;
2011:143).

Tiirk siisleme sanatlarinda yaygin olarak giil, nergis, karanfil, lale, zam-
bak, sebboy, siimbiil, menekse, gibi ¢igeklerin yan1 sira, ¢icek agmig bahar
dallar1, detayli iri yapraklar, selviler, meyve agaglari, nar, liziim ve asmalar
gibi bitkisel motiflerde doganin miikemmel ¢esitliligi ve sanatgilarin ola-
ganiistli hayal giicleri tiim bu doga 6gelerinin siisleme 6gesi olarak yer al-
masina neden olmustur.

Resim 8. Cini Sanatinda Bahar Dallar1 Mavi Beyaz Halep Cinileri. George Antaki
Koleksiyonu. (Atasoy; 2002 :111-101).
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XVLyiizyilin ilk yarisi ile birlikte natiiralist iislupta ¢igeklerin, agagla-
rin bahar dallarinin yer aldigi goriilmektedir.”/l. Bayezid déneminde Seyh
Hamdullah'in Kuran-1 Kerimlerinde c¢icekli ot kiimelerine rastlan-
masi,daha sonra ortaya ¢ikacak olan natiiralist iisluba isaret etmektedir.”
Kara Memi’nin tezhipli eserlerinde kesinlikle cinsi teshis edilebilecek ¢i-
ceklere, bahar agmis agag motiflerine rastlanmaktadir. ”(Aksu;1999:141).
Ozellikle Kanuni’nin Muhibbi Divani’nda (bknz Resim7.) Kara Memi’nin
Halkar teknigi ile bezedigi tezhipli sayfalarda natiiralist iislupta bahar dal-
lar1 yer almaktadir. Tiirk siisleme sanatlarinin parlak dénemi olan XVI.
yiizyilin ikinci yaris1 Kanuni Sultan Siilleyman déneminde Yavuz Sultan
Selim tarafindan Tebriz’ den Istanbul’a getirilen Sah Kulu Saray Nakkas-
hanesi’nin sernakkas1 olarak ustaca kullandig1 firgast altin ve siyah miirek-
keple olusturulmus oldugu doga 6geleri, hatayi grubu motifler, orman hay-
vanlar1 ve peri, ejder, simurg gibi efsanevi figiirlerle kompozisyonlarla
“Saz Yolu” iislubu olarak adlandirilan yeni bir iislubun dogmas1 neden ol-
mugtur.(Derman; 1999: 113)

30 16.5.y. Kaftan detayr, Topkaps Sarays Mikzess

Resim 9.16.y.y.Kaftan detay (Keskiner; 2011:142).

Tiirk siisleme sanatlarinda hurma,selvi,hayat agaci, meyve agaclari,
baharda cicek agmis agaclar ve cicek goncalar1 6nem arz edecek kadar
cesitli tisluplarda kullanilmiglar.
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Resim 10.iran Minyatiirii Mesnevi I 2923 ( Abdulla;2000:74)

XVlI..ylizyilin 2.yarisinda Miizehhip Kara Memi’nin Tiirk Bezeme Sa-
natlarina kazandirdig: giil, karanfil, siimbiil, lale, bahar dallar1 gibi yari sti-
lize ¢igekler halkar ve ¢ift tahrir iislubundaki ¢alismalari, 18.yiizyil sa-
natcisi olan Ali Uskiidari’nin sanat iislubunun olusmasinda etkili olmustur.
Bezemeci sanat anlayis1 yerine 18.yiizyilda ¢igek ressamligina doniisen sa-
natsal ¢caligmalar, izlenimci ve resim bilgisiyle doga unsurlari eserlere ger-
cekei bakis acisiyla yansidig gortilmektedir.(Duran; 1999:127)

Giiniimiiz ve Diinya Ornekleri

Tarihi gegmisimizdeki 6rneklerde genellikle bulunulan bdlgeye ait yay-
gin bitki florasinda yer alan ve bahar mevsiminde acan agaclarin ¢igekle-
rinden ve diger mevsim bitkilerinden esinlenilerek yari stilize edilmis
rengarenk ¢icekleri gormek miimkiindiir.

Giinlimiizde ve diinyada bahar dallarinin 6zellikle uzak dogu iilkeleri-
nin sanatcilari tarafindan c¢esitli tekniklerle demet , buket , meyve ve kuslar
ile birlikte betimlendigi uygulamalara rastlanmaktadir. Ayrica gercekei bir
anlayisla ile natiirmort olarak tablolara yansitilan gesitli ¢igeklerle birlikte
birkag dal bahar ¢iceklerini de gormek miimkiindiir.
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Resim 11. Rumi ve bahar dalli 6zgiin ¢ini tabak sir alt1 teknigi ¢aligmas: Serap Savas Isik-
han 2019

Resim 12. Tezhip Caligmasi Halkar ve Erguvanlar Giil Giiney

Ozellikle tas isciliginde bolgenin tas bezemelerinde nar, asma {iziim,
enginar, cam kozalag1 gibi bitki ve ¢iceklerine rastlanmaktadir. Glinii-
miizde de sanatin pek ¢ok alaninda bahar dallar1 ¢esitli malzeme ve teknik-
lerle farkli tasarimlarda yerini almustir.
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Resim 13. Cicekli Ebru Ozkan Birim 2019

Resim 14.Sayfa tezhibi Tiilin Adanir 2008
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Resim15.0rhan Bahri Ersoy

Resim 16.Jacques 1926 (Demiriz;2007:183). Linard CigekSepeti 1640
(Demiriz;2007:27).
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Resim 17. Pamuklu yorgan iizerine baski motif uygulama 1782 Amerika ( Synge;
2006:219)

Resim18.Kagittan agac tasarimi Su Blackwell Ingiltere (Unalan:2018:70).

Yeni Tasarimlar
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Resim 19. Badem agaci bahar dali Tezhip ¢aligmas1 22x16 cm Murakka iizerine ezme
altin ve guaj boyalar ile siirme teknigi ile calisilmistir Hatice Sevde Simsek 2017

Bahar Dalli El Yapimi Kagitlar

Bu ¢alismada yasamimizin her alaninda kullanilan kagidin, sosyal ya-
santimizdaki yerinin diginda bir sanat {irinii olarak dogal malzemelerle “
Western kagit yapimi “teknigi kullanilarak gesitli bitki lifleri ve atik kagit-
larla seliiloz elde edilmistir. (Hiebert; 2006:16). Elde edilen kagit hamuru
kaliplara alinarak hamuru aktarmak iizere bir tela veya Amerikan bez iize-
rine aktarimi saglanmugtir.
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Resim 20.Kaliptan aktarma islemi

Liflerle tiretilen dogal kagit hamuru iizerinde taze ve kurutulmus cesitli
cicek yaprak ve dallar ile dekore edilmistir.
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Resim 21. Metil seliiloz ile mulberry kagit yapistirilmast islemi

94



Resim 22 Bitkilerle dekore edilmis ve kalip iizerinde kurutulmus olan dogal kagit

Bazi ¢aligmalarda kagit hamuru iizerine heniiz kurumadan mulberry
beyaz dutlu kagit kaplanmis ve iizerine saglamlastirma amaciyla metil se-
lilloz s1v1 olarak siiriilmiistiir. Daha sonra segende kurutulan kagitlara sicak
pres ile uygulanarak kagitlarin diizlesmesi saglanarak bazi uygulamalarda
nebat sular1 ve dogal toprak boyalarla renklendirme yapilarak ¢esitli bitki
ve cicek siislemeli 6zgiin ¢aligmalar elde edilmistir. Dogal nebatlarla renk-
lendirilen kagit hamurlar tizerinde ¢esitli ¢igekler, yapraklar ve bahar dal-
lariyla, ( badem, erik, limon, portakal, seftali ) aga¢larinin yani sira doga-
daki ¢esitli endemik ¢igeklerle birlikte kagitlar bezenmistir.

Resim23.Bahar dall1
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Resim 24. Dutlu kagit el yapimi Tiilin ADANIR Tiilin ADANIR
ot s

Resim 26. dogal kagit - Tiilin Adanir
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Resim25.Endemik Ananas lifli ¢icekli dogal kagit Tiilin Adanir

Sonuc¢

Tirk Stisleme sanatlarinin motifleri olusturulurken vazgecilmez bir
unsur sayilan tabiat ve ¢icek sevgisi her zaman sanat¢iya ilham kaynagi ve
doga gozlemciligi ile rengarenk cigekleri, stilize ederek ¢ok zengin
motiflerin olusturulmasinda 6énemli bir rol oynamislardir.

Siisleme sanatlarimizda doga her zaman 6n plandadir ve onemlidir.
Doganin giizelliginden ve tiim detaylarindan ihtisamindan yararlanilarak
sanatin hemen hemen her alaninda calisilarak yeni yorumlamalarla ¢ok
cesitli eserler ortaya konulmustur.

Diinyada ve iilkemizde yirmibirinci ylizyilda sanatgilar tarafindan
gelistirilerek c¢ok cesitli yeni tekniklerle bazen kitap sanatlarinda bir
bezeme, bazen vazoda sepette bir ¢icek buketi, veya bahar dallarinda ¢esitli
kuslarin yer aldig1 tasarimlarla dogay1 sunma bigimini olusturmuslardir.

Doganin ¢esitliligi i¢inde 6zellikle gigeklere ve bahar dallarma yer
verildigi glinlimiizde de sanatin pek cok alaninda oldugu gibi yeni
tasarimlarla kagit sanatinda enstalasyonlarla c¢agdas yorumlamalar
seklinde uygulanmakta ve sanatseverlere sunulmaktadir.
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ORTAOKULDA GOREV YAPAN MUZiK OGRETMEN-
LERIN MUZIK DERSINE BAKIS ACILARI iLE DERSTE
KARSILASTIKLARI ZORLUKLARA iLiSKIN COZUM
ONERILERI /
Deniz Beste CEVIK KILIC
(Dog. Dr.; Balikesir Universitesi)
1. Giris

Tiim sanat dallan ig¢inde, insan ruhu iizerinde en derin etkiyi birakan
sanatin dallarindan biri olan miizik, insan yasaminin bir parcasidir. Co-
ban’a (2005) gore miizik, duygular1 ve diislinceleri ortaya ¢ikarmaktir. Do-
layisi ile toplumun ayrilmaz bir parcasi olan miizik, toplumu olusturan bi-
reylerin egitiminde yadsinamaz dneme sahiptir. Bowman’a (2002) gore
miizik egitimi, miizikal amaglara hizmet etmektedir. Buna ilaveten; miizi-
kal yaratma, miizige tepki verme ve bireyin tecriibelerini anlamli hale ge-
tirerek miizikal gelisimine yardimci olmaktadir (s.63). Dolayisi ile miizik
egitimi, zengin bir dil olan miizigi anlamamizda 6nemli rol oynamaktadir.
Miizik egitimi bireyi toplumsallastirir; yeteneklerinin gelistirilmesine yar-
dimc1 olur; insan iliskilerinde dayanigma ve paylagma gibi davraniglar ka-
zanmasini saglar (Uslu, 2010: 675). Bdylece, bireyin miizikal duyarlilig
geliserek kendini miizik yoluyla ifade eder.

Stiphesiz ki, ilkdgretim doneminde baslayan miizik egitimi ikinci ka-
deme ortadgretim miizik derslerine temel olusturmaktadir. Daha ¢ok 6g-
rencilerin yaparak-yasayarak, derslere aktif katilimlarinin saglanilmasina
odaklidir. ilkdgretimde miizik 6gretimi dgeler arasindaki iliskiler iizerine
kurulan dinamik bir biitiindiir (Ugan, 1999: 10). Bu 6gelerden biri miizik
Ogretim programi digeri ise programin uygulayicisi konumunda olan mii-
zik 6gretmenleridir.

Ortaokulda verilen miizik dersleri; 6grencinin miiziksel dinleme, sOy-
leme, calma ve iiretme yoluyla miiziksel kiiltiirlenmesine, miizik begenisi-
nin olusmasina, miizige yonlendirilmesinde énemli rol oynar. Bu bakim-
dan miizik &gretmenlerinin 6grencilerini iyi tanimaya calisarak miizige
olana ilgilerini, meraklarin1 ve yeteneklerini ortaya ¢ikarmaya yonelik et-
kili bir miizik dersi hedeflemeleri gerekmektedir (MEB, 2006). Ortaokulda
gorev yapan miizik 6gretmenleri, miizik derslerinde bazi zorluklarla karsi-
lagabilmektedir. Bu baglamda, bu ¢alisma, ortaokulda gérev yapan miizik
Ogretmenlerin miizik dersi hakkindaki goriisleri alinarak, miizik dersinde
karsilastiklar1 zorluklar ve karsilastiklar1 zorluklara iliskin ¢6ziim Onerile-
rini ortaya ¢ikarmak bakimindan énemlidir. Arastirmanin, alanyazina katki
saglamasi beklentisi ile ele alinarak bu dogrultuda faydali olabilecek one-
riler getirilmeye calisilmstir.
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2. Yontem
2. 1. Arastirmanmin Modeli

Bu calisma, ortaokulda gorev yapan miizik 6gretmenlerin miizik der-
sine bakigs agilar ile derste karsilastiklar1 zorluklara iliskin ¢6ziim Onerile-
rini ortaya ¢ikarmaya yonelik durum belirleme niteligi tasimaktadir. Bu
arastirma, betimlemeli arastirma niteligindedir. Betimleyici arastirma yon-
temi ile belirli bir grup ile bu grubun tartisilan bir konu hakkindaki fikirle-
rinin {izerine odaklanilmasi ve arastirilan kisilerin deneyimlerinden dogan
anlamlarin sistematik olarak incelenmesi amaglanilmistir (Hitchcock ve
Hughes, 1995).

2. 2. Cahisma Grubu

Calismaya, amagli drnekleme yontemlerinden kolay ulasilabilir durum
orneklemesi yoluyla segilen izmir ili merkezde cesitli devlet ortaokulla-
rinda gorev yapan sekiz miizik 6gretmeni katilmistir. Miles ve Huberman’a
(1994) gore “Nitel arastirmalarda, 6rneklemi derinlemesine arastirabilmek
icin Orneklem kiicliktiir. Bu nedenle rastgele drneklem secimi yerine,
amagl ornekleme tercih edilir” (Paker, 2006). Bu 6rneklemenin segilme
nedeni, arastirmaya 0gretmenlerin goniillii olarak katilmay1 kabul etmis ol-
masidir. Arastirmaya katilan 6gretmenlerden 4’ii bayan, 4ii erkektir. Og-
retmenlerin tamami miizik gretmenligi mezunudur. Ayrica, miizik 6gret-
menlerin 3’1 1-5 y1l, 3’1 7-11 y1l; 2’si ise 12-16 y1l mesleki kideme sahip-
tir. Arastirma kapsaminda yer alan 6gretmenlerin kisisel 6zellikleri Tablo
1’de verilmistir.

Tablo 1. Miizik Ogretmenlerin Kisisel Ozelliklere Gore Dagilimi

Kod Ad1 Cinsiyet Mesleki Kidem Yas
K1 Kadin 2 25
K2 Kadin 8 31
K3 Kadin 10 32
K4 Kadin 15 47
El Erkek 14 42
E2 Erkek 4 27
E3 Erkek 9 33
E4 Erkek 3 26

Tablo 1°de, katilimcilarin kod isimlerine yer verilmekle birlikte, gercek
isimleri gizli tutulmustur. Tablo 1 incelendiginde, arastirmaya katilan 6g-
retmenlerin 4 {inlin kadin, 4 {iniin erkek; mesleki kidem yillarinin 2 ile 15
yil arasinda; yaslarinin 25 ile 47 arasinda ¢esitlilik gosterdigi goriilmekte-
dir.
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2. 3. Veri Toplama Araci

Nitel aragtirmalar, dogas1 geregi derinlemesine arastirmay1 kapsamak-
tadir. Bu galigmadaki veriler, yari-yapilandirilmis goriisme teknigi kulla-
nilarak toplanmistir. Yar yapilandirilmis goriisme teknigi derinlemesine
bilgi elde etmeye olanak saglamaktadir. Bu bakimdan calisma, 8 miizik
Ogretmeni ile yar1 yapilandirilmis anket formu iizerinden derinlemesine
goriismeler seklinde gergeklestirilmistir. Derinlemesine goriisme, nitel
arastirmada en sik kullanilan veri toplama araci olmakla birlikte; kisilerin
diisiince, goriis ve deneyimleriyle ilgili bilgi toplanmak istendiginde kulla-
nilan bir goriisme teknigidir. Derinlemesine gorligmelerde az sayida in-
sanla goriisiilerek cok detayli bilgi elde edilmeye calisilmaktadir (Judd,
Smith ve Kidder, 1991:253)

Arastirmaci tarafindan hazirlanan veri toplama aracinin denenmesi
amaci ile li¢ 6gretmene (¢alisma grubu disinda kalan) sorular yoneltilmis
ve sorular1 cevaplamalari istenmistir. Pilot calismada, sorularin miizik 6g-
retmenleri tarafindan amaglanan verilere ulagmak icin yeterli olup/olmadi-
gina ve kolay anlagilip/anlagilmadigina bakilmistir. Arastirmanin sorulari-
nin uzmanlar esliginde incelenerek amacina yonelik bilgi toplamay1 sagla-
yacak sorular olduguna karar verilmistir. Ogretmenlerle yiiz yiize goriis-
meler yapilmistir. Arastirmaci, miizik 6gretmenlerine miimkiin oldugu ka-
dar esit muamele ederek, sorular1 ayn1 sira ile sormustur. Buna ilaveten,
Ogretmenlerin verdikleri yanitlarin yani sira, arastirmaci tarafindan da ge-
rektigi zamanlarda ek sorular sorularak katilimcilarin goriisleri hakkinda
derinlemesine bilgi toplanilmaya galigilmistir. Her bir gériisme, kayit ciha-
zina kaydedilerek yapilmistir. Arastirmada 6gretmenlere su sorular sorul-
mustur:

e Miizik Ogretmenlerinin miizik dersinin énemine iliskin diigiinceleri
nelerdir?

e Miizik 6gretmenlerinin miizik dersinde karsilastiklan giicliikler neler-
dir?

e Miizik dgretmenlerinin miizik dersinde karsilastiklar1 giicliiklere ilis-
kin ¢6ziim Onerileri nelerdir?

Aragtirmanin ¢aligma grubunun amacl 6rnekleme yontemlerinden ko-
lay ulasilabilir durum érneklemesi yoluyla secilen Izmir ili merkezde ge-
sitli devlet ortaokullarinda goérev yapan sekiz miizik 6gretmeninden olus-
tugu igin, arastirma sonuglarmin genellenebilirliginin olmamasi simirlilik
olarak belirlenmistir.
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2.4. Verilerin Analizi

Arastirmadan elde edilen nitel verilerin analizi asamasinda kullanilan
betimsel analizde veriler 6nce anlagilir bigimde betimlenir, yorumlanir, ne-
den-sonug iligkileri irdelenir ve bir takim sonuglara ulagilir (Altunisik vd.,
2001; Yildirim ve Simsek, 2011). Betimsel ¢oziimlemede, goriisiilen bi-
reylerin diislincelerini ¢arpict bir bicimde yansitmak amaci ile dogrudan
alitilara sik sik yer verilmektedir. Gegerlik i¢in dogrudan alintilara yer
vermek dnem tagimaktadir.

Aragtirmaya katilan bayan 6gretmenler ise K1, K2... gibi; erkek 6gret-
menler E1, E2...gibi kodlariyla isimlendirilmistir. Arastirma verilerinin
analizi, miizik 6gretmenlerinin ortaklasa en ¢ok vurgu yaptiklart hususlar
ile tek bir 6gretmen tarafindan ifade edilmis olsa bile ilging bulunan goriis-
ler etrafinda dikkate alinarak yapilmistir. Verilerin analizi silirecinde:

Gorligmelerin dokiimii: Soru maddelerin gegerliligi uzman goriislerine
gore belirlendikten sonra, ses kayit cihazi kullanilarak dgretmenlerle go-
riisme yapilmistir. Ses kayitlari, arastirmaci tarafindan ¢oziimlenerek go-
rismelerin dokiimii word dosyasina aktarilmistir. Goriismelerin ¢oziimlen-
mesinden 12 sayfa veri elde edilmistir.

Goriisme kodlama anahtarlarinin hazirlanmasi: Goriismenin dokiimleri
yapilip, her bir 6gretmen i¢in ayr1 bir word dosyasina goriigme dokiimleri
kaydedilmistir. Ogretmenlere sorulan goriisme sorular1 dogrultusunda bir
kodlama anahtar1 olusturulmustur. Veriler, kodlama anahtarina gore islen-
dikten sonra goriisme formundaki sorulara dayali olarak frekanslar bigi-
minde betimsel olarak analiz edilmistir. Akabinde elde edilen bulgular,
dogrudan alintilarla desteklenerek arastirmaci tarafindan yorumlanmustir.
Ogretmenlerin her bir soruya verdikleri yanitlarin frekans dagilimlari tab-
lolar halinde gdsterilmistir.

Arastirmanin Giivenirligi: Arastirmanin gilivenirligini saglamak igin
arastirmaci ile nitel arastirma konusunda {i¢ uzman ile ayr1 ayr veriler kod-
lanmistir. Giivenirlik i¢in arastirmaci ve uzmanlar tarafindan yapilan kod-
lamalar iizerinde Miles ve Huberman’in (1994) gelistirdigi giivenirlik he-
saplama formiilii kullanilmistir. Kodlayicilar arasindaki uyusum yiizdesi
%84 hesaplanmistir.

3. Bulgular

3. 1. Miizik 6gretmenlerinin miizik dersinin 6nemine iliskin diisiin-
celeri

Aragtirmaya katilan miizik 6gretmenlerine miizik dersinin 6nemine ilig-
kin soru sorulmustur. Bu sorudan elde edilen bulgular Tablo 2’deki gibidir.
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Tablo 2. Miizik 6gretmenlerinin miizik dersinin énemine iligkin diisiincelerinin dagilim:

Diisiinceler f Yo
Miizik dersi bireysel olarak 6grencinin gelisiminde 6nemli rol oynar. 6 27.2
Miizik dersinin diger derslere katkisi oldukga fazladir. Ciinkii 6gren- 4 18.1
cilerin miizik dersindeki basarilar1 diger derslerine olumlu yansi-

maktadir.

Miizik dersi 6grencilerin yaraticiligini gelistirir. 3 13.6
Miizik dersi, dgrencilerin derse aktif olarak katilmalarina olanak 5 22.7
saglar.

Miizik dersi 6grenciye miizik dinleme zevki kazandirir. 2 9.09
Miizik dersinde 6grenciler toplu olarak temiz sarki sdyleme becerisi 2 9.09
ile sesini dogru kullanmayi grenirler.

Toplam 22 100

Tablo 2’de, dgretmenlerin miizik dersinin dnemine iliskin olarak; 6’s1
bireysel olarak 6grencinin gelisiminde 6énemli rol oynadigini; 5’1 6grenci-
lerin derse aktif olarak katilimlarina olanak sagladigini; 4’1, 6grencilerin
miizik dersindeki basarilarinin diger derslerine olumlu yansidigini; 371 ise,
dgrencilerin yaraticihiginm gelistirdigini belirtmektedir. Ogretmenlerin go-
riislerinden bazilar sdyledir:

“Ogrenciler miizik dersinden zevk aliyorlar. Ciinkii derse aktif olarak kati-
limlarina olanak sagliyorum. Yaparak-yasayarak dgreniyorlar” (K2).

“Okulumda olusturdugum korolara katilan 6grenciler sorumluluk duygusu,
temiz sarki sdyleme yetisi ve grup igerisinde birbirlerini dinleme aliskanligi
kazaniyorlar. Boylelikle seslerini daha dogru kullanmis oluyorlar” (E4).

“Miizik dersi, 6grencileri rahatlatan bir derstir. Ogrenci, bu derste ruhunu
dinlendiriyor. Boylelikle, bu dersteki basarilari diger derslerine olumlu yan-
styor” (K1).

“Miizik dersimde ¢esitli enstriimanlar getiriyorum. Bundan biiyiik zevk ali-
yorlar. Boylece, 6grencilerimin bu enstriimanlar1 kullanmalarini saglayarak

yaraticiliklariin gelisimine zemin hazirlamis oluyorum” (E1).
3. 2. Miizik 6gretmenlerinin miizik dersinde karsilastiklar: giicliikler

Arastirmaya katilan miizik 6gretmenlerine miizik derslerinde karsilas-
tiklar1 giicliiklere yonelik soru sorulmustur. Ogretmenlerin bu soruya ver-
dikleri yanitlar Tablo 3’teki gibidir.

Tablo 3. Miizik 6gretmenlerinin miizik dersinde karsilastiklari giigliiklerin dagilimi

Karsilasilan giicliikler f Y%
Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeylerinin olmamasi 7 10.9
Ogrencilerin derse hazirlanmadan gelmeleri 3 4.68
Miizik ders saatinin yetersiz olusu 7 10.9
Miizik sinifinin olmamast 6 9.37

3

4

2

Ogrencilerin dersi sevmemeleri 4.68
Ders konularmin yetigmemesi 6.25
Ders kitabindaki konularin etkinliklerle anlatilmasinin eksikligi 3.12
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Miizik dersine yonelik enstriiman yetersizligi 4 6.25
Siniflarin kalabalik olmasi 5 7.81
Okulun fiziki sartlarinin yetersiz olmast 6 9.37
Velilerin miizik dgretmenlerinin ¢ok diger o6gretmenlere 6nem 5 7.81
vermesi

Okul miidiirlerinin miizik etkinlikleri i¢in gerekli ders materyalle- 5 7.81
rini saglamada ilgisiz olmalari

Velilerin yiiksek not baskis1 yapmalari 3 4.68
Okulun diginda ¢evre okullarda gorev yapmak 3 4.68
Higbir konuda zorlanmiyorum. 1 1.56
Toplam 64 100

Tablo 3’e gore, miizik 6gretmenlerinin miizik dersinde karsilagtiklar
giicliiklerin dagilimlarina bakildiginda; 7’si 6grencilerin hazir bulunusluk
diizeylerinin olmamasi; diger 7’si, miizik ders saatinin yetersiz olusu; 6’s1
miizik sinifinin olmamasi; diger 6’s1 okulun fiziki sartlarinin yetersiz ol-
mast; 5’1 siniflarin kalabalik olmasi; diger 5°1 velilerin miizik 6gretmenin-
den ¢ok diger 6gretmenlere 6nem vermesi; baska 5’1 ise, okul miidiirlerinin
miizik etkinlikleri igin gerekli ders materyallerini saglamada ilgisiz olma-
lar1 iizerinde durmaktadir. Ogretmenlerin goriislerinden bazilar1 sdyledir:

“Ogrenciler ¢ok rahat. Dersin zaman1 zor gegiyor. Ciinkii dgrenciler dersi
dinlemiyor. Sarki 6gretmeye ¢alisiyorum, arkadasiyla siirekli konusuyor.
flgisini derse cekmeye caligsam da olmuyor. Artik not kaygilar1 da olmadig
icin, nasil olsa kalmiyorum diye diisliniiyorlar ve dersi énemsemiyor-
lar”(K1).

“Meslegimin ilk yillar1 idi. Bir 6grenci tiim derslerden bes almis, miizik
dersinden dért aldig i¢in miidiir bey yanima ¢agirdi. Ogrencinin velisi ver-
digim nottan dolay1 sikayet etmis. Miidiir bey: 6grenci ¢ok basarili, notunu
degistirin dedi. Sert bir tavirla israr etti notunu degistirmem i¢in. Bu duruma
maruz kalmak ¢ok kotii bir histi benim i¢in. Miidiir beyin, miizik dersini
Onemsememesi zoruma gitmisti” (K4).

“Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeyleri cok énemli. ilkdgretimde hig mii-
zik dersi gdrmeyen veya miizik dersini yetersiz alan sinifimda 6grencilerim
var. Miizik ders saatinde ¢ogunlukla bagka derslerle ilgilenilmis. Bu bakim-
dan sinifimda alt yapida miizik bilgi eksikligi yasayan 6grencilerim ¢ogun-
lukta oldugu i¢in sinif seviyesine gore ilerleme kaydedemiyoruz”(E3).
“Cocuklar ¢ok ilgisiz ne yaparsaniz yapin, dnemsemiyorlar. Belki oku-
lumda bir miizik sinifi olsayd1 her sey daha farkli olabilirdi. Cesitli enstrii-
manlarla 6grencilerimi tanistirarak ve derse ilgilerini cekerek dersi sevme-
lerine yardimci olabilirdim” (E2).

3. 3. Ogretmenlerin miizik dersinde karsilastiklar giicliiklere ilis-
kin ¢oziim onerileri

Aragstirmaya katilan miizik 6gretmenlerine miizik dersinde karsilastik-
lar1 giicliiklere iliskin ¢6ziim 6nerileri soru sorulmustur. Ogretmenlerin bu
soruya verdikleri yanitlar Tablo 4’deki gibidir.
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Tablo 4. Ogretmenlerin miizik dersinde zorluk ¢ektikleri konulara iliskin ¢6ziim &nerile-
rine iligkin dagilim

Coziim onerileri f %o

Okul miidiiriiniin miizik 6gretmenlerine deger vermesi ve takdir 5 8.62
etmesi

Haftalik miizik ders saatinin artmasi 7 12.0
Okulun diginda ¢evre okullarda gérev yapmamak 3 5.17
Siniflarda 6grenci sayisinin azaltilmasi 5 8.62
Fiziki donanimli miizik dersligi sinifin olmast 7 12.0
Ders kitaplarindaki sarkilarin artmasi 2 3.44
Ders konularmin yetismesi i¢in 6grencilerin alt yapilarinin ye- 6 10.3
terli olmasi

Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeyleri icin miizik derslerini 7 12.0
miizik dgretmenlerin vermesi

Velilerin miizik dersini 6nemsemeleri 5 8.62
Miizik dersi igin gerekli enstriimanlarin temin edilmesi 4 6.89
Velilerin yiiksek not baskis1 yapmamalari 3 5.17
Okul yonetiminin miizik dersini ve miizik dgretmenini 6nemse- 4 6.89
mesi

Toplam 58 100

Tablo 4’te goriildiigii gibi, 6gretmenlerin miizik dersinde karsilastiklar
giicliiklere iligkin ¢oziim Onerilerine bakildiginda; 7’si haftalik miizik ders
saatinin artmasi, diger 7’si fiziki donanimli miizik dersligi sinifin olmasi,
baska 7’si 6grencilerin hazir bulunusluk diizeyleri i¢in miizik derslerini
miizik 6gretmenlerin vermesi gerektigini ele almaktadir. Ogretmenlerin
6’s1 ders konularinin yetismesi i¢in 6grencilerin alt yapilarinin yeterli ol-
masinin dnemine vurgu yapmaktadir. Ogretmenlerin 5°i okul miidiiriiniin
miizik 6gretmenlerine deger vererek takdir etmelerinin; diger 5’1 siniflarda
Ogrenci sayisinin azaltilmasinin; bagka 5’1 ise velilerin miizik dersini
onemsemelerinin gerekliligi iizerinde durmaktadir. Ogretmenlerin goriis-
lerinden bazilar soyledir:

“Ogrencilerime sarkilar dgretiyorum, kiiciik dinletiler icin provalar yapiyo-
rum. Giizel etkinliklerde bulundugumuzu diisiiniiyorum. Sonugta bir emek

var. Ancak, ¢alistigim okuldaki miidiiriimiin beni bir kere bile takdir etti-
gine sahit olmadim” (K3).

“Miizik ders saati yeterli degil. ik olarak yoklama alarak basltyorum, sonra
ogrencileri susturayim derken nerden baksaniz on dakika geciyor. Geriye
otuz dakika siire kaliyor. Bu siirede bir 6nceki derste 6grenilenleri tekrar m1
edecegim, o haftanin konusuna m1 yogunlasacagim. Dersin siiresi ¢ok az”
(E4).

“Okulun disinda ¢evre okullarda gérev yapmak ¢ok zor. Ciinkii kendi oku-
lumda ders saatim az oldugu igin gesitli okullara gidiyorum. Ogrencilerime
aktaracagim bilgileri, enerjimi yollarda tiiketiyorum. Oysaki onlarla daha
fazla vakit gecirmek istiyorum” (K1).

“Fiziki donaniml miizik dersligi sinifim yok. Aslinda, idarecilerimden mii-
zik odasi i¢in istekte bulundum ama 6zel bir sinifimiz yok dendi. Dizekli
tahtanin olmamasi vakit kaybina sebep oluyor. Fiziki donanim olarak her
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sinifta projeksiyon bile yok, projeksiyon olan siniflar ise benim ders saa-
timde dolu oluyor. Buna ilaveten, Orff ¢algilarim var ama 6grencilerimden
onlar1 tagimalari i¢in yardim almak zorunda kaliyorum. Orgum var ama sii-
rekli tasimam cok zor. Ciinkii cok agir” (K3).

“Calistigim okulda 6grenciler hi¢ miizik dersi gérmemisler. Okulun ilk mii-
zik dgretmeniyim. Cocuklar daha temel bilgileri dizek, nota gibi bilmedik-
leri i¢in normal sinif seviyesinin konusunu nasil verecegim. Ders konulari-

nin yetismesi i¢in 6grencilerin alt yapilarinin yeterli olmast sart”
(E2).

Sonuc ve Oneriler

Aragtirmada, ortaokulda gorev yapan miizik 6gretmenlerin miizik dersi
hakkindaki goriisleri alinarak, miizik dersinde karsilastiklar1 giicliikler ve
karsilastiklart giigliiklere iliskin ¢6ziim Onerilerinin degerlendirilmesine
yonelik yapilan ¢alismada su sonuglar elde edilmistir:

Aragtirma sonucunda, dgretmenlerin miizik dersinin énemine iliskin
olarak; 6’s1 bireysel olarak 6grencinin gelisiminde 6nemli rol oynadigini;
5’1 6grencilerin derse aktif olarak katilimlarina olanak sagladigini; 4’1, 68-
rencilerin miizik dersindeki basarilarinin diger derslerine olumlu yansidi-
gint; 3’1 ise, 0grencilerin yaraticiligini gelistirdigini belirtmektedir.

Diger bir bulguda, miizik 6gretmenlerinin miizik dersinde karsilagtik-
lar1 giicliiklerin dagilimlarina bakildiginda; 7°si 6grencilerin hazir bulu-
nusluk diizeylerinin olmamasi; diger 7’si, miizik ders saatinin yetersiz
olusu; 6’s1 miizik smifinin olmamasi; diger 6’s1 okulun fiziki sartlarinin
yetersiz olmasi; 5°i siniflarin kalabalik olmasi; diger 5’1 velilerin miizik
Ogretmeninden ¢ok diger 6gretmenlere dnem vermesi; baska 5°1 ise, okul
miidiirlerinin miizik etkinlikleri i¢in gerekli ders materyallerini saglamada
ilgisiz olmalar lizerinde durmaktadir.

Baska bir bulguda, 6gretmenlerin miizik dersinde karsilastiklar: gii¢liik-
lere iligkin ¢6ziim Onerilerine bakildiginda; 7’si haftalik miizik ders saati-
nin artmast, diger 7’si fiziki donanimli miizik dersligi sinifin olmasi, bagka
7’si 6grencilerin hazir bulunusluk diizeyleri igin miizik derslerini miizik
dgretmenlerin vermesi gerektigini ele almaktadir. Ogretmenlerin 6’s1 ders
konularinin yetismesi igin 6grencilerin alt yapilarinin yeterli olmasinin
onemine vurgu yapmaktadir. Ogretmenlerin 5’i okul miidiiriiniin miizik
Ogretmenlerine deger vererek takdir etmelerinin; diger 5’1 siiflarda 6g-
renci sayisinin azaltilmasinin; bagka 5’1 ise velilerin miizik dersini 6nem-
semelerinin gerekliligi izerinde durmaktadir.

Aragtirma sonuglarina dayanarak, 6grencilerin hazir bulunusluk diizey-
leri i¢in ilkogretimden baslayarak miizik dersine miizik 6gretmeninin gir-
meleri saglanabilir. Okullarda donanimli bir miizik sinifi olusturulabilinir.
Ogrencilere ve velilere miizik dersinin dnemine iliskin bilgiler verilebilir.
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ORTAOKUL OGRENCILERININ MUZiK DERSI KAVRA-
MINA ILISKIN METAFORIK ALGILARI /

Deniz Beste CEVIK KILIC - Beste KADEMLI
(Dog. Dr. Balikesir Universitesi— YL Ogr., Balikesir Universitesi)
1. Giris

Algilarin agiklanma ve yorumlanmasinda kullanilan arastirma teknik-
leri arasinda metaforlar 6nemli bir rol oynamaktadir. Metafor kavramu ile
kastedilen bir kavram olgu veya olayin baska bir kavram, olgu veya olaya
benzetilerek aciklanmasidir (Oxford ve arkadaglari, 1998). Morgan'a gore
(1998:14) metafor genel olarak diinyay1 kavrayisimiza sinen bir diisiince
ve gérme bi¢imidir. Deant-Reed ve Szokolszky (1993) ise metaforu, bir
kavramin, durumun ya da nesnenin bir bagka kavram ya da nesne kullani-
larak dolayli yoldan anlatilmasi olarak tanimlamaktadir. Metaforlar, bir
kavram farkli bir kavram ile tanimlamamiza yardimci olurken, bir yandan
da bir kavramu farkli bir kavrami benzetme yonii ile betimlememizi saglar
(Thompkins ve Leawley, 2000). Saban, Kogbeker ve Saban’a (2006) gore
metaforlar, olaylarin olusumu ve isleyisi hakkinda diislincelerimizi yapi-
landiran en giiglii zihinsel araglardir.

Inbar (1996), metaforlarin arastirmacilara herhangi bir olgu veya sii-
recle ilgili bireylerin yaklasimlarini belirlemede durum analizi yapilarak
konu ile ilgili gereken 6nlemlerin alinmasina firsat sundugunu vurgula-
maktadir. Forceville (2002), herhangi bir seyin metafor olarak kabul edile-
bilmesi i¢in belirtilen ii¢ sorunun yanitlanmasi gerektigini belirtmektedir:
Metaforun konusu nedir?; Metaforun kaynagi nedir?; Metaforun kaynagin-
dan konusuna atfedilmesi diisiiniilen &zellikler nelerdir?. S6zgelimi, “Og-
retmen bahgivan gibidir” ciimlesinde, “Ogretmen bahgivana benzer” dedi-
gimizde, 6gretmenin bahg¢ivana benzeyen yonlerine dikkat ¢ekmek igin
“bahgivan” imgesini kullaniriz. Burada metaforun konusu “6gretmen”,
metaforun kaynagi “bah¢ivandir”. Metaforun kaynagindan konusuna atfe-
dilmesi disiiniilen 6zellikler ise, “bah¢ivanin yetistirdigi fidanlarla ayr
ayri ilgilenmesi, 6gretmeninde dgrencilerin bireysel farkliliklarini dikkate
almasi1” olarak diisiiniilmektedir (Saban, 2006).

Son yillarda egitim alaninda, bireylerin metaforik algi teknigi ile alanla
iligkili kavramlar1 belirlemeye yonelik yapilan arastirmalarin arttigi goz-
lenmektedir (Aykag ve Celik, 2014; Cevik-Kilig, 2017; Leavy, McSorley
ve Boté, 2007; Samier, 2019). Dolayis1 ile yagsamin neredeyse her aninda,
her alanda kullanilan metaforun egitimde de yer buldugu ve egitim arastir-
malarina konu oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, bu ¢alismada, ortaokul
Ogrencilerinin “miizik dersi” kavramina yonelik ne tiir bir algiya sahip ol-
duklarinin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmistir. Boylelikle, 6grencilerin 'mii-
zik dersi' i¢in kullandiklar1 metaforlarin belirlenmesinin ortaggretim miizik
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dersi programlarinin gelisimine katki saglayacagi beklenmektedir. Dola-
yist ile arastirmanin bu yoniiyle 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu amag
cercevesinde calismada asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Ortaokul 6grencilerinin “miizik dersi” kavramina yonelik olustur-
duklar1 metaforlar nelerdir?

2. Ortaokul 6grencilerinin “miizik dersi” kavramina yonelik olarak
olusturduklar1 metaforlar ortak 6zellikleri bakimindan hangi kategoriler al-
tinda toplanabilir?

2. Yontem
2. 1. Arastirmanin Deseni

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan temel nitel
arastirma deseni kullanilmigtir. Temel nitel arastirma deseni, aragtirmaya
katilan bireylerin yagamlarini nasil yorumladiklari, olusturduklar1 ve dene-
yimlerine ne anlam kattiklar1 izerinde durmaktadir (Merriam, 2013). Bu
baglamda, bu arastirmada, ortaokul 6grencilerinin ‘miizik dersi’ kavramina
yonelik algilarin1 betimlemek ve bu algilar1 arastirmak amaciyla temel nitel
aragtirma deseninden yararlanilmistir.

2. 2. Cahisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu, Balikesir il merkezindeki bir devlet or-
taokulunda 6grenim goren 125 6grenci olusturmaktadir.

2. 3. Veri Toplama Araci

Aragtirmacilar tarafindan, veri toplama araci hazirlanirken oncelikle
metaforlarla ilgili yapilan aragtirmalar incelenmistir. Arastirmalarda Likert
tipi Olgekler kullanilmakla birlikte, literatiirde daha ¢ok katilimcilarin ek-
sik birakilan ciimleleri tamamlamasinin istendigi arastirmalara rastlanil-
mistir (Yilmaz, Gécen ve Yilmaz, 2013). Bu dogrultuda arastirmacilar ta-
rafindan bir form hazirlanmistir. Formda ilkénce metaforun ne oldugu ve
hangi amaglar i¢in kullanmildigr ile ilgili kisa bir bilgiye yer verilmistir.
Akabinde, 6grencilerden “Miizik dersi ... gibidir; ¢linkii....” ciimlelerini
tamamlamalar1 istenmistir. S6zii edilen ciimlede “gibi” ifadesi ile katilim-
cilarin olusturduklart metafor kaynagi ile metafor konusu arasinda bag kur-
malar1, “clinkii” ifadesi ile olusturduklari metaforlar i¢in bir “gerek¢e”
(veya “mantiksal dayanak”) tiretmeleri istenmektedir (Saban, 2009).

2.4. Veri Analizi

Aragtirmacilar tarafindan hazirlanan formda yer alan agik u¢lu soruya
(Miizik dersi ... gibidir; ¢linkii....) 6grencilerin verdikleri cevaplarin ana-
lizinde igerik analizinden yararlanilmistir. Igerik analizi, birbirine benze-
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yen verileri belirli temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve bunlar1 an-
lasilabilir bir bicimde organize ederek yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek,
2011).

Ortaokul 6grencilerinin “miizik dersi” kavramina yonelik metaforik ifa-
delerinin analiz edilmesi ve yorumlanma siireci bes asamada gerceklesti-
rilmistir (Saban, 2008). Bunlar; adlandirma asamasi, tasnif etme (eleme ve
aritma) agsamasi, kategori gelistirme asamasi, gecerlik ve giivenirligi sag-
lama asamasi, verilerin bilgisayar ortamina aktarilma asamasidir.

Adlandirma asamasi: Bu asamada, d6grenciler tarafindan iiretilen me-
taforlar alfabetik siraya gore listelenmistir (6rnegin; arkadas, bahge ve ¢i-
¢ek gibi). Metafor ¢aligmasinin amacina uygun olmayan cevaplarda, ne-
deni aciklanmayan metaforlarin bulundugu kagitlar degerlendirmeye alin-
mamigtir.

Tasnif etme (eleme ve aritma) asamasi: Bu asamada 6Zrencilerin or-
taya koyduklar1 metaforlar diger metaforlarla olan benzerlikleri veya ortak
ozellikleri bakimindan analiz edilmistir. Gegerli metafor liretmeyen ve bos
kagit veren 6grencilere ait 7 form elenmistir. Gegerli metafor iiretilmeyen
formlar elendikten sonra 26 adet gecerli metafor elde edilmistir. Ardindan,
metaforlarin her biri i¢in o metaforu en iyi temsil edecek birer tane 6rnek
metafor ifadelerinin yer aldig1 rnek metafor listesi olusturulmustur. Ornek
metafor listesi iki temel amag i¢in hazirlanmstir: (a) Metaforlarn belli bir
kategori altinda toplanmasinda kullanmak, (b) Arastirmanin veri analiz sii-
recini ve yorumlarimi gegerli kilmak.

Kategori gelistirme asamast: Bu asamada, 6grencilerin miizik dersine
yonelik trettikleri metaforlar ortak 6zellikler bakimindan degerlendiril-
mistir. Metafor listesi dikkate alinarak 4 farkli kavramsal kategori olustu-
rulmustur.

Gegerlik ve giivenirligi saglama asamasi: Nitel bir aragtirmada verile-
rin ayrintili olarak rapor edilmesi ve aragtirmacinin sonuglara nasil ulasil-
digmin agiklanmasi gegerligin 6nemli 6l¢iitlerindendir (Yildirim ve Sim-
sek, 2011). Arastirmanin gegerligini saglamak i¢in 6grencilerin verdikleri
yanitlardan dogrudan alintilara yer verilmistir. Arastirmada kodlayicilar
arast giivenirligi saglamak i¢in uzman goriisinden yararlanilmistir. Bu se-
beple, 4 kavramsal kategori altinda verilen metaforlarin s6z konusu kav-
ramsal kategoriyi temsil edip/etmedigini belirlemek amactyla miizik egi-
timi, dil egitimi ve egitim bilimleri alaninda uzman {i¢ kisiye; 6grenciler
tarafindan iiretilen metaforlarin yer aldigi ve 4 farkli kategorinin adlarinin
ve Ozelliklerinin yer aldig iki liste verilmistir. Uzmanlardan, metafor lis-
tesini 4 kavramsal kategoriyle hi¢bir metaforu disarida birakmayacak se-
kilde eslestirmeleri istenmistir. Daha sonra, uzmanlarin yaptigi eslestirme-
ler aragtirmacilarin kendi kategorileriyle karsilagtirilmistir. Uzman goriis-
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leri ile Miles ve Huberman’m (1994) formiilii (Giivenirlik=goriis bir-
ligi/goriis birligi+goriis ayriligl) kullanilarak kodlayicilar arasi giivenirlik
hesaplanmistir. Miles ve Huberman’in (1994) belirttigi gibi, nitel ¢calisma-
larda uzman ve arastirmact degerlendirmeleri arasindaki uyumun %90 ve
iizeri oldugu durumlarda giivenilirlik saglanmis olmaktadir. Bu ¢aligmada,
kodlayicilar arasi giivenilirlik ¢alismasinda %93 oraninda bir giivenirlik
hesaplanmustir.

Verilerin bilgisayar ortamina aktarilma agamasi: Bu asamada, ¢alis-
mada elde edilen veriler bilgisayar ortamina aktarilmistir. Elde edilen ve-
riler sayisallastirilip, frekans (f) ve yiizdeleri (%) hesaplanmistir. Veriler,
aragtirmacilar tarafindan yorum yapilmaya hazir duruma getirilmistir.

3. Bulgular

Bu béliimde, arastirmaya katilan ortaokul 6grencilerinin miizik dersine
iligkin iirettikleri metaforlar ve ortak 6zellikleri bakimindan arastirmacilar
tarafindan olusturulan kavramsal kategoriler tablolar halinde sunulmustur.

3. 1. Ortaokul égrencilerinin miizik dersi icin kullandiklar:1 meta-
forlara ait bulgular

Ortaokul 6grencilerinin miizik dersine iligkin tirettikleri metaforlarin al-
fabetik listesini ve her bir metaforu temsil eden 6grenci sayisi ve ylizdesini
igeren Tablo 1 agagida verilmistir.
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Tablo 1. Ortaokul 6grencilerinin miizik dersine iligkin tirettikleri metaforlar ve her bir me-
taforu temsil eden 6grenci sayisi ve yiizdesi

Sira Ad f % Metaforun Metaforun f
Sirasi Adi %o
1 Arkadas 8.8 Orman 6 4.8
11 14

2 Bahge 7 5.6 15 Oyun salonu 5 4
3 Cigek 8 6.4 16 Pasta 4 3.2
4 Cikolata 2 1.6 17 Ruhun aynasi 1 0.8
5 Gokytizii 4 3.2 18 Sessizlik 3 2.4
6 Giines 4 3.2 19 Su 6 4.8
7 Hayatin ritmi 5 4 20 Tatil yapmak 5 4
8 Huzur 7 5.6 21 Temiz hava 3 2.4
9 Ilag 3 2.4 22 Terapi 6 4.8
10  Lunapark 7 5.6 23 Uyku 4 3.2
11 Mutluluk 7 5.6 24 Yagmur 8 6.4
12 Nefes 3 2.4 25 Yagama sebebi 2 1.6
13 Nese 4 3.2 26 Yiizme 4 3.2

Toplam 125 100

Tablo 1’de goriildiigii gibi, ortaokul 6grencilerinin miizik dersine ilis-
kin toplam 26 adet metafor iiretmistir. Ilk siralarda yer alan metaforlar si-
rastyla; arkadas (116grenci, %8.8), ¢igek (8 6grenci, %6.4), yagmur (8 0g-
renci, %6.4), bahge (7 6grenci, %5.6), huzur (7 6grenci, %5.6), lunapark
(7 6grenci, %5.6) ve mutluluk (7 6grenci, %5.6 )’dir.

3. 2. Ortaokul 6grencilerinin miizik dersine yonelik olusturduklari
metaforlarin ortak 6zellikleri bakimindan olusturdugu kategoriler

Ortaokul 6grencilerinin miizik dersine yonelik olusturduklar1 metafor-
lara iliskin 4 kavramsal kategoriye ait tablolar asagida verilmistir.

Tablo 2. Ogrencilerin “Tedavi eden” kategorisine iliskin metaforlarinin dagilinm

Metafor f %

Bahge 7 5.6
ilag 3 2.4
Orman 6 4.8
Ruhun aynast 1 0.8
Temiz hava 3 2.4
Uyku 4 3.2
Toplam 24 19.2

Tablo 2, tedavi edici olarak miizik dersi kategorisini olusturan metafor-
lar1 ve her bir metaforu iireten 6grenci sayisin ve yiizdesini belirtmektedir.
Bu kategoride 6grenciler 6 adet metafor {iretmislerdir. En sik kullanilan
metaforlar, bah¢e ve ormandir. Bu kategorideki metaforlara gore, miizik
dersi tedavi edicidir. Yani, 6grenciler tarafindan miizik dersi rahatlatan,
ruhu temizleyen ve tedavi eden 6zellikleri ile ele alinmaktadir.
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Asagida bu kategoriyi olusturan metaforlarin 6grenciler tarafindan ta-
nimlamalarina iliskin 6rnekler yer almaktadir:

“Miizik dersi, bahgeye benzer. Icinde renk renk giizellikler, yesillikler ba-
rindirir. Tipk: bahge gibi, miizik dersi de ruhumu iyilestiriyor, tedavi edi-
yor.”

“Miizik dersi ilag gibidir. Ciinkii insanlar1 sakinlestirir, rahatlatir ve tedavi
eder.”

“Miizik dersi ormana benzer. Orman yesilin bin bir tonu ile ortiilii. Yesil
tonu beni her zaman iyilestirir.”

"Miizik dersi ruhun aynasi gibidir. Clinkii duygulari yansitarak ruhu din-
lendirir ve tedavi eder.”

"Miizik dersi temiz hava gibidir. Temiz havada nasil kendime geliyorsam,
rahatliyorsam; miizik dersinin de beni tedavi edici 6zelligi var.”

“Miizik dersi uyku gibidir. Uyku, ruhu temizleyerek fedavi eder.”

Tablo 3. Ogrencilerin “Dinlendiren ve huzur veren” kategorisine iliskin metaforlarinin da-

Silimi

Metafor f %
Huzur 7 5.6
Sessizlik 3 24
Su 6 4.8
Tatil yapmak 5 4

Terapi 6 4.8
Yagmur 8 6.4
Toplam 35 28

Tablo 3, dinlendiren ve huzur veren miizik dersi kategorisini olugturan
metaforlart ve her bir metaforu tireten 6grenci sayisini ve yiizdesini belirt-
mektedir. Bu kategoride 6grenciler 6 adet metafor iiretmislerdir. En sik
kullanilan metaforlar; yagmur, huzur, su ve terapidir. Bu kategorideki me-
taforlara gore, miizik dersinin dinlendiren ve huzur veren etkisi vardir.
Yani, mizik dersi sikintilardan arindiran, rahatlatan ve huzur veren ozel-
likleri ile ele alinmaktadir. Asagida bu kategoriyi olusturan metaforlarin
ogrenciler tarafindan tanimlamalarina iliskin 6rnekler yer almaktadir:

"Miizik dersi huzur gibidir. Clinkii miizigi dinledik¢e ruhum rahatliyor, bii-
yiik haz aliyorum.”

"Miizik dersi sessizlik gibidir. Sessizlik, bana huzur veriyor. "

"Miizik dersi su gibidir. Su nasil coskulu aktyorsa, miizik dersi de dyle akip
geciyor. Su sesi ferahlik, huzur, dinlenme demek. Tipki miizik dersi gibi.”

“Miizik dersi tatil yapmaya benzer. Ciinkii tatilde bol bol dinlenirim. Miizik
dersinde de tatildeyim gibi hissediyorum. Dinlendiren bir ders.”

"Miizik dersi terapi gibidir. Terapinin rahatlatict ve dinlendirici etkisi var.
Miizik dersinin beni rahatlatan etkisi var.”
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“Miizik dersi yagmur gibidir. Yagmur yaginca i¢im huzurla doluyor. Stres-
lerimden ariniyorum. Miizik dersi de dinlendiren ve huzur veren bir ders-
tir.”

Tablo 4. Ogrencilerin “eglendiren” kategorisine iliskin metaforlarmim dagilim

Metafor f %
Arkadag 11 8.8
Cicek 8 6.4
Cikolata 2 1.6
Lunapark 7 5.6
Nese 4 3.2
Oyun salonu 5 4

Pasta 4 3.2
Toplam 41 32.8

Tablo 4, eglendiren miizik dersi kategorisini olusturan metaforlar1 ve
her bir metaforu tireten 6grenci sayisini ve yiizdesini belirtmektedir. Bu
kategoride 6grenciler 7 adet metafor iiretmislerdir. En sik kullanilan meta-
forlar arkadas, ¢icek ve lunaparktir. Bu kategorideki metaforlara gore, mii-
zik dersinin eglendiren etkisi vardir. Yani, miizik dersi keyif ve zevk alma
ve eglendiren ozellikleri ile ele alinmaktadir. Asagida bu kategoriyi olus-
turan metaforlarin 6grenciler tarafindan tanimlamalarina iliskin drnekler
yer almaktadir:

“Miizik dersi arkadas gibidir. Arkadaglarimla giizel vakitler geciriyorum ve
cok egleniyorum. Miizik dersi de keyifli oldugu i¢in ¢ok egleniyorum.”

"Miizik dersi ¢igek gibidir. Cigeklerle ilgilendigim zaman biiyiik zevk ali-
yorum ve egleniyorum."

“Miizik dersi ¢ikolataya benzer. En mutsuz oldugum zamanlarda bile beni
mutlu ediyor, eglendiriyor.”

“Miizik dersi lunapark gibidir. Lunaparkta ¢ok oyuncaklar var. Ne zaman
gitsem ¢ok egleniyorum. Miizik dersinde 6gretmenimin derse getirdigi bir-
cok enstriiman var. Ogretmenim, enstriimanlar1 kullanmamizi istediginde
¢ok egleniyorum.”

“Miizik dersi nese gibidir. Clinkii miizik dersinde i¢im neseyle doluyor, eg-
lenceli ders.”

“Miizik dersi oyun salonu gibidir. Oyun salonu gibi, miizik dersi de ¢ok
renkli ve eglendirici.”

“Miizik dersi pasta gibidir. Ciinkii pasta yemek inanilmaz keyif veriyor.
Miizik dersi de bana bdyle keyif veriyor, egleniyorum.”

Tablo 5. Ogrencilerin “duygulari ifade eden” kategorisine iliskin metaforlarinin dagilimi

Metafor f %
Glines 4 3.2
Gokyiizii 4 32
Hayatin ritmi 5 4

Mutluluk 7 5.6
Nefes 3 2.4
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Yagama sebebi 2 1.6
Toplam 25 20

Tablo 5, duygulari ifade eden miizik dersi kategorisini olusturan meta-
forlar1 ve her bir metaforu iireten 6grenci sayisini ve yiizdesini belirtmek-
tedir. Bu kategoride 6grenciler 6 adet metafor tiretmislerdir. En sik kulla-
nilan metaforlar mutluluk, hayatin ritmi, glines ve gokyiiziidiir. Bu katego-
rideki metaforlara gore, miizik dersi duygulari ifade etmeyi saglamaktadir.
Asagida bu kategoriyi olusturan metaforlarin 6grenciler tarafindan tanim-
lamalarmna iliskin 6rnekler yer almaktadir:

“Miizik dersi giines gibidir. Ciinkii giines goriince mutluluk duyarim. Mii-
zik dersi de giines gibi duygularimi agiga ¢ikartiyor.”

“Miizik dersi gokylizii gibidir. Gokyiizii sonsuzluktur. Ugsuz bucaksiz
duygu seli. Miizik dersi de dyle.”

“Miizik dersi hayatin ritmi gibidir. Kendimi hayatin ritmine kaptirdigim
gibi miizik dersinde de kendimi kaptirtyorum.”

“Miizik dersi mutluluk gibidir. Clinkii duygularim ifade ettikge rahatlarim
ve mutlu olurum.”

“Miizik dersi nefes gibidir. Yasamak i¢in nefes almamiz lazim. Miizik dersi
olmazsa nefes alamam. Duygularim kérelir.”

“Miizik dersi yagsama sebebim gibidir. Miizik dersi olmadan yapamam. Ru-
humun arinmasi i¢in miizik dersi sart.”

Sonug¢ ve Oneriler

Bu calismada, ortaokul 6grencilerinin miizik dersine iliskin sahip ol-
duklari algilar1 metaforlar araciligiyla ortaya ¢ikararak, iiretilen metaforlari
kavramsal kategoriler altinda toplamak amaglanmistir. Aragtirma, ortaokul
Ogrencilerinin “miizik dersi” kavramini nasil algiladiklar1 hakkinda ipug-
lar1 vermektedir. Ortaokul 6grencileri miizik dersine iligkin toplam 26 adet
metafor iiretmislerdir. ilk siralarda yer alan metaforlar sirasiyla; arkadas,
cicek, yagmur, bahge, huzur, lunapark ve mutluluktur.

Aragtirma sonucunda, tedavi edici olarak miizik dersi kategorisinde 6g-
renciler 6 adet metafor {iretmiglerdir. En sik kullanilan metaforlar; bahge
ve ormandir. Bu kategorideki metaforlara gore, miizik dersi tedavi edicidir.
Yani, 6grenciler tarafindan miizik dersi rahatlatan, ruhu temizleyen ve te-
davi eden 6zellikleri ile ele alinmaktadir.

Bir bagka sonugta, dinlendiren ve huzur veren olarak miizik dersi kate-
gorisinde Ogrenciler 6 adet metafor iiretmislerdir. En sik kullanilan yag-
mur, huzur, su ve terapidir. Bu kategorideki metaforlara gore, miizik der-
sinin dinlendiren ve huzur veren etkisi vardir. Yani, miizik dersinin sikin-
tilarindan arindiran, rahatlatan ve huzur veren 6zellikleri {izerinde durul-
maktadir.
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Bir diger bulguda, eglendiren miizik dersi kategorisinde 6grenciler 7
adet metafor tiretmislerdir. En sik kullanilan metaforlar arkadas, ¢icek ve
lunaparktir. Bu kategorideki metaforlara gore, miizik dersinin eglendiren
etkisi vardir. Yani, miizik dersi keyif ve zevk alma ve eglendiren 6zellikleri
ile ele alinmaktadir.

Baska bir diger bulguda, duygular1 ifade eden miizik dersi kategorisinde
ogrenciler 6 adet metafor tiretmiglerdir. En sik kullanilan metaforlar mut-
luluk, hayatin ritmi, giines ve gokyiiziidiir. Bu kategorideki metaforlara
gore, miizik dersi duygulari ifade etmeye yardimcidir.

Gorililmektedir ki, ortaokul dgrencilerinin miizik dersi kavramina yone-
lik olumsuz metafor algilamalar1 olmamustir. Ogrencilerin miizik dersine
iliskin olumlu metafor kullanmalar1 bu bakimdan 6nem arz etmektedir. Ya-
pilan bu ¢alisma, ortaokul 6grencilerinin miizik dersine karsi bakis agila-
rin1 yansitmaktadir. Bu arastirma farkli illerdeki ortaokullarda uygulanarak
sonuclar arasinda kiyaslamalar yapilabilir. Buna ilaveten, miizik 6gretmen-
lerine de sorularak bu konudaki bakis acilar1 ortaya koyulabilir. Gelecekte,
bu ¢alismada olusturulan kategorilere iliskin miizik dersi ilgili metaforlarin
belirlenmesinde kullanilabilecek dlgekler gelistirebilir.
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ORTAOKUL OGRENCILERININ MUZIK OGRETMENINE
ILISKIN ALGILARININ METAFORIK ANALIZi /

Deniz Beste CEVIK KILIC

(Dog¢. Dr., Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalr)

1. Giris

Bireylerin genel olarak diinyayr kavrayisina sinen bir diigiinme ve
gdrme bicimi anlamina gelen metaforlar, hem kendi duygu ve disiincele-
rini hem de karsilarindakilerin duygu ve diisiincelerini tanimlarken kulla-
nilmaktadir (Sanchez, Barreiro ve Maojo, 2000). Metafor, bir seyi bam-
baska bir seye doniistiiren sembolik bir doniistiirmedir (Anderson ve Milb-
randt, 2002). Postman (1996:74) metaforlarin bir siisleme araci1 degil, algi-
nin vazgecilmez bir parcast oldugunu ileri stirmektedir. Lakoff ve John-
son'm (2005) metafor teorisine gore, metaforun esasi bir fenomeni/olguyu
baska bir fenomene/olguya gore anlamak ve tecriibe etmektir. Boylece me-
tafor, bir kavramin bagka bir kavram gibi oldugunu agiklamada insanlara
yardime1 olmaktadir.

Forceville (2002), herhangi bir seyin metafor olarak kabul edilebilmesi
icin asagida belirtilen {i¢ sorunun yanitlanmasi gerektigini vurgulamakta-
dir: Metaforun konusu nedir?; Metaforun kaynagi nedir?; Metaforun kay-
nagindan konusuna atfedilmesi diisiiniilen 6zellikler nelerdir?. S6zgelimi,
“Ogretmen bahgivan gibidir” ciimlesinde, “Ogretmen bah¢ivana benzer”
dedigimizde, 6gretmenin bahg¢ivana benzeyen yonlerine dikkat ¢cekmek
i¢in “bahgivan” imgesini kullaniriz. Burada metaforun konusu “6gretmen”,
metaforun kaynagi “bah¢ivandir.” Metaforun kaynagindan konusuna atfe-
dilmesi diisiiniilen o6zellikler ise, “bah¢ivanin yetistirdigi fidanlarla ayri
ayr ilgilenmesi, 6gretmeninde 6grencilerin bireysel farkliliklarini dikkate
almas1” olarak diisiiniilmektedir (Saban, 2006).

Egitimin en 6nemli unsurlarindan olan 6gretmenler, egitim-6gretim fa-
aliyetlerinin yiiriitilmesinde biiyiik rol oynamaktadir (Y1ilman, 2006). Do-
layist ile 6gretmen, hem sinifta etkin bir rol oynamakta hem de &grenciler
tarafindan model olarak alinmaktadir. Ogretmenler, egitim ortamlarinin
diizenlenmesinde 6grencilerin yetismelerinde ve ileriki yasamlarinin sekil-
lenmesinden sorumlu olan kisidir. Siiphesiz ki, egitim hayat boyu devam
etmektedir. Dolayisi ile “0gretmen” metaforlari ¢alismasi, 6gretmenlerin
mesleki tanimlamalar1 ve baglamsal faktorler arasindaki iliskileri arastir-
mak i¢in uygun aractir (Ben-Peretz, Mendelson ve Kron, 2003). Bu bag-
lamda, bu arastirmada, ortaokul 6grencilerinin “miizik 6gretmeni” kavra-
min1 nasil algiladiklarinin metaforlar araciligi ile ortaya ¢ikarilmasina ih-
tiya¢ duyulmustur. Bu arastirmadan elde edilen sonuglarin miizik egitimi
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alanina katki saglayacagi umulmaktadir. Bu amag ¢ercevesinde arastirma
kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1-Ortaokul 6grencileri miizik 6gretmeni kavramina iliskin algilarini
hangi metaforlar araciligiyla agiklamaktadirlar?

2-Ortaokul 6grencileri miizik 6gretmeni kavramina iliskin olusturduk-
lar1 metaforlar hangi kategoriler altinda toplanabilir?

2. Yontem
2. 1. Arastirmanin Deseni

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden olan olgu bilim modeli
kullanilmistir. Olgu bilim (fenomenoloji) deseni, farkinda oldugumuz ama
derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odak-
lanmaktadir. Dolayisi ile fenomenoloji kullanilmasi, bize tamamen ya-
banci olmayan ve tam anlamiyla kavrayamadigimiz olgulan arastirmayi
amaglayan g¢aligmalar i¢in uygun bir aragtirma zemini olusturmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2011).

2. 2. Cahisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubunu, Balikesir il merkezindeki bir devlet or-
taokulunda 6grenim goren 125 6grenci olusturmaktadir.

2. 3. Veri Toplama Araci ve Verilerin Analizi

Arastirmaya katilan ortaokul 6grencilerinin ideallerindeki miizik 6gret-
menine iligkin sahip olduklar1 algilar1 metaforlar araciligi ile ortaya ¢ikar-
mak amaciyla, Ogrencilerden, “Miizik 6gretmeni....gibidir, ¢linkii ...”
ciimlesindeki noktal1 yerleri tamamlamalar1 istenmistir. Ogrencilerin kendi
el yazilariyla kaleme aldiklar1 bu kompozisyonlar, aragtirmanin temel veri
kaynagini olusturmaktadir.

Aragtirmaya katilan ortaokul 6grencilerinin gelistirdikleri metaforlarin
analizi; 6rnek metafor imgesi derleme asamasi (1), kodlama ve ayiklama
asamasi (2), kategori gelistirme agsamasi (3), gecerlik ve giivenirligi sag-
lama asamasi1 (4) ve verilerin bilgisayar ortamina aktarilmasi (5) olmak
lizere bes asamada gergeklestirilmistir.

1.0rnek metafor imgesi derleme asamasi: Bu asamada, metaforlar al-
fabetik siraya gore dizilmistir. Akabinde, her metaforu temsil eden kati-
lime1 metaforun her biri i¢in onu en iyi temsil ettigi varsayilan, katilime1
metafor imgelerinden d6rnek metafor listesi olusturulmustur.

2.Kodlama ve ayiklama asamasi: Bu asamada arastirmaci, 6grenciler
tarafindan liretilen metaforlar1 bir siraya dizerek gegici bir liste yapmustir.
Ogrenciler tarafindan iiretilen metaforlar ortak 6zelliklerine gére grupla-
nip, birden fazla sikliga sahip metaforlar dikkate alindiktan sonra katego-
riler olusturulmustur.
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3.Kategori gelistirme asamasi: Bu asamada Ogrenciler tarafindan tire-
tilen metafor imgeleri, miizik 6gretmeni kavramina iliskin sahip olduklari
ortak ozellikleri bakimindan incelenmistir. Metafor listesi olusturularak;
her metaforun “miizik 6gretmeni” olgularinin nasil kavramsallastirildigina
bakilmistir. Ogrenciler tarafindan iiretilen her metafor bir tema ile iliski-
lendirilmistir. Daha sonra bu metaforlar, metaforun konusu ve kaynagi ara-
sindaki iligki g6z Oniine alinarak kategorilere ayrilmistir. Boylelikle, top-
lamda 4 farkli kavramsal kategori olusturulmustur.

4.Gecerlik ve Giivenirligi saglama asamasi: Gegerlik ve giivenirlik,
analiz slirecinde aragtirma sonuglarinin inandiriciligini saglamasi agisin-
dan 6nemli iki 6lgiittiir. “Toplanan verilerin ayrmtili olarak rapor edilmesi
ve arastirmacinin sonuglara nasil ulastigini agiklamasi nitel bir arastirmada
gecerligin 6nemli Olgiitleri arasinda yer almaktadir” (Yildirim ve Simsek,
2011:257). Bu aragtirmanin sonuglarinin gegerligini saglamak amaci ile (1)
Veri analiz siireci (4 kavramsal kategoriye nasil ulagildigi) detayl bir se-
kilde agiklanmistir. (2) Calismada elde edilen 28 metaforun her biri igin
onu en iyi temsil ettigi varsayilan bir 6rnek metafor imgesi derlenmis ve
bu metafor imgelerinin tiimiine bulgular kisminda yer verilmistir. Bununla
birlikte, calismanin gilivenirligini saglamak icin, arastirmada ulasilan 4
kavramsal kategori altinda verilen metafor imgelerinin s6z konusu bir kav-
ramsal kategoriyi temsil edip/etmedigini teyit etmek amaciyla alaninda ii¢
uzman goriisiine bagvurulmustur. Uzmanlarin ve aragtirmacinin degerlen-
dirmeleri dogrultusunda, goriis birligi ve goriis ayriligi sayilart belirlen-
mistir. Miles ve Huberman’in (1994:64) formiilii (Giivenirlik=goriis bir-
ligi/goriis birligi+goriis ayriligl) kullanilarak hesaplanmistir. Nitel calis-
malarda, uzmanlar ve arastirmaci degerlendirmeleri arasindaki uyumun
%90 ve lizeri oldugu durumlarda istenilen diizeyde bir glivenilirlik saglan-
mis olmaktadir (Miles ve Huberman, 1994). Bu baglamda, bu arastirmanin
giivenirlik calismasinda %92 oraninda bir giivenirlik elde edilmistir.

5.Verilerin bilgisayar ortamina aktarilma agamasi: Bu asamada, arag-
tirmada elde edilen veriler bilgisayar ortamina aktarilmistir. Elde edilen
veriler sayisallagtirilip frekans (f) ve yiizdeleri (%) hesaplanmistir. Veriler,
aragtirmaci tarafindan yorum yapilmaya hazir duruma getirilmistir.

3. Bulgular

Bu boliimde, aragtirmaya katilan ortaokul 6grencilerinin miizik 6gret-
menine iligkin {irettikleri metaforlar ve ortak 6zellikleri bakimindan arag-
tirmaci tarafindan olusturulan kavramsal kategoriler tablolar halinde su-
nulmustur.
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3. 1. Ortaokul dgrencilerinin miizik 6gretmeni I¢in Kullandiklari
Metaforlara Ait Bulgular

Ortaokul 6grencilerinin miizik 6gretmenine iligkin trettikleri metafor-
larin alfabetik listesini ve her bir metaforu temsil eden 6grenci sayisi ve
yiizdesini igeren Tablo 1 asagida verilmistir.

Tablo 1. Ortaokul 6grencilerinin ideallerindeki miizik 6gretmenine iligkin iirettikleri meta-
forlar ve her bir metaforu temsil eden 6grenci sayisi ve ylizdesi

Metaforun

(‘% Adi f % g Metaforun Adi f o
1  Agac 8 64 15  Nehir 3 2.4
2 Agustos bocegi 3 24 16  Okyanus 6 4.8
3 Boya 5 4 17 Oyun 2 1.6
4  Biilbiil 5 4 18  Palyaco 4 3.2
5  Cikolata 8 6.4 19  Piyano 5 4
6  Gokkusagi 6 4.8 20  Pusula 5 4
7 Gil 3 24 21 Ressam 4 3.2
8  Hayal giiciinii kullanma 5 4 22 Sanatci 8 6.4
9 Havuz 5 4 23 Solist 4 3.2
10  Heykeltirag 6 4.8 24 Su 4 3.2
11  Karinca 2 1.6 25 Televizyon 3 2.4
12 Kitap 3 24 26  Ucurtma 2 1.6
13 Konser 4 32 27  Yetenek avcist 4 3.2
14  Lunapark 6 48 28 Yol 2 1.6
Topl 125 100

Tablo 1’de goriildiigii gibi, ortaokul 6grencileri miizik 6gretmenine ilig-
kin toplam 28 adet metafor iiretmislerdir. Ilk siralarda yer alan metaforlar
sirastyla; agag (8 6grenci, %6.4), cikolata (8 6grenci, %6.4), sanatc1 (8 6g-
renci, %6.4), gokkusagi (6 6grenci, %4.8), heykeltirag (6 dgrenci, %4.8),
lunapark (6 6grenci, %4.8), okyanus (6 6grenci, % 4.8)’tur.

3. 2. Ortaokul 6grencilerinin miizik 6gretmenine yonelik Olustur-
duklar1 metaforlarin ortak 6zellikleri bakimindan olusturdugu ka-
tegoriler

Ortaokul 6grencilerinin miizik 6gretmenine yonelik olusturduklar1 me-
taforlara iliskin 4 kavramsal kategoriye ait tablolar asagida verilmistir.

Tablo 2. Ogrencilerin “Bilgiyi aktaran” kategorisine iliskin metaforlarinin dagilimi

Metafor f %
Agag 8 6.4
Giil 3 2.4
Havuz 5 4

Karinca 2 1.6
Kitap 3 2.4
Nehir 3 2.4
Okyanus 6 4.8
Su 4 32
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Toplam 34 27.2

Tablo 2, “bilgiyi aktaran miizik 6gretmeni” kategorisini olusturan me-
taforlar1 ve her bir metaforu tireten 6grenci sayisini ve yiizdesini belirtmek-
tedir. Bu kategoride 6grenciler 8 adet metafor tiretmislerdir. En sik kulla-
nilan metaforlar agag, okyanus, havuz ve su’dur. Bu kategorideki metafor-
lara gore, 0gretmen bilgi kaynagidir. Yani, 6gretmen bilgi edinilen kisi, her
seyi bilen ve bilgiyi aktaran kisi olarak ele alinmaktadir. Dolayis1 ile 6g-
retmenin bilgi deposu ve aktaricisi olarak goriildiigii soylenebilir. Asagida
bu kategoriyi olusturan metaforlarin 6grenciler tarafindan tanimlamalarina
iligkin 6rnekler yer almaktadir:

“Miizik 6gretmeni dgrencilerine bilgisini aktarirken meyve veren agac gi-
bidir. Agaglarin oksijen saglayarak dogay1 korumalari gibi, 6gretmende bil-
gisi ile dgrencilerine bildiklerini anlatarak her zaman yardimet olur.”

“Miizik 6gretmeni giile benzer. Giil nasil ki bikip usanmadan ¢igek agi-
yorsa, 6gretmende bikip usanmadan &grencisine yeni bilgiler 6gretir.”
“Miizik dgretmeni, havuz gibidir. Havuz gibi derin bilgisi vardir.”

“Miizik 6gretmeni karincaya benzer. Karincilar durmadan kii¢iik kiigiik yi-
yecekler toplayarak biriktirirler. Bu sekilde, 6gretmenler de bilgilerini su-
narak ogrencilerine aktarirlar.”

“Miizik 6gretmeni kitap gibidir. Kitaplar bize bilgi ve beceri kazandirir. Ki-
tapta yer alan bilgiler gibi 6gretmenlerde bu bilgileri 6grencilerine aktara-
bilmek bakimindan aynidir.”

“Miizik 6gretmeni nehir gibidir. Siirekli akan nehir gibi, 6gretmen de de-
vamli bilgi akisin1 sagliyor.”

“Miizik 6gretmeni okyanusa benzer. Okyanusun i¢inde gesit gesit bilgiler
bulunur. Ogretmende bu bilgi birikimlerini 6grencilerine aktarir.”

“Miizik 6gretmeni, su gibidir. Canlilar igin hayatin kaynagi su’dur. Ogren-
ciler i¢in bilgi kaynag: 6gretmendir. ”’
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Tablo 3. Ogrencilerin “Yetenekleri ortaya ¢ikaran” kategorisine iliskin metaforlarinin da-

gilimu

Metafor f %
Gokkusagi 6 4.8
Hayal giiciinii kullanma 5 4

Heykeltirag 6 4.8
Pusula 5 4

Ressam 4 3.2
Televizyon 3 2.4
Yetenek avcisi 4 3.2
Yol 2 1.6
Toplam 35 28

Tablo 3, “yetenekleri ortaya c¢ikaran miizik 0gretmeni” kategorisini
olusturan metaforlar1 ve her bir metaforu iireten 6grenci sayisini ve yiizde-
sini belirtmektedir. Bu kategoride 6grenciler 8 adet metafor tiretmislerdir.
En sik kullanilan metaforlar gokkusagi, heykeltiras, hayal giiclinii kul-
lanma ve pusuladir. Bu kategorideki metaforlara gore, 6gretmen 6grenci-
lerinin yeteneklerini ortaya ¢ikaran kisidir. Dolayis1 ile 6gretmenler, 6g-
rencilerinin yeteneklerini ortaya ¢ikarabilmek amaci ile onlar gelistirip ge-
rekli olan miiziksel bilgi ve becerileri kazanmalarina yardimcidir. Asagida
bu kategoriyi olusturan metaforlarin 6grenciler tarafindan tanimlamalarina
iligkin 6rnekler yer almaktadir:

“Miizik dgretmeni gokkusag gibidir. Yani, rengarenktir. Ogretmen, sadece
bilgiyi aktaran ve sunan kisi degildir. Ayn1 zamanda dgrencilerinin derse
ilgi ve meraklarini uyandirarak onlarin yeteneklerini ortaya ¢ikaran kisidir.”

“Miizik dgretmeni hayal giiclinii kullanmak gibidir. Hayal giiciinii kullana-
rak yetenegimin ortaya ¢ikmasina firsat verir.”

“Miizik 6gretmeni heykeltiras gibidir. Heykeltiras, hi¢bir anlami olmayan
camura istedigi bir sekli vererek bir sanat eseri olusturabilirken; 6gretmen
de o konu hakkinda bilgisi olmayan &grencilerini bilgilendirerek topluma
kazandirir, miizik yeteneklerini ortaya ¢ikarir.”

“Miizik 6gretmeni pusula gibidir. Yetenegimizi ortaya ¢ikararak, miizigi
daha ¢ok sevmemizi ve ilgilenmemizi saglar.”

“Miizik 6gretmeni ressama benzer. Ressam nasil ki 6grencilerini sanata
yonlendirebiliyorsa, miizik 6gretmeni de 6grencilerini miizige yonlendire-
bilmek i¢in yeteneklerini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir.”

“Miizik 6gretmeni televizyon gibidir. Televizyon, hayal diinyami genisleti-
yor. Miizik dersi hayal diinyam zenginlestiriyor. Ogretmenim de yetenegi-
min ortaya ¢ikmasina yardimei oluyor.”

“Miizik 6gretmeni yetenek avcisina benzer. Miizik dgretmeninin gorevi,
fark edilmeyen yetenekleri ortaya ¢ikarmaktir.”

“Miizik 6gretmeni yola benzer. Yol, bitip tilkenmez. Ogretmen de sonu ol-
mayan yol gibi daima dgrencisinin yeteneklerini ortaya ¢ikarmaya ¢abalar.”
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Tablo 4. Ogrencilerin “eglenceli” kategorisine iliskin metaforlarinin dagilimi

Metafor f %

Boya 5 4

Cikolata 8 6.4
Konser 4 3.2
Lunapark 6 4.8
Oyun 2 1.6
Palyago 4 3.2
Ugurtma 2 1.6
Toplam 31 24.8

Tablo 4, “eglenceli miizik 6gretmeni” kategorisini olusturan metaforlari
ve her bir metaforu {ireten 6grenci sayisini ve yiizdesini belirtmektedir. Bu
kategoride 6grenciler 7 adet metafor iiretmislerdir. En sik kullanilan meta-
forlar ¢ikolata, lunapark, boya, konser ve palyagodur. Ogrencilerin eglen-
celi miizik 6gretmenini gokkusagi gibi rengarenk, icinde her rengi barindi-
ran, dgrencilerine mutlulugu ve giiler yiizliiliigi ile enerji dagitan biri ol-
duklarini belirtmektedir. Asagida bu kategoriyi olusturan metaforlarin 6g-
renciler tarafindan tanimlamalarina iliskin drnekler yer almaktadir:

“Miizik 6gretmeni boya gibidir. Ciinki i¢inde gesitlilik, renklilik barindirir.
Ogretmenim boya gibi beni eglendiriyor.”

"Miizik 6gretmeni ¢ikolata gibidir. Ne zaman {izgiinsem beni eglendirir.”

“Miizik 6gretmeni konsere benzer. Clinkii 6gretmenim farkli enstriimanlari
calabiliyor. Tipki konseri izlerken eglendigim, mutlu oldugum gibi, 6gret-
menimi de izlerken ¢ok egleniyorum.”

“Miizik 6gretmeni lunapark gibidir. Ciinkii miizik 6gretmenim neseli ve eg-
lenceli biri.”

“Miizik 6gretmeni oyuna benzer. Oyun oynadigim zamanlar ¢ok eglenirim.
Ogretmenim derste oyunlar oynatiyor. Ben de ¢ok egleniyorum.”

“Miizik 6gretmeni palyaco gibidir. Clinkii komiktir. Sakalar yaparak bizi
eglendirir.”

“Miizik 6gretmeni ugurtma gibidir. Ugurtma ugururken ¢ok egleniyorum.
Miizik 6gretmenim de bence eglenceli biri.”

Tablo 5. Ogrencilerin “Sanatc1 kisilige sahip” kategorisine iliskin metaforlarmin dagilimm

Metafor f %
Agustos bocegi 3 2.4
Biilbiil 5 4

Piyano 5 4

Sanatg1 8 6.4
Solist 4 3.2
Toplam 25 20

Tablo 5, “sanatci kisilige sahip miizik 6gretmeni” kategorisini olusturan
metaforlart ve her bir metaforu tireten 6grenci sayisini ve yiizdesini belirt-
mektedir. Bu kategoride 6grenciler 5 adet metafor iiretmislerdir. En sik
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kullanilan metaforlar sanatgi, biilbiil ve piyanodur. Ogrenciler miizik 6g-
retmenini sanat¢t kimlige sahip biri olarak gérmektedir. Asagida bu kate-
goriyi olusturan metaforlarin 6grenciler tarafindan tanimlamalarina iliskin
ornekler yer almaktadir:

“Miizik dgretmeni afustos bocegine benzer. Agustos bocekleri ok ¢alig-
kandirlar. Ogretmenimin ¢aligkanlig1 ve yetenegi ile sanatc1 kisiligi 6n
plandadir.”

“Miizik 6gretmeni biilbiil gibidir. Ciinkii sesi ¢cok giizeldir.”

“Miizik 6gretmeni piyanoya benzer. Ogretmenimin sanatc1 kisiligi ve yete-
negi olmasaydi piyano ¢alamazdi.”

“Ogretmen sanate1 gibidir. Sanatc1, nasil ki gece giindiiz calisarak eser or-
taya ¢ikarmaya ¢abaliyorsa; 6gretmen de 6grencilerinin kaliteli ve nitelikli
yetismelerinde 6nemli rol oynar.”

“Miizik 6gretmeni soliste benzer. Ciinkii sarkilari solist gibi ¢ok giizel ve
etkileyici sdyler.”

4. Sonuc ve Oneriler

Bu caligsmada, ortaokul 6grencilerinin miizik 6gretmenine iliskin sahip
olduklar algilar1 metaforlar araciligryla ortaya ¢ikararak, iiretilen metafor-
lar1 kavramsal kategoriler altinda toplamak amaglanmistir. Arastirma, or-
taokul 6grencilerinin “miizik 6gretmeni” kavramini nasil algiladiklar1 hak-
kinda ipuglar1 vermektedir. Ogrenciler “miizik 6gretmeni” kavramma ait
28 adet metafor iiretmislerdir. Ilk siralarda yer alan metaforlar sirasiyla;
agag, cikolata, sanatg¢i, gokkusagi, heykeltiras, lunapark ve okyanustur.

Aragtirma sonucunda, 6grenciler “bilgiyi aktaran miizik 6gretmeni” ka-
tegorisine iligkin 8 adet metafor {iretmislerdir. En sik kullanilan metaforlar
agag, okyanus, havuz ve su’dur. Bu kategorideki metaforlara gore, dgret-
men bilgi kaynagidir. Yani, 6gretmen bilgi edinilen kisi, her seyi bilen ve
bilgiyi aktaran kisi olarak ele alinmaktadir. Dolayisi ile 6gretmenin bilgi
deposu ve aktaricisi olarak goriildiigii sdylenebilir.

“Yetenekleri ortaya ¢ikaran miizik 6gretmeni” kategorisinde 0grenciler
8 adet metafor iiretmislerdir. Bu kategoride en sik kullanilan metaforlar
gokkusagi, heykeltiras, hayal giiciinii kullanma ve pusuladir. Bu kategori-
deki metaforlara gore, 6gretmen Ogrencilerinin yeteneklerini ortaya ¢ika-
ran kisidir. Dolayis1 ile 6gretmenler, 6grencilerinin yeteneklerini ortaya ¢i-
karabilmek amaci ile onlar gelistirip, gerekli olan miiziksel bilgi ve bece-
rileri kazanmalarina yardimeidir. Bu bakimdan, 6grenciler tarafindan 6g-
retmenin yetenekleri ortaya ¢ikaran olarak goriildiigii soylenebilir.

Diger bir bulguda, “eglenceli miizik 6gretmeni” kategorisine iliskin 6g-
renciler 7 adet metafor {iretmislerdir. En sik kullanilan metaforlar ¢ikolata,
lunapark, boya, konser ve palyagodur. Ogrenciler eglenceli miizik 6gret-
menini; gokkusag gibi rengarenk i¢inde her rengi barindiran, 6grencilerine
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mutlulugu ve giiler yiizliiliigii ile enerji dagitan biri olduklarini belirtmek-
tedir. Bu bakimdan, 6gretmenin 6grenciler tarafindan eglenceli olarak go-
rildiigii sdylenebilir.

Bagka bir bulguda, “sanatci kisilige sahip miizik 6gretmeni” kategori-
sidir. Bu kategoride 6grenciler 5 adet metafor {iretmislerdir. En sik kulla-
nilan metaforlar sanatci, biilbiil ve piyanodur. Bu kategoride yer alan me-
taforlarda 6gretmenlerin sanatci kigilikleri ile 6grencilerinin gelisimlerine
katkida bulunarak geleceklerine yon veren kisi olarak goriildiigii sdylene-
bilir.

Gorililmektedir ki, ortaokul dgrencilerinin miizik 6gretmeni kavramina
yonelik olumsuz metafor algilamalar1 olmamstir. Ogrencilerin miizik 6g-
retmenlerine yonelik olumlu metafor kullanmalari, 6gretmenlerin 6grenci-
lerini yonlendirebilmeleri bakimindan kolayliklar saglayabilecektir.
Ciinkii 6gretmenleri hakkinda olumlu disiinceleri olan 6grencilerin sekil-
lendirilmesinin daha kolay olabilecegi diigiiniilmektedir.

Yapilan bu arastirma, ortaokul 6grencilerinin miizik 6gretmenine karst
bakig agilarini yansitmaktadir. Ayn1 arastirma, miizik 6gretmenlerine uy-
gulanarak bu konudaki bakis agilar ortaya koyulabilir. Yine bu arastirma-
nin, farkl illerdeki ortaokullarda uygulanarak sonuglar arasinda kiyasla-
malar1 yapilabilir.
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iZMiR DEVLET TiYATROSU BiNASI OZELINDE TARIHi
CINI PANOLARIN BELGELENMESI VE KORUMA
ONERISi /
Serap ISIKHAN
(Dr.Ogr.Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi)

Giris

[zmir, {izerinde birgok uygarligim izlerinin tasindig: tarihsel bir geg-
mige sahiptir. Gegmisin bu mirasi, her ne kadar ¢esitli nedenlerle kismen
kaybolmus olsa da giiniimiize ulagmis bir¢cok 6rnek eser varligini koruya-
bilmistir. Izmir’in tarihsel gegmisini giiniimiize ve giincel hayatimiza tasi-
yan en 6nemli simgeler ise cumhuriyet donemi yapilari olarak bilinen do-
nemsel mimarisidir. Cogu kamu yapis1 olan bu binalar giiniimiizde islevini
korumaktadir. Bu ¢aligmaya konu olan yapinin mimari tarihgesi konusunda
az da olsa akademik bilgiye ulagilmis ve elde edilen bu bilgiler binay: ta-
nitmak ag¢isindan degerlendirilmistir.

Bugiinkii adiyla Devlet Tiyatrosu Binasi i¢in tarihin izlerini tasiyan ve
Ronesans’in basladig yerdir ifadesi yanlis olmayacaktir. Kiiltiir, sanat ve
bilim bu binayla Izmir’i ve Izmirliyi egitmistir. Yap1 sadece bir bina olarak
degil, ayn1 zamanda i¢ine girildiginde hatta etrafinda dolasildiginda kendi
tarihini anlatmaktadir. Son islevini alana kadar gecirdigi evreler bu binay1
daha da 6nemli kilmaktadir.

[zmir ili, Konak ilgesi, Selimiye Mahallesi, Mithatpasa Caddesi No:
10°da yer alan Devlet Tiyatrosu Binasi’nin miilkiyeti, maliye hazinesine
aittir. Taginamaz kiiltlir varliklarimizdan olan yapi, Kiltiir Bakanligi’na
tahsislidir. Giiney batisinda D.E.U. Devlet Konservatuar1 Sabanci Kiiltiir
Sarayi, kuzey dogusunda Izmir Orduevi, giiney dogusunda Mithatpasa
Caddesi, kuzey batisinda Mustafa Kemal Sahil Bulvari bulunmaktadir.

Bu bina, Izmir’de devlet tiyatrosunun ilk yeri olma 6nemiyle birlikte,
oncesindeki yapim amaciyla gesitli alanlara hizmet etmistir. 1925’te yapi-
mina baglanan bina, bir yilda tamamlanarak 6nce Tiirk Ocagi sonra Hal-
kevi daha sonra Izmir Sehir Tiyatrosu ve Halk Egitim Merkezi gibi kurum-
lara ev sahipligi yapmustir.
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Fotograf 1: Devlet Tiyatrosu Binasi genel goriintim (1926 veya 1929) (Kaynak: [zmir
Kent arsivi (Kartpostallarda Izmir)

[zmir Devlet Tiyatrosu Binasi’nin yapimina 1925 yilinda izmir Valisi
Kazim Dirik déneminde baslanmistir. Mimar Necmettin Emre tarafindan
tasarlanan yapu, bir y1l gibi kisa bir siirede bitirilerek 1926 yilinda ilk Tiirk
Ocagi1' olarak hizmete agilmustir. Deniz Capa’nin verdigi bilgilere gore,
1929-1931 yillar1 arasinda binanin bitisiginde yer alan ismet Gazinosuna
komsu bahgesinin halka acik hale getirilerek, icki servisi ve ayrica miizik
ve cambaz gosterilerinin yapildigi gerekgesiyle, Tiirk Ocagi yonetimi eles-
tirilmis ve Tiirk Ocag1 Genel Merkezi konuyu incelemeye almistir. Sorus-
turma i¢in Hamdullah Suphi Tannidver gorevlendirilmis ancak onun da
olay1 yanlig degerlendirmesi sonucunda Tiirk Ocagi yonetimi protesto ede-
rek istifa etmistir. Bu olaym ardindan Tiirk Ocaklarmin lagvedilmesiyle
bina 6nce Cumhuriyet Halk Firkasi’na daha sonra da Halkevlerine veril-
mistir (Capa, 2004: 88-90). Halkevi olarak hizmet veren bina, 1951 yilin-
dan itibaren Izmir Sehir Tiyatrolarina verilmistir. Sonraki yillarda Milli
Egitim Bakanligina verilen bina dort-bes yil bakimsiz kalirken ayni za-
manda bir siire Halk Egitim Merkezi olarak da kullanilmustir.

1956’11 yillarda sehir tiyatrolar1 kendine bir mekéan ararken, 1957 y1-
linda bina sehir tiyatrosu olarak faaliyete gecmek iizere izmir Belediyesi
tarafindan ilk onarimi gergeklestirilmistir. 14 Nisan 1957 yilinda izmir Be-
lediyesi Sehir Tiyatrolar1 adiyla hizmet vermeye baglayan yapi, daha son-
ralart iki isimle anilmasinin yerine ve Belediye’nin gorevi sadece Devlet

! Bu dénemde, 1. Diinya Savasi sonrasi dagilmakta olan Osmanli imparatorlugunu iginde
artan milliyetgilik sonucu, Tiirk milliyetgiligini gelistirmek amaciyla Tiirk Ocaklar1 kurul-
mustur.
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Tiyatrosuna birakmastyla, giiniimiize Izmir Devlet Tiyatrosu adiyla ulas-
mustir (Capa, 2004: 88-90) .

Bu ¢aligmada Izmir Devlet Tiyatrosu Binasinin dis cephelerinde yer
alan ¢inilerin son durumlarinin hasar tespit planlartyla birlikte desen kom-
pozisyonlari ¢izilerek, 92 yillik bir gecmise sahip eseri belgelemek amag
edinilmistir.

Devlet Tiyatrosu Binas1 Mimari Ozellikleri

Erken cumhuriyet dénemi mimarliginda goriilen ideoloji-mimarlik bir-
ligi ve yap1 dis cephelerinde Osmanlit motiflerinin kullanilmast 6zelligi,
Devlet Tiyatrosu Binasi’nda da kendini gostermistir. Her ne kadar yapila-
rin islevsellikleri farkli olsa da bu karakteristik ¢izgi korunmustur. Genel
olarak bu donem yapilarda islevden ¢ok estetik etkisi 6nemsendiginden
cephe tasarimi ve siisleme 6n planda olmustur (Onat, 1992: syf.63)

[zmir Devlet Tiyatrosu, Mimar Necmettin Emre tarafindan 1925°te insa
edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin de des-
tegini alarak sayilar1 hizla artan Tiirk Ocaklarmin Izmir’deki 6rneginde,
mimari bigimlenme 6zelliklerinde genis sagakli pencere panolari, sivri ke-
merli {i¢ pencere sistemi, lizeri kubbeli kdse kulesi donemin milli mimari
diline uygun olarak yapilmistir. Bina, simetrik kompozisyon ve T sekilli
bir plana sahiptir. Yapmin bu T sekli, dikdortgen seklinde fuayeyi, diger
alanlar1 ve dikdortgen tiyatro alaninin kesismesiyle olugsmaktadir. Binanin
deniz yoluyla kesistigi alanda dairesel konsol vardir. Yapimn girisi kule
gibi yiikseltilip eklenen sekizgen kubbe ile vurgulanmistir (Onat, 1992:
syf.64)

Yapinin 1957 yilinda tiyatro olarak fonksiyon degistirmesi ile 6zgilin
plan semasi olduke¢a degismistir. Bodrum kat iizerine iki katli olan yapinin
0zgiin planinda giris katindaki fuayeye tek yonden ulasilirken, donem ige-
risinde personel girisi olarak ikinci bir giris eklenmistir. Zemin katin 6zgiin
plan semasi, yeni islevini siirdlirmesi i¢in bir takim degisiklikler yapilmis-
tir: Fuayenin gilineybatisindaki ahsap dograma ikiye boliinerek yine yapi-
nin 6zglin bigimine uygun olmayan vestiyer ve idari miidiir odas1 olustu-
rulmustur. Fuaye ana girigine eklenen yapinin 6zgiin bigimine uygun ol-
mayan sonradan eklenen betonarme boliim donem eki ve ahsap dog-
rama gisesi yapilmistir. Fuayenin kuzeybatisindaki yapinin 6zgiin bigimine
uygun olmayan duvar ve dogramalar ile kapatilmis teras kismi ve bah-
ceye inen merdivenler eklenmistir. Gisenin kuzey batisinda yer alan yapi-
nin dzgiin bicimine uygun olmayan boliintiilerle tuvalet ve biife kisimlari
ilave edilmistir. Ayrica yapiin 6zgiin Fransiz balkonlart mevcut kalintt
izleri ve eski fotograflar dogrultusunda orijinal durumuna getirilmis, st
kat balkon korkuluklar1 ise, eski fotograflardaki verileri dogrultusunda dii-
zenlenmigtir (Yazici, 2010: 94-95).
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Sekil 1- [zmir Tiirk Ocag1 Plam ve Cephesi (Kaynak: Bozdag, 2013:188-191)

Sabanci Kiiltiir Merkezi ile Ordu Evi arasinda bulunan tiyatro binasi,
birinci ulusal mimarlik dénemi neo-klasik tarzda tasarlanmis kubbeli bir
yapidir. I¢ cephede alg1 siva iizerine uygulanan kalemisi uygulama, Os-
manli motifleriyle siislenmistir. Siislemenin yogun olarak goriildiigii se-
yirci salonun tavan ve duvarlarinda bitkisel ve geometrik siisleme dikkat
¢ekmektedir. Yapmin sahne kismindaki kubbemsi ¢ikma, denize bakan
cephede solda ¢ok kenarli kubbeli kule ve ahsap desteklerle tasinan genis
sacakli kiremitli catistyla donemin mimarisini yansitmaktadir. Ayrica do-
nemin diger yapilarinda oldugu gibi kap1 ve pencerelerin tag kemerleri ve
bir yalanci kubbe? mevcuttur. (Aslanoglu, 1980: 104). Tiyatro binasinin
ana girigine bahge kapisindan gegilerek ulasilmakta olup giris merdiven-
lerle yiikseltilmistir. Binanin igine girildiginde sag tarafta misafir odasi,
biraz ileride solda tiyatro salonu bulunmaktadir. Yapinin tiyatro salonu,
giintimiizde kapatilmis olan disariya acilan iki ¢ikis kapisina sahiptir. Sa-
lonun arkasinda, sahnenin mekanik kismiyla ilgili esyalarin bulundugu bir

2 Hargsiz yapilan ve bati sanatinda Roma ¢aginin sonuna kadar yaygin bicimde kullanilan
bu tiir kubbelere "yalanci kubbe" ad1 verilmektedir.
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asma kat bulunmaktadir. Ust kata ahsap tirabzanla ¢ikan hafif bir kivriml
bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Calisma odalar1 ve toplant1 odasi da bu katta
yer almaktadir.

Yapinin Di1s Cephesinde Goriilen Cini Siislemeler, Cinilerin Tarih-
cesi ve Gecirdigi Restorasyonlar

Yapinin mimari ge¢misi bakimindan tarihsel bilgilere ulagilmasina rag-
men cephesinde goriilen ¢ini panolarina iliskin neredeyse higbir bilgiye
rastlanmamistir. Ancak ¢inileri binanin yapim yiliyla baglantili olarak ayn1
dénem mimari yapilarda goriilen c¢inilerin tarihgesiyle birlestirmek dogru
olacaktir. Yapmin dis cephe ginileri, izmir’de 20. yiizy1l baslarinda I. Ulu-
sal mimarlik dénemi yapilarinda goriilen ¢ini panolarla ayni iislupta yapil-
mis olmasi nedeniyle ayn1 atolyede iiretildikleri diistintilmektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye ¢apinda birgok alanda oldugu gibi
insaat alaninda da hareketlenme baglamistir. 1923-1932 yillar1 arasinda mi-
marlik alaninda Ziya Gokalp’in Tiirkeiiliik ile ilgili fikirlerini ortaya attig1
klasik Osmanli mimarligina doniis ve ulusculuk idealleri i¢cinde gelisen
ideolojik ortamin sonucunda yapilarda, Tiirk mimarlik 6geleri de uygulan-
mistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda bu akimin etkisiyle Osmanli motifleri
hem i¢ cephelerde hem de binalarin dis cephelerinde uygulanmaya baslan-
mistir (Aslanoglu, 1980: 15). Donemin mimarlar1 yapilari 6zellikle giris
cephelerine 6zen gostermislerdir. Gegmisteki mimarlik 6gelerine duyduk-
lar1 hayranlikla tag kabartmalar, mermer siitunlar, oymalar ve ¢inilerle bi-
nalarin cephelerini siislemislerdir. Binalarin ¢ini siislemeleri Mimar Sinan
donemi yapilarini hatirlatan klasik Osmanli desenleriyle (Iznik-Kiitahya)
dekorlanmis ¢ini panolardan olugmaktadir (Cini, 2002: 57).

Yapinin Mithatpasa caddesine bakan giineydogu cephesindeki ¢ikintili
betonarme kismin pencere alinliklartyla birlikte kuzeydogu, giineybati ve
kuzeybati cephelerindeki pencere alinliklari ¢ini panolarla kaplidir. Ayrica
yapinin denize bakan gilineydogu cephesindeki ¢cok kenarli kubbeli kulenin
pencere alinliginda da firuze renkli ¢ini plakalardan olusan {i¢ adet ¢ini
pano yer almaktadir.

Yapinin ¢inileri, Erken Cumhuriyet Donemi yapilarinin insa tarihleri
dogrultusunda ele alindiginda “20.ylizyil Kiitahya ¢inileridir” ifadesi yan-
lis olmamaktadir. Sadece Izmir’de degil, 1920°li y1llarda baslayan modern-
lesmedeki mimari hareketlilik, neredeyse yapilan tiim binalarin dis cephe-
lerine ¢ini kaplanmasi gibi adeta bir moday1 beraberinde getirmistir. 1918
yil1 sonrasi I. Diinya Savasinin sona ermesi, Osmanli imparatorlugunun
¢okmesi, Kiitahya’daki bir¢cok atolyelerin mali krize girmesine hatta ka-
panmasina sebep olmustur. 20.yiizyilin baslarinda II. Mesrutiyet’le birlikte
ortaya ¢ikan toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki girigim-
lerle, mimarligin yap1 6gelerinin ¢ini panolarla siislenmesi bu donemde 6n
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plana ¢ikmistir. Boylece yeni akimin etkisiyle Kiitahya’da ¢ini iiretimi
canlanmaya baslamistir (Cini, 2002: 57).

Kiitahya’da ¢ini iiretimi konusunda 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren, Istanbul’dan Kiitahya’ya siirgiin edilen Miicellit Mehmet
Hilmi Efendi’nin (cilt ustasi) ¢abasiyla Kiitahya seramikgiligi yeniden can-
lanmustir. 20. ylizyilin ilk yarisinda, I. Diinya ve Kurtulus Savasi nedeniyle
bozulan ekonomik sikintilara karsin Kiitahya ¢iniciligi, biiyiiklii/kiicliklii
atOlyelerle ayakta kalma miicadelesi verir ve her seye ragmen ¢ini ve sera-
mik iiretmeye devam eder (Cini, 1991: 19). Mehmet Hilmi Efendi’nin ya-
ninda ¢iniciligi 6grenen Hafiz Mehmed Emin Efendi (nam-1 diger Canakg1
Emin) uzun yillar ustasiyla birlikte ¢alismis ve Hilmi Efendi’nin 6liimiiniin
ardindan onun hatirasini da yasatarak ¢alismalarina devam etmistir (Gok,
2015: 25).

20. yiizyiln ilk g¢eyregine kadar Anadolu’nun bircok merkezinde ve
hatta yurtdisindaki elliye yakin binalarin ¢ini siislemesini gerceklestiren
Hafiz Mehmed Emin Efendi’dir. Cesitli kurumlar ve kisiler araciligiyla ge-
len ¢ini siparisleriyle kapanmaktan kurtulan Kiitahya ¢ini atdlyelerinden
biri de Mehmed Emin Atolyesidir. Mehmed Emin yillarca taklide kagma-
dan goze batmayacak sekilde bagka motiflerle ve 6gelerle zenginlestirilmis
desenler hazirlamustir. I. Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda goriilen ¢ini
pano desenleri incelendiginde, Devlet Tiyatrosu Binasi’nda oldugu gibi,
ayni tarz renk ve kompozisyon uygulandigi gézlenmistir. Hayattayken Dr.
Faruk Sahin ile yaptigim goriismelerde, bu binalardaki ¢inilerin Mehmed
Emin at6lyesinden ¢ikan depo ¢iniler oldugu yoniindeydi. Sahin’e gore,
sipariglerin alindiktan sonra planl olarak bu binalara tretildigi gibi, ¢ini-
lerin desen kompozisyonlarinin Mehmed Emin Efendiye ait oldugu gorii-
siindeydi.

Bu donemde atdlyeler ancak gesitli ortakliklarla devam ettirilmeye ¢a-
lisilmigtir. 1922 yilinda Mehmet Emin Efendinin vefati iizerine oglu Hakki
Cinicioglu® meslegi devam ettirmistir. Hakki Cinicioglu, 1924 yilinda Nuri
Killigil (Pasa) ve Mehmet Cini ile Kiitahya Cinicilik Anonim Sirketini kur-
mugtur. Daha sonra Mehmet Cini’nin kurmus oldugu Azim Cini’ye ortak
olan Hakki1 Cinicioglu, Mehmet Cini’yle on iki yil birlikte ¢calismistir (Cini,
2002: 60-61). 1912 yilinda Nurcanciyan kardeslerle ortaklik kuran Meh-
met Cini, Kospik Kolos Usta’nin ¢iragi ve ortagidir. Mehmet Cini, Mehmet
Emin Efendi, Hac1 Karabet ve Hac1 Minasyan gibi ustalarla birlikte Istan-
bul Sultan Mehmet Resad Tiirbesi’nin ¢ini siislemelerinin yapiminda da
calismistir (Cini, 1991: 77). Donemin 6nemli seramik atdlyelerinden biri
olan ve 1926 yilinda Azim Cini Fabrikasi’n1 kuran Mehmet Cini, Mehmed

3 Hafiz Mehmet Emin’in ailesi uzun zaman “ganakgilar” olarak anilmis, soyadi kanunuyla
¢ocuklarindan biiyiik oglu Hakk: “Cinicioglu” soyadin1 almis ve babasinin yaninda ¢ocuk
yasta yaptig1 ¢inicilik meslegini devam ettirmistir (Arli, 1989: 15).
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Emin’in actig1 yolda ve onun oglu Hakki Ciniciogluyla birlikte calismala-
rim slirdiirmiis (ortakliklar1 sona erdikten sonra bile) ve birgok mimaride
kullanilmak iizere ¢ini iiretmistir. Bu sebeple Izmir Devlet Tiyatrosu Bina-
sinda goriilen cephe ¢inilerini, donemin ¢ini atdlyelerinden biri ve en
onemlisi olan Mehmet Cini’nin atlyesinde iiretilmis oldugu da siiphe go-
turmez.

Devlet Tiyatrosu Binasi eski adiyla Tiirk Ocagi’nin 1927 yilindan gii-
niimiize kadar gecirmis oldugu restorasyonlar konusunda fazla bilgiye ula-
stlamamustir. Ilk kayith restorasyon calismasi, yapinin insasindan seksen
iki y1l sonra, Izmir 1 No'lu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarii Koruma Kuru-
lu'nun 22 Mayis 2008 tarihli ve 3235 sayili karar1 uyarinca gergeklestiril-
mis ve denetimi Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii’ne verilmistir. 12 Ha-
ziran 2009 tarihinde Ankara merkezli Uslular insaat Restorasyon Proje Ah-
sap Taahhiit Sanayi ve Ticaret Limited Sirketi'nce binanin restorasyonu
ylriitilmigtir®.

Yapilan restorasyon c¢aligmasinin daha ¢ok bir tamir-tadilat gibi ele
alindig1, donemin Izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirii Hiilya Savas Akdo-
gan’1in verdigi bilgilerden anlagilmaktadir. Akdogan, binanin ¢atisinin ak-
tarildigini, kanalizasyon sisteminin elden gecirildigini, binanin tiim dogra-
malar1 degistigini ayrica kulisler ve 1s1k odalarinin yenilendigini ve i¢
mekan tadilat ve yenileme c¢aligmalarinin yapildigini belirtirken binanin
orijinal yapisinin korundugunu dile getirmistir’. Binanin gerek ig siisleme-
leri gerekse dis cephe ¢inilerine yonelik temizleme, birkac ufak tefek do-
kiilen kisimlara da tamamlama uygulamasi yapildigi, son durum tespit in-
celemesinde goriilmektedir.

Binanin caddeye bakan gilineydogu cephesindeki betonarme ¢ikintinin
pencere letonlar arasinda, ¢ini slislemeler yapinin giineybati ve kuzeydogu
cephesindeki pencere letonlar1 arasindaki diger ¢inilerle ayni desen kom-
pozisyonlarin tekrari olarak goriilmektedir. Beyaz-agik sar1 gamur yapisin-
daki bu Kiitahya ¢inileri iizerinde, polikrom ve siralt1 bezeme goriiliir. Iri
hanger yapraklar, hatayiler ve iri rozet ¢igeklerinden olusan panoyu, kalin
bir bordiir ¢cevreler. Stilize ¢igek motiflerinden gelisen gegmeli tarzda ya-
pilmis kompozisyonda beyaz zemin tizerine kobalt, firuze, kirmizi, yesil
ve mavi renkleri siyah kontiirle ¢ercevelenmistir (Bkz. Sekil 2).

Yapinin denize bakan kuzeybati cephesindeki pencerelerin {istiinde ve
ayni zamanda genis sacakli catinin hemen altinda {i¢ adet ¢ini pano
yeralmaktadir. Bu panolarda kullanilan kompozisyon diger cephelerde
goriilen desen- kompozisyonlardan tamen farkli tasarlanmustir. Stilize

4 flker Coban’nm 17 Temmuz 2009 tarihli Yeni Asir gazetesindeki “Tarih Sahnesi 82 Y1l
Sonra Onarimda” baslikli yazisi
5 {lker Coban’nin 17 Temmuz 2009 tarihli Yeni Asir gazetesindeki “Tarih Sahnesi 82 Y1l
Sonra Onarimda” baglikli yazisi
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bitkisel motifli panolarda raportlama teknigi denilen katlanarak desenin
aktarilmasi saglanmigtir. Tek karo i¢indeki kompozisyonda, merkezde bir
hatayi motifi etrafinda hanger yapraklar, lale ve pen¢ motiflerinden
olugsmakta olup her bir panonun etrafi turkuaz kalin bordiirle
cergevelenmistir. Turkuaz rengin agirlikli oldugu panolarda kirmizi,
yaprak yesili, kobalt renkleriyle dekorlanan desen seffaf sirla sirlanarak,
firnlanmis ve bdylece siralt1 teknigi uygulamasi yapilmistir (Bkz. Sekil 3).

Yapinin kuzeydogu cephesinde giris kapist yoniindeki yiizeyde dort
adet ¢ini pano yeralir. Pencere letonlar1 arasina yerlestirilen bu ¢inilerde
desen ve kompozisyon yapinin giineydogu cephesindeki cinilerle ayni
tarzda dekorlanmigtir. (Bkz. Sekil 4). Denize bakan ayni1 cephenin kuzey-
dogusunda yer alan ¢ok kenarli kubbeli kulenin sivri kemerli pencere alin-
ligindaki panolar, firuze renkli ¢ini plakalardan olusturulmustur. Kulenin
her ii¢ yoniinde yer alan ¢iniler, kiiciik kubbe kemerli pencere ile genis
sacakli catmnin hemen altindadir. (Bkz. Sekil 5). Yapmin kuzeybati
cephesinde ylizeyde dort adet ¢ini pano yeralir. Pencere letonlar arasina
yerlestirilen bu ¢inilerde desen ve kompozisyon yapinin giineydogu
cephesindeki ¢inilerle ayn1 tarzda dekorlanmustir. (Bkz. Sekil 6).

Binanin 2009 gegirdigi restorasyondan sonra yapilan pano Umran Ba-
radan’a ait olup Cinilikdy’de yapilmistir. Bina ilk yapildiginda bu pano
mevcut degildi. Sonradan eklemedir (Bkz. Fotograf 2).

Fotograf 2: Devlet Tiyatrosu Binasi giris kapisinin sol yan duvarmdaki ¢ini pano (Foto:
Serap Isikhan 2019)

136



Sonuc ve Oneriler

[zmir Devlet Tiyatrosu Binasi ¢inileri 6zelinde genel olarak ¢inilere yo-
nelik koruma ve onarim galigmalari yapanlarin gerek hammadde gerekse
iiretim teknikleri agisindan siireci bilerek hareket etmeleri gerekmektedir.
Devlet Tiyatrosu ¢inileri 6zelinde, ¢ini eserlere yonelik herhangi bir ko-
rum-onarim ¢aligmast yapilmasi durumunda baz1 hususlara dikkat edilmesi
gerekir. Oncelikle onarim, gerekli goriildiigii durumlarda yapilmalidir.
Proje gerceklestirildikten sonra fiziksel miidahale yapilirken 6zgiin ¢iniye
uygun geri doniislimlii malzeme kullanmak yerine, bilingsiz kisiler tarafin-
dan ¢imento kullanilmasi ¢inilere biiylik zarar vermektedir. Cimento,
eserde tuz olusumuna yol acgar. Tuzun nem ve 1s1 etkisiyle kristallesmesi
ile ¢inide catlamalar ve sirda dokiilmeler meydana gelir. Ozellikle ¢ini siis-
lemeli yapilarda agiri nem olusumu varsa, yapidaki kaynak hemen buluna-
rak onlem alinmalidir. Aksi durumda, yiiksek nem orani yliziinden ¢ini-
lerde biiyiik tahribatlar meydana gelir. Cinilerde koruma ve onarim uygu-
lamalarinda ¢ininin tarihsel siireci belirlendikten sonra uygun miidahalenin
tespit edilmesiyle, bozulmanin tiiriine gére malzeme secilmelidir. Miida-
hale edilmesi planlanan ¢inilerde, ¢ininin yapisinin bilinmesi 6zellikle
bilinye ve sir analizlerinin yapilmasi uygulama agisindan ¢ok onemlidir.
Gilinliimiiz kimya bilgileri, tarihsel donemlerdeki kimya bilgileriyle karsi-
lastirildiginda son derece rafine kalmaktadir. O donemin diisiincesi, usta-
l1g1 ve becerisi ile bu gilinlin kimyacilar1 arasinda diisiince ve pratik farki
bulunmaktadir. Kisacasi liretime doniistiirme zihniyetleri farklidir. Glinii-
miizde yapilan ¢ini analizlerde, kimyanin ana maddeleri aranmaktadir. An-
cak s6z konusu ylizyillarda iiretilen ¢inilerin igerigi rafine bir kimyasal
malzemeye ulasmay1 engeller. Ciinkii hepsi de karisimdir. Bu sebeplerden
dolay1 bu giinkii analizlerden yeterli sonuglar alinamamaktadir. Giiniimiiz
teknolojisi ile yeniden iiretimine gidilen ¢iniler, asillarinin yaninda dogal-
liktan uzak oldugu igin, belirgin bir sekilde gbéze ¢arpmaktadir. Yeniden
iiretime gidilmeden 6nce, kaybolan ¢inilerin bulunabilme olasilig1 veya ek-
sik ¢inilerin miizelerin depolarinda bulunabilecegi de g6z ardi edilmeme-
lidir. Ancak, kaybolan ¢inilerin bulunamayacagi kesin olarak kanitlandik-
tan sonra eksik kisimlar, aslina uygun olarak geri doniisiimlii malzeme ile
tamamlanabilir. Ozellikle eksik cinilerin yerine yenisinin yapilmas: duru-
munda, gelecekte farkli zaman dilimlerinde yapilacak olan koruma ve ona-
rim ¢alismalarinda, yeni ¢ini monte edilme karar1 alinirsa, yapilan uygula-
manin donem araliklari ortaya konulmalidir. Kisaca, bir tarih aldatmacasi-
nin yasanmamasi i¢in yeni iiretilen ¢inilerin iizerine, yapildiklar1 tarihler
mutlaka not edilmelidir. Bu sayede asil ¢ini ile daha sonraki donemlerde
yeniden iiretilerek yerine yenisinin yerlestirildigi ¢ini parga, kolayca ayirt
edilebilir.
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Bu neriler sonucunda son gegirdigi restorasyondan bu yana izmir Dev-
let Tiyatrosu Binasi ¢inilerinde ¢arpici bir hasar tespit edilmemistir.

Yapidaki ¢inilere yonelik hali hazirda bozulmaya neden olan ve
olabilecek etkenler: Konum olarak Tiyatro Binasimin deniz kenarinda
olmas1 ve ana cadde kenarinda yeralmasi, ¢inilerde soruna neden
olmaktadir. Birincisi yoldan gegen motorlu tasitlarin egzoslarinin ¢ikardigi
duman, cinilerde kirlilige sebep olmakta digeri, arag¢ gegisleriyle yer
ylizeyinde sismik harekete neden olmasiyla bina temelini sarsarak,
zamanla ¢inilerin montajinda kullanilan harcin gevsemesine yol agmakta
ve boylece ¢ini plakalarin bina yiizeyinden diismesine sebep olmaktadir.

Cini plakalarda ylizey daima mikro dokuda piiriizlii olmasi nedeniyle
sir kompozisyonuna baglanmayan kursun ve alkali bilesiklerle havadaki
nem ve 1s1, kimyasal olaylar1 baslatmaya neden olmaktadir. Bu etkilegimi
deniz kenarina yakin yapilarda, havadaki su buharinin tasidigi sodyum, po-
tasyum ve iyot bilesiklerini kismen hizlandirir. Bu da ¢ini plakalarda
kimyasal bozulmaya neden olmaktadir (Isikhan, 2012: 15-22). izmir Dev-
let Tiyatrosu Binasi’nda dis cephede yer alan ¢inilerde belirgin bir sekilde
kirlilik gbzlenmistir. Bu sebepten ¢inilerin korunmasina yonelik ylizey te-
mizligi yapilmalidir. Yiizey temizligi i¢in iki yontem Onerilmektedir:

Oneri 1-Alkollii damitik suya bastirilmig kagit hamuruyla ¢ini yiizey-
leri kaplanarak 1-2 saat bekletilmelidir. Boylece yiizeydeki kirlerin yumu-
samasi saglandiktan sonra, bisturi yardimiyla mekanik yolla temizleme is-
lemi yapilmalidir. Ancak bu yontem ¢inilerin {izerini kaplayan siyah renkli
kir lekelerinin giderildigi yilizeysel bir temizliktir. Daha derinde olan kirler
icin amonyum bikarbonatli kdgit hamuru uygulanmasi 6nerilmektedir.

Oneri 2- Cephelerin tiimiinde gevre kirliligi izleri goriilmektedir. Be-
lirlenen bu kir tabakalarinin temizlenmesi gerekmektedir. Temizleme is-
lemi sirasinda yalniz kir tabakasinin kaldirilmasina, yilizeye zarar verilme-
mesine O6zen gosterilmelidir. Temizlik i¢in kagit hamuruna emdirilen AB
57 formiilii tiim ylizeylere uygulanabilir.

Sonug olarak bina yapimindan giiniimiize kadar bilinen tek bir restoras-
yon ge¢irmis olmasina ragmen gayet iyi durumdadir. Halen aktif kullanilan
binanin genel goriiniimiinde herhangi bir sorun tespit edilmemistir. Bina
konumu nedeniyle ana cadde iizerinde hem de deniz kenarinda olmasina
ragmen ¢inileri iyi durumdadir. Binaya ev sahipligi yapan Devlet Tiyatro-
sunun giiniimiizde faaliyette olmasi, siirekli bakim-onarimin yani sira bi-
nanin girisinde bir glivenligin bulunmasi ve elbette ki ¢alisanlarin hassasi-
yeti yapiy1 daha uzun yillar boyunca ayakta tutacaktir.
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Izmir Devlet Tiyatrosu Binas1 Hasar Tespit Planlari
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Sekil 2: Devlet Tiyatrosu Binasi giineydogu cephesi ¢ini panolar1 (Serap Isikhan Arsivi
2019)
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Sekil 3: Devlet Tiyatrosu Binasi denize bakan kuzeybati cephesi ¢ini panolari (Serap Isik-
han Arsivi 2019)
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Sekil 4: Devlet Tiyatrosu Binasi kuzeydogu cephesi ¢ini panolart (Serap Isikhan Arsivi
2019)
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Sekil 5: Devlet Tiyatrosu Binasi giineydogu cephesi ¢ini panolar1 (Serap Isikhan Arsivi
2019)
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Sekil 6: Devlet Tiyatrosu Binasi kuzeybati cephesi ¢ini panolart (Serap Isikhan Arsivi
2019)
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BAZI KUR’ANI KERIiM NUSHALARININ TEZYINAT
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI /

Giil GUNEY - Hatice Sevde SIMSEK
(Do¢. Dr. Dokuz Eyliil iiniversitesi - YL Ogr., Dokuz Eyliil Universitesi)

Giris

Islam cografyasinda yiizyillardan bu yana varhigin siirdiiren devlet-
ler kendi anlayis ve tsluplari ile farkli sanat iiretimlerinde bulunmus-
lardir. Bu iiretimler iginde yazma eserlerin yeri ve 6nemi biiyiiktiir. Her
biri sanat eseri niteliginde olan yazma eserler, 6zellikle de Kur’an-1 Ke-
rim niishalar1 Islam diinyasinmn nadide kitaplaridir. Farkl1 yiizyillarda
istinsah edilmis bu kitaplar muhteviyati kadar sanat ve estetik agidan da
Onem tagir. Bildiride yurt i¢i yazma eser kiitiiphanelerinden segilen, 16
ve 17.ylizyila ait, Safevi donem 6zelligi gdsteren bazi Kur’an-1 Kerim
niishalari tezyinat agisindan degerlendirilecektir. Secilen niishalar Tiirk
Islam Eserleri Miizesi (Tiem 489, 211), Istanbul Universitesi(F.1451)
ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ne ait, cilt, hat ve tezhip ac1-
sindan donem 6zelligi gosteren nadir eserlerdir.

Safevi donemi® kitap sanatlar1 diger sanat dallarinda oldugu gibi,
Savefi 6ncesi ayni1 topraklarda yer alan sanat hamisi hiikiimdarlarin des-
tegi ile sekillenmistir. ilhanli, Celayir, Timur, Karakoyunlu ve Akko-
yunlular Iran ve ¢evresinde hiikiimdarliklar: siirecinde sanati destekle-
migler ve bir sonraki dénemin sanat iisluplarinin olusumunda temel tes-
kil etmiglerdir. Safevi devleti de kendinden 6nceki hiikiimdarlarin sanat
anlayislarini, biinyesinde sentezleyerek kendi sanat {islubunu olustur-
mustur. Kitap sanatlar da, Safevi 6ncesi ayni1 topraklarda varligini siir-
diiren devletlerin {isluplarindan etkilenmistir. Ornegin 16.yiizyilin bas-
larinda Safevi donemi kitap sanatlar1 Tebriz’de Akkoyunlu Tiirkmen-
leri, Herat da ise Timur doneminin {islup anlayis1 ile sekillenmistir.
Ayrica Herat, Siraz, Kazvin, Tebriz, [sfahan gibi sehirlerde yer alan
farkli atolyelerde de bu etkiler devam etmistir (Tanind1,2006: 266).

16.ytizy1lin ortalarina dogru kitapsever Safevi hiikimdarlarinin hi-
mayesinde tiretimler yapilmis, sanatcilar cilt, hat, ve tezhip gibi sanat
dallarinin nadide orneklerinin yer aldigi, cesitli konularda pek c¢ok
yazma eser iiretmiglerdir. Ozellikle de Kur’an-1 Kerim niishalar1 Safevi

6 Detayl bilgi i¢in bkz. Faruk Siimer; Safevi Devletinin Kurulugu ve Gelismesinde Ana-
dolu Tiirklerinin Rolii, Gliven matbaasi, Ankara, 1976, s. 1-203, Behzet Karaca; “Safevi
Devleti’nin Ortaya Cikis1 ve II. Bayezid Dénemi Osmanli-Safevi Iliskileri” Tiirkler Ansik-
lopedisi, Cilt: IX, Ankara, 2002,s. 409-418 Tufan Giindiiz, “Safeviler” Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.35, Istanbul, 2000 s.451-457
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donemi kitap sanatlarinin tezyinat 6zelliklerini ortaya koyan nadide 61-
neklerdendir. Gerek ciltleri, gerekse hat ve tezhipleri ile Kur’an-1 Kerim
niishalar1 déneminin 6zellikli yazmalaridir.

Safevi donemi Kur’an-1 Kerim niishalarinda goriilen cilt ve sayfa
tezyinatt donemin tasarim, teknik ve iscilik 6zelliklerini ortaya koyar.
Genelde siyah, kahverengi ve visne ¢iirtigii gibi renkli deri ciltlere sahip
olan Kur’an-1 Kerim niishalar1 déneminin cilt sanatini en iyi tanimla-
yan Orneklerdir. Bol altinin kullanildigi ciltlerin digt miilemma semse’,
icleri ise, temelleri Timur ve Oncesi donemlerde atilmis miisebbek
semse olarak tezyin edilmistir (Raby,Tanindi 1993:13). Miilamma
semse olarak tezyin edilen kap dis1, semse, salbek, kosebent ve dis per-
vaz kompozisyonundan olusur. Bu alanlar i¢inde, rumi, bulut ve hatayi
gurubu motifler simetrik olarak tezyin edilir. Miisebbek kap iglerinde
de ayn1 kompozisyonlar devam etmistir. Bol altinin kullanildigi cilt 6r-
nekleri adeta miicevher goriiniimiindedir.

Ciltlerde goriilen bu ihtisamli tezyinat sayfalarda da yer alir. Ozel-
likle zahriye, serlevha, surebaslari, giiller, ketebe sayfalari ve sayfa ke-
narlart ince isgilik ve farkli tasarimlarla tezyin edilmistir. Daire madal-
yonlar, semse formlari, tepelikler, dikdortgen alanlar, rumi, bulut ve ha-
tayi gurubu motiflerle simetrik ve raport olarak farkli tasarimlarmn kul-
lanildig1 goriiliir. Ozellikle rumi motifinin bol kullanildigi kompozis-
yonlarda, sarilma ve ayrilma rumilerle paftalar olusturularak igleri yap-
rak, peng, ve hatayi gurubu motiflerle simetrik olarak tasarlanmstir.®
Simetrik ve serbest olarak yerlestirilen bulutlar ise beyaz veya ¢ok
renkli olarak tasarimlarda yerini alir. Altinin bolca kullanildig1 sayfa-
larda, lapis, kirmizi, limon kiifii, siyah, beyaz gibi renkler 6n plandadir.

Asagida yurt i¢inde yer alan bazi yazma eser kiitiiphanelerinde bu-
lunan tezyinat agisindan Safevi donemine ait oldugu diisiiniilen bazi
Kur’an-1 Kerim yazmalarindan 6rnekler verilmistir.

7 Miilemma Semse: Motiflerin hem kendisi hem de zemini altinla boyanmus fakat iki ayr1
renkte altin kullanilmigsa bunlara, Miilemma semse denir. Genellikle sar1 altin ve yesil al-
tin kullanilmigtir. Miilevven Semse: Bezemeler cilt kapaginda kullanilan deriden baska bir
renkte deri ile kaplanmigsa bu tiir semselere miilevven semse denir, alttan ayirma ve iist-
ten ayirma sekilleri de vardir. Miisebbek Semse: Deriden kesilerek oyulan semselere de-
nir. Genellikle kabin i¢ kismina zeminine farkli bir renk kumas veya deri konularak yapi-
lir. Bkz: Yilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi,Ankara 1990, s.3

8 Rumi ve Hatayi gurubu cigekler i¢in Bkz: Inci A.Birol-Cicek Derman: Tiirk Tezyini Sa-
natlarinda Motifler, Istanbul 1991, Ozkegeci Ilhan-Sule Bilge Ozkegeci,: Tiirk Sanatinda
Tezhip, Istanbul, 2007. Derman, Cigek: “Tarihimizde Mushaflar’in Bezenmesi” Diyanet
[Imi Dergi, “Kur’an” 6zel sayis1, Ankara, 2012 5.647-653
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Degerlendirme

Tiirk islam Eserleri Miizesi Tiem 489 Envanter numaral
Kur’an-1 Kerim

Islam Eserleri Miizesinde Tiem 489 envanter numarasi ile yer alan
Kur’an-1 Kerim’in miistensihi Semseddin b. Muhammed b. Emir Ali el-
Tebrizi’dir. H.973/M.1565 tarihli istinsah kaydi vardir. Eser 410x290-
270x180 mm olgiilerinde, 280 varak, 15 satir ve nesih ve siiliis hat ile
Arapga yazilmistir. Metinde ilk dort satir is miirekkebi ile nesih hat ola-
rak, 5. Satir ise siiliis hatla altin ve renkli miirekkep kullanilarak istinsah
edilmistir. Yazma eserde aherli Abadi kagitlar kullanilmigtir. Eserde
Ahmed Pasa tarafindan Topkapi'da yaptirdig1 camiye vakfettigine ilis-
kin Arapca kayit bulunmaktadir. (la)Ayrica Ahmed Munib'in sahis
miihrii vardir (1a). Eser Gazi Ahmed Pasa Camii'nden 5 Mayis 1914'de
Islam Eserleri Miizesine getirilmistir (Tanind, 2010: 294).

Eser alt ve iist kap, sirt, sertap ve miklebten olusan lake ciltdir.” An-
cak kabin ortasinda yer alan semse, kosebentler ve dis pervaz tamamen
altin ile kapli miilemmadir. Kabin diger boliimleri lakedir. Semse igi ve
kosebentler ¥4 oraninda rumi ve hatayi gurubu motiflerle, i¢ pervaz ise
paftalara ayrilarak hatayi gurubu motiflerle tezyin edilmistir. Lake alan-
lar kirmizi, yesil ve altinin bolca kullanildigi hatayi gurubu ¢iceklerle
Ya oraninda simetrik olarak tezyin edilmistir. Doneminin lake ciltlerine
ornek olan kabin i¢ kismu miisebbek semsedir. Semse, salbek, kosebent
ve dig pervaz kompozisyonundan olusur. Semse i¢i ipliklerle paftalara
ayrilmis, pafta i¢leri rumi motifinden olusan Y4 oraninda simetrik ola-
rak tezyin edilmistir. Kap genel olarak Safevi donemi Herat ciltlerine
giizel bir 6rnektir (Resim 1-2).

% Safevi dénemi lake ciltler igin bkz: Lale Ulag : Tiirkmen Valiler Sirazli Usatalar Os-
manh Okurlar. XV1.yiizy1l Siraz el yazmalari, Istanbul 2006, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlari
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Resim 1: Tiirk islam Eserleri Miizesi Tiem 489 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
Kap Dis1

Resim 2: Tiirk Islam Eserleri Miizesi Tiem 489 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
Kap Ici
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Kur’an-1 Kerim’in cilt tezyinati kadar sayfa tezyinati da 6zelliklidir.
Zahriye, serlevha, sure baslari, hatime sayfasi, ve satir aralar1 donemi-
nin dzelliklerini tagiyan tezhiplere sahiptir. Zahriye sayfas1 daire for-
munda, rumi ve hatayi gurubu motiflerle simetrik olarak tezyin edilmis-
tir. Altin ve lapis ana renk olmak {izere, beyaz, kirmizi, acik mavi ve
pembe kullanilmistir. Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldig1 serlevha
ise miirekkebdir. Cift sayfa olarak tasarlanan serlevhada metin altin mii-
rekkeb ile nesih hat olarak yazilmistir. Metin alaninin saginda-solunda
ve altinda- iistiinde dikey ve yatay olarak yer alan dikdortgen alanlarda
rumi ve hatayi gurubu motiflerle simetrik kompozisyonlara yer veril-
mistir. Bu alanlar cetveller ve bordiirlerle ¢evrilmistir. Disg pervaz ise
altin ve lapis ile paftalara ayrilarak, rumi ve hatayi gurubu motiflerle
raport olarak kompoze edilmistir. Genel olarak altin ve lapisin agirlikta
oldugu kompozisyonda, yesil, kirmizi, beyaz, acik mavi, pembe gibi
doneminin 6zellikleri renkler de kullanilmistir. Cetvel ve tiglarla kom-
pozisyon tamamlanmistir(Resim 3-4).
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Resim 3: Tiirk Islam Eserleri Miizesi Tiem 489 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
Zahriye Sayfasi

Resim 4: Tiirk islam Eserleri Miizesi Tiem 489 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
Serlevhasi
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Serlevha ve zahriye sayfalar1 disinda diger sayfalarda da yogun tez-
yinata yer verilmistir. Sayfalar yatay ve dikey olmak iizere dikdortgen
alanlara ayrilmigtir. Sayfanin basi, sonu ve ortasinda dikdortgen yatay
alanlarda surenin yazilig sekline gore bazen ayetin devami bazen de
“besmele”ye yer verilmistir. Bu alanlarda mavi ve altin miirekkep kul-
lanilmistir. Ozellikle surebaslari, surelerin saginda ve solunda yer alan
koltuklu alanlar ve siiliis hatla yazilmis satirlar rumi ve hatayi gurubu
motiflerle yogun bir sekilde tezhiplenmistir. Ayrica sayfa kenarlarinda
daire formlardan olusan giil motiflerine de yer verilmistir. Eserin nas ve
felak surelerinin yer aldig1 son sayfa diger sayfalarda oldugu gibi dii-
zenlenmigstir. Ancak sayfa kenarinda rumi ve hatayi gurubu motiflerle
simetrik olarak olarak tezyin edilmis bir dis pervaz eklenmistir. Bu say-
fada da diger alanlarda goriildiigii gibi altin, lapis, kirmizi, tar¢in ve ye-
sil renkleri gigeklerde ve zemin renklerinde kullanilmistir (Resim 5).
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Resim 5 Tiirk Islam Eserleri Miizesi Tiem 489 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
Nas ve Felak Sureleri

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1451 Envanter Numarah
Kur’an-1 Kerim

Istanbul iiniversitesi kiitiiphanesi F. 1451 envanter numarasi ile yer
alan Kur’an-1 Kerim’in miistensihi Sayyid Inayat Allah as-Sustari’dir.
H.1070 /M.1659-60 tarihli istinsah kaydi vardir. Eser 365 x 230 -
255x138mm olgiilerinde, 383 varak, 14 satir ve iri nesih hat ile Arapga
yazilmigtir. Satir aralarinda 14l miirekkeb ile nestalik hatla terciimesi
vardir. Yazma eserde aherli Abadi kagitlar kullamlmistir (Karatay,
1951: 2).
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Eser alt ve iist kap, sirt, sertap ve miklebten olusan miilemma ciltdir
(Ozen, 1998: 13). Kahverengi deri ile kapli olan alt ve iist kap disi
semse, salbek, kosebent ve dis pervaz kompozisyonundan olusur.
Semse i¢i ve kdsebentler 4 oraninda yaprak ve hatayi gurubu motif-
lerle, i¢ pervaz paftalara ayrilarak hatayi gurubu motiflerle tezyin edil-
mistir. Kabin sertabinda siiliis hatla Vakia suresi 77-80. ayetler yer alir.
Kirmizi renkte olan kabin i¢ kismi miisebbek semsedir. Semse, salbek
ve kdsebent motiflerinden olusur. Semse ve kosebent motiflerinin ze-
mininde lapis, salbek motifinin zemininde ise yesil kullanilmstir.
Semse, salbek ve kdsebentler yaprak ve hatayi gurubu motiflerle serbest
olarak tezyin edilmistir. Mikleb iginde daha kiigiik semse motifi ve ko-
sebentlerin yer aldig1 goriiliir(Resim 6-7).
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Resim 6: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1451 Envanter Numarali Kur’an-1 Ke-
rim Kap Dis1

Resim 7: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1451 Envanter Numarali Kur’an-1 Ke-
rim Kap Ici
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Eserin zahriye sayfasi, serlevhasi, sure baslari, giiller ve hatime say-
fas1 doneminin 6zellikleri ile tezyin edilmistir. Cift sayfa halinde tezyin
edilmis zahriye sayfasinin merkezinde daireye yakin salbekli semse ve
kosebentler yer alir. Ipliklerle alanlara ayrilmis semse formu, rumi ve
hatayi gurubu motiflerle, kdsebentler ise bulut ve sarmal rumilerle si-
metrik olarak tezyin edilmistir. Salbek motiflerinde bulut ve rumi motifi
ile simetrik olarak tezyin edilmistir. Semse ve kdsebentler arasinda ka-
lan bosluklarda ise altin zemin {izerinde renkli hatayi gurubu motiflerin
simetrik olarak kullanildig1 goriilmektedir. Zahriye sayfasi kadar eserin
serlevhasi da 6zelliklidir. Sure metninin {istiinde ve altinda, saginda ve
solunda yer alan dikdortgen formlardan olusan serlevha iklildir. Pafta-
lara ayrilmig dikdortgen formlarin i¢i rumi ve hatayi gurubu motiflerle
simetrik olarak tezyin edilmistir. Altin cetvellerle ve bordiirlerle ta-
mamlanan dikdortgen alanlardan sonra dis pervaz kompozisyonuna ge-
cilmistir. D1s pervaz altin ve renk ile paftalanarak, rumi ve hatayi gu-
rubu motiflerle raport olarak tasarlanmistir (Resim -9).
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Resim 8: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1451 Envanter Numarali Kur’an-1 Ke-
rim’in Zahriye Sayfas1

Resim 9: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F.1451 Envanter Numarali Kur’an-1 Ke-
rim’in Serlevhasi
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Sure baslar1 zahriye ve serlevha tasarimlarina oranla daha sadedir.
Dikdortgen alan paftalara ayrilmis, ortada sure adi, yanlarda rumi ve
hatayi gurubu motifler simetrik olarak teyzinat yer alir. Giil motifleri
daire ve oval formda tasarlanmistir. Rumi ve hatayi gurubu motifler
kullanilmistir. Eserin hatime sayfasi ise dikdortgen formda tamamlan-
mistir. Yine altin {izerine hatayi gurubu motifler kullanilmistir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi K.31 Envanter Numarah
Kur’an-1 Kerim

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi K. 31 envanter numarasi ile yer
alan Kur’an-1 Kerim’in miistensihi Ibn Ahmad b. Sayh 'Ali Muhammad
ag-Sarif al-Muvaffaki as-Sarafi’dir. H.972 /M.1565 tarihli istinsah
kaydi vardir. Eser 365 x 245 -200x130mm olgiilerinde, 301 varak, 14
satir ve nesih hat ile Arap¢a yazilmistir. Yazma eserde aherli Abadi ka-
gitlar kullanilmistir (Karatay, 1962: 121).

Eser alt ve {ist kap, sirt, sertap ve miklebten olusan ve altinla kaph
miilemma ciltdir (Ozen, 1998: 13). Kahverengi deri ile kapl olan alt ve
st kap dist semse, salbenk, kdgebent ve dig pervaz kompozisyonundan
olugur. Semse i¢i, kdsebent ve salbek motifleri rumi ve hatayi gurubu
motiflerle, semse ile kdsebentler arasi ise bulut ve hatayi gurubu motif-
lerle simetrik olarak teyzin edilmigtir. Dig pervaz paftalara ayrilmis,
pafta i¢leri siiliis hatla yazilmis hadis ile tezyin edilmistir. Kabin i¢i mii-
sebbektir. Ipliklerle paftalara ayrilnus alanlar ve dis pervaz kompozis-
yonundan olusur. I¢leri rumi motifi ile simetrik olarak tezyin edilmistir
(Resim 10).
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Resim 10: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi K.31 Envanter Numaralh Kur’an-1 Ke-
rim’in Kap Dis1 ve I¢i

Eserin serlevhasi, surebaslari, giiller, duraklar ve cetveller tezyinli-
dir. Zahriye sayfasi yoktur. Cift sayfa halinde tasarlanan serlevha mii-
rekkebdir. Sure metninin saginda ve solunda, altinda ve {stlinde dik-
dortgen alanlar i¢inde rumi ve hatayi gurubu motiflerle simetrik olarak
tezhiplenmistir. Metin aralar1 beyn’e sutiirlarla ¢evrilmistir. Dis pervaz
ise rumi ve hatayi gurubu motiflerle simetrik kompozisyondan olus-
maktadir. Altin ve lapisin bol kullanildig1 alanlarda kirmizi, targin, li-
mon kiifii, agik mavi gibi renkler de kullanilmistir. Sure baslari ise ip-
liklerle paftalara ayrilarak rumi ve hatayi gurubu motiflerle simetrik
olarak tezyin edilmistir. Giil motifleri dairesel olarak tasarlanmis, t13-
larla tamamlanmistir. Dairesel olarak tezyin edilen durak motifleri spi-
raldir (Resim 11).
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Resim 11: Topkapi1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi K.31 Envanter Numaral: Kur’an-1 Ke-
rim’in Serlevhasi

Tiirk islam Eserleri Miizesi Tiem 211 Envanter numaral
Kur’an-1 Kerim

Tiirk islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi Tiem 211 envanter numa-
rasi ile yer alan Kur’an-1 Kerim’in miistensihi Mehmed b. Ahmed el-
Halili Tebrizidir. H.983 /M.1576 tarihli istinsah kaydi vardir. Eser 360
x 255 mm o6l¢iilerinde, 329 varak, 11 satir ve muhakkak hat ile Arapga
yazilmigtir. Yazma eserde aherli Abadi kagitlar kullanilmistir. Dar-
riissade Agasi Mehmed Aga ibn Abdiilahad (61.1590) tarafindan Istan-
bul'da Beycegiz mahallesinde yaptirdig1 camiye vakf ettigine dair Os-
manlica yazilmis vakif kaydi bulunmaktadir. Nerkes Hanim ve Meh-
med Esad'in sahsi miihiirleri vardir. Eser Mehmed Aga Camii'nden 1
Ocak 1914'de Miize'ye getirilmistir (Tanindi, 2010: 106, 308).

Kur’an-1 Kerim alt ve iist kap, sirt, sertap ve miklebten olusan altinla
kapli miilemma ciltdir(Ozen, 1998:13). Kahverengi deri ile kapli olan
alt ve lst kap dis1 semse, salbenk, kdsebent ve dis pervaz kompozisyo-
nundan olusur. Dikdortgen alanin ortasinda yer alan semse motifi, ko-
sebentler rumi ve hatayi gurubu motiflerle, semse ve kdsebent arasin-
daki alan ise bulut ve hatayi gurubu motiflerle simetrik olarak tezyin
edilmistir. Ayrica kabin kenar1 paftalarin yer aldig1 i¢ ve dis pervaz
kompozisyonundan olusur. Kabin disindadaki kompoziyon miklebde
de devam etmistir. Sertabda ise baski halinde ayet yer alir. Kabin i¢
kismi kahverengi deri kapli miisebbektir. Dikdortgen formdan olusan
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kap ortasi ipliklerle alanlara ayrilmis, igleri rumi motifi ile raport kom-
pozisyon olusturulmustur. I¢ pervaz tamamen altinla kapl hatayi gu-
rubu motiflerle, dis pervaz ise paftalar iginde rumi gurubu motiflerle
tezyin edilmistir (Resim 12).

Resim 12: Tiirk islam Eserleri Miizesi Tiem 211 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim
Kap Dis1 ve Kap I¢i

Kur’an-1 Kerim’de zahriye, serlevha, surebaslari, yasin, en'am, kehf,
felak ve nas surelerinin bulundugu sayfalar, giil motifleri ve sayfa ke-
narlarinin tezhiplendigi gortiliir. Zahriye sayfas1 semse formunda, rumi
ve hatayi gurubu motiflerle 1/16 oraninda tasarlanmistir. Sayfa kenar-
lar1 altin ipliklerle alanlara ayrilmis, iglerine hatayi gurubu motiflerle
tezhiplenmistir. Tezyinat agisindan oldukga gosterisli bir sayfa diizeni
olan Kur’an-1 Kerim’in ¢ift sayfadan olusan serlevhasi miirekkebtir.
Serlevhanin merkezi semse, salbek ve kosebent formundan olusur.
Semse i¢inde iistiibe¢ miirekkeb ile fatiha ve bakara sureleri yer alir.
Kosebentler rumi ve hatayi gurubu motiflerle simetrik olarak tezyin
edilmistir. Kosebent ve semse arasinda yer alan alanda ugusan ¢in bu-
lutlar1 ve hatayi gurubu motifler yine simetrik olarak tezyin edilmistir.
D1s pervaz rumi ve hatayi gurubu motiflerle %% oraninda simetrik olarak
tezyin edilmistir. Sayfanin diginda kalan bosluklar da hatayi gurubu
motiflerle sivama olarak altinla tezyin edilmistir. Lapis ve altinin agir-
likta oldugu sayfada, kirmizi, agik mavi ve siyah renkler kullanilmigtir.
Ayni renkler zahriye sayfasinda da bulunmaktadir. Yatayda dikdortgen
form olarak tasarlanan sure baslarn ipliklerle paftalara ayrilmis, hatayi
gurubu motiflerle simetrik olarak tezyin edilmistir. Yasin, en’am, kehf,
felak ve nas surelerinin yer aldig1 sayfalarin dis pervaz1 %2 oraninda si-
metrik olarak rumi ve hatayi gurubu motifler ile tezyin edilmistir (Re-
sim13-14)

159



Resim 13: Tiirk Islam Eserleri Miizesi Tiem 211 Envanter numarali Kur’an-1 Ke-
rim’in Zahriyesi

Resim 14: Tiirk islam Eserleri Miizesi Tiem 211 Envanter numarali Kur’an-1 Ke-
rim’in Serlevhasi
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Sonuc¢

Orneklerde goriildiigii gibi Safevi doneminde istinsah edilmis
Kur’an-1 Kerim niishalari cilt, hat, tezhip gibi kitap sanatlarinin nadide
orneklerini ortaya koyar. Ozellikle cilt ve sayfa tezyinatinda goriilen ta-
sarim anlayisindaki cesitlilik ve iscilik bu donem Kur’an-1 Kerim yaz-
malarinda goriilen 6zelliklerdir. Bol altinla tezyin edilen Kur’an kaplari
miillemma ve miisebbek olarak tezyin edildigi gibi, lake 6rneklerine de
rastlanir. Icleri rumi, bulut, ve hatayi gurubu motiflerle tezyin edilmis
salbekli semse motifi, kdsebentler ve siiliis hatla yazilmis ayetlerin yer
aldig1 dis pervazlar kaplarda goriilen tezyinat 6zellikleridir. Kur’an-
Kerim yazmalarinin ciltleri kadar sayfa tezyinatlar1 da 6zelliklidir. Ol-
duk¢a yogun isciligin yer aldigi kompozisyonlarda zahriye, serlevha
sayfalar1 6n plandadir. Altin ve lapisin bol kullanildig1 sayfalarda sure-
bagslari, sayfa kenarlari, giiller, tezyinat agisindan oldukc¢a yogundur.
Ayrica bu sayfalarin disinda Kur'an-1 Kerim'in sonuna, hatim duasi ve
tefe'lilnamenin'® de yer aldigi1 tezhipli sayfalar eklenir.

Kur’an-1 Kerim niishalarinda goriildiigii gibi, XVI. yy. da Iran ve
cevresinde hiikiim siiren Safevi devleti kitap sanatlar1 alaninda dikkate
deger gelismeler ortaya koymustur. Bu gelismelerin en biiyiik dayanak-
larindan biri hiikiimdarlarin bilim ve sanati himaye etmesidir. Savefi
donemi saray ve gevresinin sanatin en biiyiik destekgisi ve koruyucusu
olmas1 ve sanat hamisi hiikiimdarlarin kutsal kitaba olan saygilar1 kitap
sanatlarmin gelisimine neden olmustur. Boylece zaman igerisinde go-
rlilen tiim ekoller, tisliplar miizehipler tarafindan bigimlendirilmis ve
Safevi kendi tisliibunu olusturmustur.
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MUZIK OGRETME SANATINDA FEYNMAN METODU
YENI BiR TEKNIiK OLARAK KULLANILABILIR Mi?/
Dilek OZCELIiK HERDEM

(Dr.Ogr. Uyesi., Gazi Universitesi)

Egitim hayatin her doneminde yasam boyu siiren bir etkinlik olmustur.
Teknoloji ¢agini yagsadigimiz giiniiniizde ise bilgi toplumu olmak kaginil-
mazdir. O halde bilgiye ulagmanin son derce kolay oldugu bu dénemde
nasil bir egitim bir istiyoruz? Evrensel diisiinebilen, bilisim teknolojinin
sundugu bilgi evreninden yaralanma becerisi olan, sorgulayan, ¢6ziim tire-
ten, arastiran, uzlagmaci, 6zgiirliik¢ii, yaratici ve duyarli, bireylerin yetis-
mesi bilgi toplumuna ulagmada 6nemlidir.

Bilgilenmenin ezberlemek demek olmadigi, kuru kuru ezberlenen sey-
lerin unutulmaya mahkim oldugu nerdeyse tiim egitimciler tarafindan bi-
linmektedir. Peki nasil yapalim da bilgiyi ezberlemeden aklimizda tutalim
ve bunun yollarin1 da Ogrencilerimize anlatarak daha bilgili ,¢6ziim
odakli,sorgulayan ,daha yaratici bireylerin yetismesine katki saglayabile-
lim? Teknoloji sayesinde bilgiye hizli ulagmanin ¢ok kolaylastig1 giinii-
miizde, egitimicinin bilgi aktarmaktan ¢ok daha 6nemli islevleri olmas1 ge-
rektigi agiktir. . Sadece 6giit veren 6grencilere diigiinme firsati1 ve 6zgiir-
liigii tanimayan bir egitim ortami ne sorgulayan ne de yaratici bireyler ye-
tistirebilir. Bu baglamda 6gretmen bulan degil bulduran, dolayis: ile dii-
siindiiren, yapan degil yaptiran olmalidir. Amerikali egitim bilgini John
Dewey diyor ki, “digiinmeyi 6grenmek, 6grenmeyi 6grenmektir.” Egiti-
min, egiticilerin gérevi de budur. Egitimcinin 6genciyi diisiindiirebilme be-
cerisi arttikca 6gretme sanatindaki becerisi de artacaktir. Diisiinen 6grenci
modeli olustugunda 6grenme merakinin da dogal olarak olugmasi beklenir.

Bilgi toplumunun ve yeni egitim anlayisinin bir geregi olarak egitimli
insan “O6grenmeyi 6grenen” bir birey olarak karsimiza ¢ikiyor. Arastirma-
mizin konusu olan, Richard Phillips Feynman (1918-1988). Ogrenmeyi
6grenme konusunda dnemli diisiinceleri olan ve “hayati anlamaya ve an-
latmaya ¢aligmak™ felsefesi tizerine yasamini kuran20. Yiizyilin en 6nemli
fizikgilerindendir ve 1965'te Nobel fizik Odiilii’ne layik gériilmiistiir. Ric-
hard Feynman’in ayrica miizik ve resim sanatiyla da ilgilendigi bilinmek-
tedir.(Bongo caldig1 videolar1 mevcuttur).

Cok sevilen bir 6gretmen olan Feynman ezberci yontemlere karst ol-
mustur ve her zaman basit diislinme yontemiyle 6grenmeye ve 6gretmeye
calismistir. En karmasik kounlar1 bile ¢ok basit bir dille anlatabildigi igin
“biiyiik agiklayict "olarak da anilmaktadir. Feynman’a gore, bir konuyu en
basit sekilde anlatmay1 basarmak, o konuyu miikemmel derecede anlama-
nizi ve anlatmanizi sagliyor. Feynman’in bu modeli herhangi bir konuyu
ogrenmek, daha once anlamakta zorluk yasadiginiz kavramlar1 anlamak,
ogrendiklerinizi hatirlamak ve daha verimli ¢alismak i¢in kullanilabilir.
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Feynman’ 1n egitimle ilgili disiincesini biraz daha iyi anlayabilmek
i¢in, bazi sézlerinden drneklere goz atalim:

“Coziilmiis her problemi ¢dzmesini bilin.”

“Bir seyin adini bilmekle o seyin ne oldugunu bilmek arasinda bir fark
oldugunu ¢ok erken yasta 6grendim”

“Yaratamadigim seyi anlayamam da.”

“Insanlarm ne sorunu var bilmiyorum: anlayarak degil de baska bir se-
kilde 6gniyorlar, ezberler gibi. Bilgileri o kadar dayaniksiz ki!”

Feynman’a gore bilginin iki sekli vardir. Birincisi o konunun adinin bil-
mek, ikincisi ise o konuyu en ince ayrintisina kadar bilmek. Bir seyin sa-
dece adimi bilmek ezberden 6te bir sey kazandirmaz ama ayrintilarinm bil-
diginizde yorum yapabilir, elestirel diisiinebilir, daha once bildiklerinizle
iligkilendirebilirsiniz. Boylece aklinizsa kalma olasiligini artirabilirsiniz.
Ornegin bir agacin sadece adin1 bilmek ezber bir bilgidir. Bunu bilmek ¢ok
sey katmaz kisiye. Ezberlenen bilgiler unutulmaya mahkiimdur i¢sellesti-
rilemez. Oysa igsellestirilen bilgi unutulmaz ve kalict olur. Konuyu igsel-
lestirebilmek i¢in dnceki bilgilerle baglanti kurabilmek gerekir. Bu baglan-
tiy1 kurabilmenin sartlarindan en 6nemlisi de o konu ile ilgili ayrintili bilgi
edinmek ve bu bilgileri en basit en yalin hali ile kaleme almaktir. Bu bag-
lamda ornege geri donecek olursak agacin sadece adini degil yetisme ko-
sullan, 6zellikleri vb. gibi daha ayrintili bilgiler edinmek hem faydali hem
de ezberden uzak bir bilgidir. Dolayisi ile bu sekilde bilgilenme, konu ile
ilgili yorum yapmaya ve yeni bilgi liretmeye agik bir siire¢ olusturmasi ba-
kimindan 6nemlidir.

Feynman, tekniginin asamalarini su sekilde siralamaktadir:

1. Adim: Konuyu belirleyin ve ona ¢alismaya baglayin: Belirlediginiz
konunun bagligini bir deftere yazin. Konu hakkinda bildiginiz her seyi bir
sayfaya yazin ve o sayfaya ne zaman yeni bir sey 6grenirseniz not edin.

2. Adim: Konuyu bilmeyen birine anlatir gibi anlatin: Defterin deva-
minda konuyu hig¢ bilmeyen birine anlatiyormus gibi olabildigince basit ve
anlasilir ifadelerle konuyu anlatin. Hatta miimkiinse 6 yasindaki bir ¢ocu-
gun bile anlayabilecegi bir seviyeye kadar indirmeye ¢alisin. Bunu yap-
maya basladiginiz andan itibaren diisiinme asamasi ile birlikte, anlatacagi-
niz konu ile derin bir bag olusturmaya basladiginiz1 fark edeceksiniz. Bu
baglamda daha derin bir anlama ve daha 6nceden bilinen konularla bag-
lant1 kurma beceriniz artmaya baslayacaktir.

3. Adim: Takildiginiz noktada, kaynaga geri déniin: ikinci adimda ta-
kildiginiz, basitlestirirken zorlandiginiz yerler oldugunda tekrar konunun
ana kaynaklarma doniip nerde eksiginiz oldugunu bulup tekrar anlamaya
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calismaniz gerekir. Bu kismi1 yaptiktan sonra defterinize doniip konuyu en
basit dille yazmayi tekrar denemelisiniz.

4. Advm: Basitlestirin ve érneklendirin (benzerlikler kurun): Bu adimda
yazdiklarinizi bagtan sona okuyup, anlagilmayan yeterince basit anlatilma-
mis kisimlar var m1 yok mu kontrol etmek gerekiyor. Anlasiimayan keli-
meler ciimleler kullanmigsa o konuyu yeterince anlamadiginiz anlamina
geliyor. Bu baglamda basitlestirilmis anlatim yaparken cesitli benzetme-
lerden ve metaforlardan yararlanmak isinizi kolaylastiracaktir. Hatta ger-
¢ekten anlatiminizin basit olup olmadigini test etmek i¢in 6 yasinda bir ¢o-
cuk bulup konuyu anlatin ve hala anlagilmayan yerler varsa basitlestirme
adimina tekrar doniin.

Bu yontemle calismaya basladikea tizerinde ¢alistigimiz konuya iliskin
yeni diistinme ve anlama sekilleri bulmaya basladiginiz1 ve konular1 daha
derinden anlama beceriniz de git gide artmaya basladigini fark edebilirsi-
niz. Feynman’in bu yontemi egitimin her alaninda uygulanabilir, daha da
onemlisi 6gretmen yetistiren kurumlarda, 6gretmenlerin 6greticilik gore-
vini daha iyi yapmalarim saglamak adina,”iyi 6gretmen, konuyu en basit
halde anlatabilir ve 6grenciyi diisiindiiriir “anlayisi ile Feynman yontemi-
nin kullamlmas yararli olabilir.Ozetle Feynman metodu;karmasik konu-
lar1 anlamaniza , herhangi bir konuyu derinlemesine 6grenmenize , unut-
madan uzun siire hatirlamaniza yardimci olacak bir yontemdir.

Egitimin alt kollarindan birisi olan sanat egitiminin, diisiinen duyarl
insanlar yetistirmedeki énemi yadsimnamaz. Sanat egitiminin bir alt dal
olan “miizik” kendi bagina bir sanat dali oldugu gibi “miizigi 6gretmek”
de ayr1 bir sanat dali olarak diisiiniilebilir. Ulkemizde miizik egitiminin pek
de i¢ agici bir durumda olmadigi bilinmektedir. Miizik egitimcileri olarak
bunun nedenlerini sorgulamali, ¢6zliim i¢in neler yapilabilecegine iliskin
yeni fikirler liretmeliyiz. Miizik egitiminin iglevlerini yerine getirebilmesi
icin, 6grencinin miizigin yasami ve insani anlamaya anlatmaya dayali ile-
tileriyle bulugmasi saglanmalidir.

Calismay1 Albert Einstein’in su sozii ile 6zetleyelim: “Bir seyi basit bir
sekilde aciklayamiyorsan yeterince iyi anlamamigsindir.”

Oneriler

1-Ozellikle sanat derslerinin bilgiden ¢ok beceri ve duyarlik kazandir-
may1 amacgladigi unutulmamalidir. Bu baglamda miizik egitiminin alani
kapsaminda &gretilmesi hedeflenen pek ¢ok konu, en basit haline ile ,en
kii¢iik 6grencilerin bile anlayabilecegi seviyeye indirgeme ¢aligilmalarinin
yapilmasi yararli olabilir.

2-Miizik 6gretmenligi programinda 6grenim goren dgrencilere (6gret-
men adaylarina)ogretmeyi 6gretme sanati “6zel 6gretim dersi kapsaminda
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daha ayrintili olarak, Feynman’in basitlestirme sisteminin 6gretilmesi ya-
rarli olabilir.

3- Miizik 6gretmenligi programinda dgretmenlik uygulamasi dersi kap-
saminda, Feynman yontemi kullanilarak, ¢esitli konular i¢in, deneysel ¢a-
ligsmalar yapilabilir. Omegin; ritim, 6l¢ii, gilirliik terimleri, niians terimleri,
cok seslilik vb. konularinin anlatimi ve miizikteki 6nemini 5 yasinda bir
cocugun bile az ¢ok anlayabilecegi sekilde sadelestirilerek anlatma calig-
malar1 yapilabilir.
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DOMUZ AHIRI OYUNUNUN “MILITARIZMIN
GOLGESINDE ERKEKLIK VE KADINLIK”
BAGLAMINDA INCELENMESI /

Kenan ONSEVER
(Ars.Gér., Dokuz Eyliil Universitesi)

Giris

On dokuzuncu yiizyil, feminizm kavraminin ortaya cikisi ile birlikte
toplumsal cinsiyet algisinin gelisimi, erkek ve kadin cinslerinin toplumdaki
algilanma ve karsit konumlandirilma bigimlerinin sarsilmasi agisindan bii-
yiik bir 6neme sahiptir. Yirminci yiizyila gelindiginde 1970’li yillarda fe-
minist miicadele i¢indeki tartigmalar genel bir kadin taniminin olmayacagi
lizerine gelismeye baglamistir. Sancar’a gore “Kadinlik”in bir kimlik ola-
rak toplumsal yapi tarafindan yaratildigi, dolayisi ile farkli kadinlik bigim-
lerinin olabilecegi tartismasi beraberinde erkeklik ¢alismalarinin da 6niinii
acmustir. Bdylece toplumsal cinsiyet perspektifinden bakildiginda “erkek-
lik”in de kadinlik gibi yaratilan bir kimlik oldugunun anlasilmasini sagla-
mistir. (Sancar, 2009, s.27) Ancak gelisen feminizme karsin erkek egemen
diinya bu donemde cinsiyet rollerini belirginlestiren ve bu roller arasindaki
iligkileri hiyerarsik bi¢cime eviren iki 6nemli alt sistem yaratmustir.

Birinci alt sistem, bu dénemde ortaya ¢ikan endiistriyel kapitalist diize-
nin yarattigi istihdam modelidir. Bu iiretim bigimi yeni hiyerarsik sinif ilig-
kileri yatarmis, erkegi ¢calismaya, kadini ev i¢i emege razi edip bunu nor-
mallestirecek ahlaksal normlarini dayatarak kendi cinsiyet rejimini kur-
mustur. Ikinci alt sistem ise endiistriyel kapitalizme paralel gelisen, ulus
devletlerin egemenlik kurma ve yurttag yaratma araci olan militarist ideo-
lojiye dayali modern ordularin ortaya ¢ikisidir. Ulus devlet ordularinin sa-
vasmak ve silah kullanmak i¢in gereksinim duydugu kas giicii, bu yapinin
erkeklerden olusmasina neden olmustur. Ulus devlet diizeni, erkegin sa-
vagmasi ve oliimii gbze almasi igin savasct 6zellikler ile yogrulmus ideal
bir erkeklik tanimi yaratmis ve kendi ahlaksal normlarin1 dayatarak olus-
turdugu kahraman erkek imaji ile de erkege iktidar vadetmistir. Bu diizen,
kadinlarin gdrevini ise ordulara, askerlere, savasa destek olmakla sinirlt
tutarak, erkegin -vatani miidafaa eden- konumu ile Gstiinliiglinii onaylayan
hiyerarsik cinsiyet iligkilerini pekistirmistir (Akgiil, 2010, s.2-3).

Bu ¢aligma ikinci alt sisteme odaklanmuis, ¢alismanin kapsami militarist
ideolojinin toplum iizerindeki cinsiyetgi etkisinin Athol Fugard’in Domuz
Ahir1 oyunundaki erkek ve kadin’in temsiliyeti ile stnirlandirilmistir. Ca-
lismada yontem olarak, feminizm, militarizm, ulus-devlet diizeni ve top-
lumsal cinsiyet rolleri konularinda literatiir taramasi yapilmis ve dramatik
yap1 analizi kullanilmistir.
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Militarizm, Sosyal Bilimler ¢ercevesinde ele alindig1 gibi Giizel Sanat-
larda da farkh tiirlerde ele alinmis, elestirilmis ve irdelenmistir. Tiyatro
alaninda da tarihin ¢esitli donemlerinde militarizmi konu alan, bireylere ve
topluma yansimalarini irdeleyen ve sonuglarini tartigmaya agan pek ¢ok
oyun yazilmigtir. Athol Fugard’in 1987 tarihli Domuz Ahir1 adli oyunu
bunlardan biridir ve 2. Diinya savasi doneminde cepheden kacan bir Rus
askerinin domuz ahirinda gegirdigi kirk yili konu alir. Oyun, militarizmi
toplumsal yargilar yoluyla bireylerin toplumsal konumlar1 ve cinsiyet rol-
lerinin pekistiricisi olarak ele alir.

Eserlerinde genel olarak 1rk, kimlik, militarizm ve cinsiyet baglaminda
otekilestirilenlere yonelen Fugard, 1985 yilinda New York Times gazete-
sinde yayimlanan bir makalede okudugu, Sovyet Rusya da 41 yil evinin
domuz ahirinda saklanan bir adamin hikéyesinden etkilenerek Domuz
Ahirt (A place with the pigs) oyununu yazmistir. Domuz Ahir1 oyununda
2. Diinya Savasi sirasinda, ulus-devletler Almanya ve Rusya arasindaki sa-
vastan kacan, “erkeklik” gosteremedigi icin kitlenin disina itilen Pavel’in
asagilanma ve 6lim korkusu ile saklandigr domuz ahirinda gecirdigi 40
yilin trajedisi aktarilmaktadir. Ote yandan eril tahakkiimiin kadimi konum-
landirdig1 6zel alan i¢cinde militarist ideolojinin belirledigi “kadinlik” rolii-
niin digia ¢ikmaktan korkan Paraskovya ile de toplumsal cinsiyet kalip
yargilarina dair elestirel bir mesaj verilmektedir. Militarist sdylemle uyum
icinde isleyen kadinlik temsiline karsin, militarist sdylemden koparak ote-
kilestirilmeyi imleyen erkeklik temsilindeki kirilmalar oyunda temel ¢atis-
may1 yaratmaktadir.

Athol Fugard ve Militarizm-Sanat Iliskisi

Yirminci ylizyilin baslarinda toplumsal hayatin hizli degisimi ve bu de-
gisimleri hazirlayan ideolojik, teknolojik, siyasal ve ekonomik faktérlerin
kiiltiirel alanda derin etkisi bulunmaktadir. Ulus-devlet ya da modern top-
lum olarak nitelendirilen bu toplumsal hayat, kapitalist sistemin ve milita-
rist ideolojinin baskin oldugu, toplumsal siniflar arasindaki ¢catigsmanin, ik-
tidara dayal1 hiyerarsi iligkilerinin belirgin oldugu bir donemdir. Bu done-
min kosullar1 altinda sanat; ulus-devlet diizenine, bu diizenin militarist ide-
olojisine, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanda hakim olan iktidar ilis-
kilerine ve savaslara karsi tepkilerin gosterildigi politik ve kiiltiirel bir mii-
cadele araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Baran, 2016, s.29). Sanat icra-
cist olarak sanatci, baglangigtan bu yana toplumsal degisimler iizerinde
6nemli bir rol oynamustir. Sanat bir yoniiyle toplumsal yasami ve sorunla-
rin1 yansitici bir karaktere sahipken, diger yoniiyle de bir toplumsal farkin-
dalik yaratma islevine sahiptir.

Bu dénemde toplumun diizen algisini temelden sarsan feminist elestiri,
felsefe, sosyoloji ve psikoloji alanlarinin yani sira sanat alaninda da 6nemli
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bir yer edinmis bilhassa 6ziinde barindirdig “catisma” unsuru ile toplum-
sal s0ylev sanat1 olan tiyatroda bir¢ok eserde konu edinmis ve sahneye ta-
stnmistir. Ozellikle 196011 yillarda feminist hareketin sanati kullanma-
styla birlikte olusan feminist sanat, Postmodernizmin sanat iizerinde getir-
digi doniistimlerle birlikte tiyatroda performansin politik, kiiltiirel ve top-
lumsal alanda bir protesto aract haline gelmesiyle pek ¢ok sanatcinin, per-
formansi kullanmasina yol agmig ve bu durum, feminist sanatta yeni bir
donemin olusmasina neden olmustur.

Yazar, Yonetmen ve Oyuncu olan Fugard, yasami boyunca &teki ve
oOtekilestirilenlere yoneldigi igin yirminci yiizyilda militarizmi ve Ulus-
devlet sistemini konu alan bir¢ok oyun yazari arasinda ayr1 bir neme sa-
hiptir. Ayrica ulusal ve uluslararasi yapilan literatiir taramasi sonucunda
Fugard’in oyunlariin feminist metodoloji ile incelenmedigini goriilmiis-
tiir. Burada incelenen Domuz Ahir1 oyunun yam sira Fugard’in biitiin
oyunlar1 feminist metodoloji baglaminda incelenmeye degerdir.

Annesi Hollanda, babasi Irlanda asilli olan Athol Fugard, 1932 de Gii-
ney Afrika Middlesburgh da dogmus, Cape Town Universitesi’nde Sosyal
antropoloji ve felsefe okumustur. Tiim oyunlarini Ingilizce yazan Fugard,
tiyatro kariyerine oyuncu olarak baglamis, birka¢ oyunculuk denemesinden
sonra oyun yazmaya baglamistir. Basindan beri politik bir tavri olan Fu-
gard, Giiney Afrika'daki siyahi halka kars1 yasaya uygun olarak yapilan
rkeiliga karst durmus, 1959 da bu yapilan irk¢iligi ve haksizliklari anlattigt
ilk oyunu "No-good Friday" (Hayirsiz Cuma) yazmis ve sahnelemistir.
Tennessee Williams'in karakter yaratmadaki ustaligindan etkilenmis, ka-
rakterlerini onun gibi hem en zayif halleri hem de en gii¢lii halleriyle ya-
ratmistir. Ayrica Fugard'in kadin karakterleri de Williams'in kadin karak-
terleri gibi Dominant kadinlardir. Daha sonra tiyatro konusunda deneyim
kazanmak i¢in Londra’ya gitmis bir yi1l Avrupa da kaldiktan sonra, Gliney
Afrika’daki siyasal gelismeler yiiziinden geri donmiis ve Port Elizabeth'in
yoksul semtlerindeki yasami anlattigl iicleme oyunlarimi yazmistir. Bu
oyunlar: The Bood Knot (1961) Kan Bagi, Hello and Good by (1969 Mer-
haba ve Hosgakal), Boesman and Lena’dir (1969 Baesman ve Lena). Kan
Bagi’nin Londra'da ve New York’da sahnelenmesi ve BBC televizyonunda
gosterilmesi Fugard’in Diinya ¢apinda linlinii arttirmistir fakat Giiney Af-
rika’da siyasi yasaklamalara maruz kalmistir. (Ertugrul, 2008, s.3-5).

Yazdig1 ve yonettigi oyunlar ile tiyatro yasami boyunca irk¢ilik ve
yoksullukla miicadele eden Fugard, The Island (Ada) adli oyununu yargi-
s1z hapsetme cezasinin uygulandigi donemde yazip ilk kez de kendi reji-
siyle 2 Mayis 1973'de sahnelenmistir. Gergek anilardan ve kisilerden yola
¢ikilarak yazilan oyunun karakterleri John ve Winston, oyunda konu edilen
yargisiz hapsedilme cezasini yasayan gergek kisilerdir.
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Fugard, 1981 ve 1990 yillar1 arasinda Yale Universitesi Drama Okulu
Dekan1 ve Yale Universitesi Repertuar Tiyatrosu Sanat Y&netmeni olan
Afro Amerikali Lloyd Richards ile ¢alismaya baglamis, 1987 yilinda yaz-
dig1 Domuz Ahir1 oyununu birlikte sahnelemislerdir. Fugard, Yale ve Cape
Town Universitesi de dahil olmak iizere bir¢ok iiniversiteden onursal de-
receler almastir.

Domuz ahir1, Fugart’in kariyerinde énemli bir yere sahiptir, yazar 6z-
giirliik yolunun size bagimli olan1 6zgiirlestirmekten gectiginin ifadesi ola-
rak niteler bu oyununu. Oyun tek perde olarak kurgulanmus iki kisilik, tek
mekanl, gercekei bir oyundur. Oyun, savastan kagan Pavel ile kirk {i¢ y1l
boyunca onu evlerinin ahirinda gizleyen Paraskovya arasinda gecer. Pavel
agir savas kosullarina dayanamayip cepheden kagmis ve evine donmiistiir,
militarize duygularla yasayan topluma kendini kabullendirmek ve yargi-
lanmadan 6zgiir bir sekilde yasamina devam etmek istemektedir. Oyun,
biiyiik zaferin 13. y1l donlimiinde Pavel’in liderlere ve topluma kendini ka-
bullendirmek i¢in konusma hazirladigi fakat gerceklestirmeye cesaret ede-
medigi noktasinda baglar, oyun boyunca Pavel ve Paraskovya erkegin ve
kadinin toplumdaki rolii ve 6devleri {izerine konusur, tartigirlar. Boylece
yazar seyirciyi de militarizmin gerekliligi gibi bir tartigmaya odaklayarak
diisiinmeye, sorgulamaya yonlendirir. Oyun boyunca tolum ile yiizlesmeye
cesaret edemeyen Pavel, finalde kendi gibi 6zgiir iradeleri disinda domuz
ahirina kapatilan domuzlar1 6zgiirliigiine kavusturur. Boylece Pavel kirk
yil boyunca 6liim korkusu ile gergeklestiremedigi eylemin insani ve kabul-
lenilebilir oldugunun farkina varir.

Oyun gercekei bir dekor ve sahne anlayisina sahiptir, ilk kez 1987 de
Yale Universitesi Repertuvar Tiyatrosu tarafindan sahnelenmis, Pavel ka-
rakterini Athol Fugard oynamigtir. Sahnelendigi donemde tiyatro elestir-
menlerinden ve seyirciden olumlu tepkiler almig ve tiyatro tarihine bireyin
siyasi ve kisisel 6zgiirliigliniin nemli bir 6rnegi olarak ge¢mistir.

Militarizm Ve Erkeklik-Kadmhk iliskisi

Militarizm ¢esitli sekillerde tanimlanabilir. En genel tanimlarindan biri
“ordusu ile biitiinlesmis toplum” anlayisidir. Bu anlayis; Askeri 6ncelikle-
rin ve ideallerin topluma hakim olmasi, silahli kuvvetlerin yiiceltilmesi ve
sivil alan1 gekillendirerek savasin, yonetimin mesru bir araci olarak kulla-
nildig1 sistem olarak tanimlanabilir. (Altiay, 2000, s.280). Militarizmin
tarihi iizerine en kapsamli tarihsel ¢aligmay1 yapmis olan Alfred Vagts, mi-
litarizmin kiltiir, iktisadi alan, hafiza ve sanat da dahil olmak tizere toplu-
mun her alanina niifuz etmesinden bahsetmis, baris zamaninda korunan da-
imi orduyu, militarizme en bilyiik katkiy1 yapan kurum olarak tanimlamis-
tir (Vagts, 1959, s.41). Ancak yapilan tiim tanimlarin yani sira kavramin
eril tahakkiimden beslenerek yarattigi toplumsal cinsiyet kalip yargilari ve
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kadinlik erkeklik rolleri iliskisi kavramin bilinen anlamlarin1 yeniden se-
killendirmistir.

Siddet kullanmadan higbir sorunun ¢6ziillemeyecegi goriisii olan milita-
rizm, ayni zamanda baskin eril degerlerin sorgulanmasini 6nleyen bir ya-
pidir. Kadinlar ve erkekler arasindaki cinsiyete dayali ayrimlar ve roller
ise, militarist sistemin bir¢cok pratiginde faydalandigi alanlardir. Militarizm
ve cinsiyetci sistem arasindaki kuvvetli iligki de burada baglar. Bu 6zelligi
ile militarizm, kadinlarin ydnetilmesini, ezilmesini pekistirmektedir. Ata-
erkil diizenin toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan faydalanarak kadini
erkegin sahipligine, siddetine tabi kilan militarist sistem, bu kurguyu ge-
nisleterek ve giiclendirerek, bir yasam bi¢imi olarak kadinlara dayatir (Ak-
giil, 2010, s.22-33).

Militarizm kusursuz isleyen bir makine yaratma pesindedir. Bu nedenle
tektiplestiricidir. Kurguladigi diizene sorun yaratacak tiim farkliliklar1 yok
etmeyi amaglar. Farkliliklar1 yok etmek adina tektip bedenler yaratmaya
calisir. Tektiplesmenin saglanmasi aslinda farkliliklarin {izerinin 6rtiilmesi
ile de saglanmaya galigilir; tiniforma tektiplestirmenin en 6nemli araglarin-
dandir. Tektip giyinip, tektip hareket eden erkekler toplulugu olarak ordu,
aslinda yaratilmak istenilen toplumun prototipidir. (Coban, 2013, s.2).
Ulus-devlet ve modern erkeklik birbiri ile baglantili ve paralel olarak geli-
sen siireglerdir. Erkek bedeni kadin bedeninden farkli olarak yaratilan ulu-
sun ideallerinin, kaygilariin ve umutlarinin vitrini olarak kullanilmakta-
dir. Erkeklik, bir biyolojik cinsiyet olarak erkegin toplumsal yagamda nasil
disiiniip, duyup, davranacagini belirleyen, ondan salt erkek oldugu i¢in
beklenen rolleri ve tutumlari igeren bir pratikler toplamidir. Yazar oyu-
nunda bu pratikleri Srneklemistir, “Pavel: Once her sey dylesine basit go-
rliinliyordu ki! Bana bir {iniforma ile silah verdiler, onlar1 nasil selamlaya-
cagimi Ogrettiler, sonra giizel bir ilkbahar giinii Paraskovya’ya veda edip
onu Optiim ve digerleriyle birlikte, savasi kazanmak iizere yollara diis-
tiim... Bir kahraman olarak dénecegimden emin gibiydim...” ( Fugard,
1999, s.11). Anneleri ve esleri tarafindan torensel bir coskuyla zafer ka-
zanmanin umudu i¢inde Novorossiysk cephesine gonderilen askerler, giy-
dikleri tiniformalar, riitbeler, ellerindeki silahlar ve tektip trash ytizleri ile
bir vitrin gibi Ulus-devletin ideallerini sergilemektedirler.

Toplumun erkeklik ideallerinin disindaki Pavel, hegemonik erkeklik
normlarindan uzak, militarizmin kalip yargilarini sorgulayan bir konumda-
dir. Pavel karakterinin Sancar’in ekonomik 6zerklik, ailesine bakabilme,
rasyonel olma, duygularina hakim olabilme ve feminen olarak diisiiniilen
her seyden uzak olma olarak tarif edilen hegemonik erkeklik (Sancar,
2009, s.34) ol¢iitlerinin hicbirine sahip olmadig1, dolayisiyla da bir iktidar-
sizlik, giigsiizliik, sucluluk duygusu icine sikisarak tam anlamiyla bir er-
keklik krizi yasadigi sdylenebilir. Ornegin Pavel ikinci sahnede sunlart
soyler: “Pavel: Ne icin? Sicak yuvalarimiz, gencecik karilarimiz bizleri

173



beklerken, nicin agliktan ve soguktan 6liiyorduk? Biitiin bu sagmaliklar,
bos kursagimda ne var ne yoksa hepsini kusma istegi uyandirtyordu. Ben
o sartlar altinda giinaha teslim oldugum i¢in, korkung bir glinahkér miyim
annecigim...” (Fugard, 1999, s.12).

Oyun Pavel cepheden kagtiktan on yil sonrasinda, zafer kutlamalarinin
onuncu yil doniimii giiniinde baslar. Zafer kutlamalari, bu kasaba i¢in sa-
vasta kaybedilen koca ve ogullar adina yas ve bu kayiplarla kazanilan za-
ferin seving ve gururunun bir ifadesi anlamina gelmektedir. Pavel, topluma
kendini kabullendirebilmesinin bu 6nemli giinde miimkiin olabilecegini
diistinerek, cepheden kagtiktan sonra on ii¢ y1ldir domuz ahirinda yasadigi
ve kendi kendini cezalandirdigi iizerine bir konusma hazirlamigtir. Bu nok-
tada yazarin ideolojisi ve tartismaya ag¢tig1 konuya iliskin tavrin1 dramatik
yapinin dgeleriyle birlikte isledigi soylenebilir. Bir bagka deyisle yazar,
karaktere cepheden kagma eylemini oyun baglamadan on yi1l 6nce igletmis-
tir. Karakterin yasam Oykiisiinde bu eylemin ‘cepheye gitme, cepheden
ka¢ma, eve doniis ve saklanma, agiklama ve toplumun karsisina ¢ikma’
gibi agamalari oldugu disiiniiliirse, yazarin odaklanmak istedigi nokta daha
net olarak ifade edilebilir. Yazar, karakterin cepheden ka¢masiyla degil,
toplumla yiizlesmesiyle ilgilenmektedir. Kagma eylemi ¢oktan gercekles-
mistir, burada yazarin bir tereddiitii gériilmez.

Oyunda tartisilmak istenen odak, militarist duygularin beslendigi kah-
ramanlik, milliyetcilik, erkeklik, vatanseverlik, iyi vatandas olma gibi kav-
ramlarin tartisilmasidir. Yazar eylemin (ordudan / cepheden kagis) gercek-
lestikten sonraki sonuglarini temanin daha boyutlu ve toplumsal yansima-
sin1 somut olarak irdelemek i¢in kurgulamistir. Yazarin burada karaktere
degil, karakteri ¢evreleyen ve sikistiran toplumsal kurallara, militarizmin
toplumu vahsilestiren kararlar tiretmesine odaklandig1 goriilmektedir. Zira
Pavel’ in asil endisesi toplum karsisina ¢ikacagi ve kendisini agiklayacagi
an ile kabul goriip géormeme endisesidir. Kaygisi toplumun tepkisi, cephe-
den kagan bir bireyi degerlendirme, yargilama katiligidir. Agikca belirtile-
bilir ki yazar, karakter {izerinden toplumu ve militarizmi elestirmektedir.
Karakter eylemini gerceklestirmis, artik bu eyleme toplumun verdigi veya
verecegi tepkiler onem kazanmustir.

Militarizm orduda oldugu gibi toplumdan da tektiplesmesini bekler,
ancak bunu iiniformalarin altinda degil diisiinsel anlamda yasayarak, mili-
tarist iktidarin ideolojisini igsellestirip sivil bir ordu gibi davranarak yap-
masini bekler. Oyunda kentin ileri gelenleri ile birlikte kadinlarin kazani-
lan zaferin yil doniimii kutlamalarinda 6len eslerini ya da ogullarini mars-
larla anmalar1, oliileri adina dikilen anit1 ¢igeklerle bezemeleri militarist
ideolojinin toplumdaki goriiniimiidiir.
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Militarist Kitle; Ordu ve Savas Diizeni

Kokleri Fransiz Devrimine dayanan zorunlu askerlik 19. ve 20. Yiizyil-
lara hakim olmus bir askere alma bigimidir. Ilk olarak Avrupa'da gériilen,
ulus-devletlerin yurttag yaratma siirecinde 6nemli bir ara¢ olarak kullanilan
zorunlu askerlik hizmeti ile modern ordular, toplumun militarizasyonunda
en etkin kurum olmuslardir. Ulus-devlet, yurttaslarin kendilerini, birbirin-
den korumak i¢in gorevlendirildigi ama ayn1 zamanda yurttaglarin bagka
devletin yurttaslarina kars1 gii¢ kullanimini da yasallagtiran bir devlete isa-
ret eder. Ulus devlet, siyasal olarak tanimlanmis bir toprak pargasi iizerinde
yasayan tek tek yurttaslardan olugan halkin egemenliginde temellendirilir.
(Akgtil, 2010, 5.9).

Ulus-devletler militarist ideoloji aracilig1 ile toplum ig¢inde bir “iistiin
toplum” kitle yaratmaktadir. Devlet tarafindan verilen birgok imtiyaza sa-
hip olan bu ordulara asker olacak, bu “kutsal” gorevi yerine getirecek iiye-
ler gereklidir. Vatanseverlik kavraminin kapsamindaki cinsiyet¢i yapilar
giiclendirilir, milliyet¢ilik ve fanatizme yakinlastirilarak militarist bir ice-
rige ara¢ olarak kullanilmaktadir. Kahramanlik ve fedakarliga dayali
hikayeler de vatandaglarin algisinda militarizmi normallestirmek icin kul-
lanilan bir diger aractir. Bireylerin topluluga-kitleye ait hissetmelerini sag-
lamak amaci ile yaratilan hikayeler, agirlikli olarak bagimsizlik ve kurtulus
miicadelesini igceren zafer yiiklii savaslar lizerinedir. Savagmanin bir kiiltii-
rel ozellik haline getirilmesi ise onun sorgulanmasina engel olmaktadir.
(Nagel, 2000, s.80).

Ulus-devletlerin vatandaslardan kurulan ordularinin gelisim siirecini
Sancar su sekilde ifade eder, “Ortagagda sadece aristokratlara ve sovalye-
lere askerlik yapma ayricalig1 sunulurken, modernlikle birlikte vatandas-
ordularmin geligimi, siradan erkekleri de devletle baglantili erkeklik kim-
ligine kavusturdu. Her siniftan erkegin savasmaya ikna edilmesini sagla-
yan milliyet¢i ve militarist ideolojilerin gelisimi de bu siirecte stratejik bir
rol oynamustir.“ (Sancar, 2009, s.49).

Toplum iginde bir savasin patlak vermesi, ilk olarak iki kitlenin olus-
masi ile gergeklesir. Bu kitlelerin en 6nemli amaci, hem inang¢ hem de ey-
lemle kendi varliklarin1 korumak olur. Kitleyi terk etmek ise hayatin ken-
disini terk etmek anlamina gelir. (Canetti, 1998, s.77). Kapitalist diizenin
yarattig1 hiyerarsik sinif sistemi i¢inde, 6zellikle toplumlarmn en fazla kay-
beden boliimiinii olusturan alt simif bireyler, militarist ideolojinin iktidar
kurma araci olan savaslarla en fazla 6zdeslesen, militarizm kavramin
gorme ve diisiinme bigimi aracilifiyla kendilerini olduklarindan daha
giiclii hisseden aktdrlere doniisiirler (saigol, 2013, s.231-241). Bu “giicli”
bireyler ulus-devlet ordularina zorunlu asker olarak alinip kendi 6zel ha-
yatlarini arkalarinda birakarak yaratilan kitlenin bir pargasi olurlar. Fakat
kurgulanmis olan bu giicli gésteremeyen ya da dogas1 geregi gereksinim
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duydugu ruhsal ve bedensel ihtiyaglarina yonelmeyi secen bireyler ise bu
zihniyet tarafindan en agir bigimde dislanmakta ve hatta 6liime mahkiim
edilmektedir. Domuz Ahir1 oyununda Fugard’in {izerinde durdugu tema-
lardan biri de budur, oyunda Pavel, cephede gegirdigi 3. yilin sonunda ag-
liga, soguga ve imgesinde evinin sicakligini ona siirekli hatirlatan terlikle-
rinin ¢agrisina dayanamayip militarist toplumun deger yargilar1 olarak ona
Ogrettigi her seyi sorgulamaya baslamis ve nihayetinde cepheden kagmis-
tir. Bu kag1s ile kitleden kopmus olan Pavel, yasadig1 6grenildiginde bir
“vatan haini” olarak idam edilecegini diisiindiigii i¢in kirk sene domuz ahi-
rinda saklanmis ve eyleme gegememistir.

Canetti’ye gore askerin gercek basarisi, hangi bicimde ortaya ¢ikarsa
ciksin gorev yerini terk etme yoniindeki biitiin kigkirtmalara direnmektir.
Bu negativizm olarak adlandirilabilecek sey askerligin bel kemigidir. As-
kerin biitlin olagan diirtiileri bastirilmigtir. Verilen emirleri {ist {iste yutar
ve emirler hakkinda ne hissederse hissetsin, bunlar1 yapmaya devam eder.
Yerine getirdigi her emir arkasinda, onun i¢inde bir s1z1 birakir. ( Canetti,
1998, 5.314-318) bu ifade, oyunda Pavel ’in ii¢ y1l boyunca verilen emir-
lere uymak i¢in miicadele etmesi ancak savasin ona ylikledigi ve onu bas-
kilayan sizilardan kagarak hayatin 6teki yiiziine yonelmesinde karsilik bul-
mustur. Pavel istemeden dahi olsa militarist toplum diizeninin digina ¢ik-
mustir. Fakat Paraskovya, militarist ideolojinin kurguladigi kadinlik kimli-
ginin digina ¢ikamaz ve Pavel ’in korkulariyla ezilip tiikendigi, agladigi
zamanlarda ya da sistemi ve tanriy1 sorguladiginda Paraskovya Pavel’e
“erkekligini” hatirlatir.

Savagmak bir onur, seref ve namus meselesi haline getirilince savastan
ka¢mak ya da korkmak, kabul géren “erkeklik”den diglanmak anlamini ta-
simaya baglar. Michael Ghigliger, “Erkegin Karanlik Yiizii” kitabinda mi-
litarist ideolojinin iktidar araci olan savasi sdyle tanimlar, “Savas, toplum-
sal gruplar arasinda, bir tarafin veya her iki tarafin bireylerinin, karsi tara-
fin bireylerini 6ldiirmesiyle ¢éziimlenen bir anlagmazliktir. Savaglar sa-
dece jeopolitik smirlar1 netlestirerek ulusal ideolojileri yaymakla kalma-
yip, insanlarin dinlerinin, kiiltiirlerinin, hastaliklarinin ve teknolojilerinin
ve hatta genetik niifuslarinin dagilimini da belirlemistir.” (Ghiglier, 2002,
s. 243-244).

Yapilan savaslar sonunda, milyonlarca insanin 6liimi, yok edilen top-
lumlar ve harap edilen doganin diginda elde kalan tek sey; ¢oziime ulagmis
koca bir anlagmazliktir.

Sonug¢

Tarih boyunca tlim iktidar iligkilerini etkileyen eril tahakkiimiin hiye-
rargik yapilanmalar {izerindeki etkisi, endiistriyel kapitalizme paralel geli-
sen, ulus devletlerin egemenlik kurma ve yurttas yaratma araci olan mili-
tarist ideolojinin iizerinde de mevcuttur. Militarizm, yarattig1 toplumsal
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cinsiyet rolleri i¢cinde erkegi {istiin ve ezen, kadini ise ikincil ve ezilen ko-
numa yerlestirirken kurguladigi “erkeklik” rolii disina ¢ikan erkegi ise aci-
masizca yok eder. Ulus-devletlerin toplumu militarize etmek igin kullan-
dig1 vatanseverlik, sehitlik, milliyetgilik, asker olmak ve asker esi olmak
gibi kavramlarin aslinda tamamen cinsiyet¢i oldugu sonucu ¢alismada or-
taya konmustur.

Domuz Ahirt oyununda, militarizmin ve yarattig1 erkeklik-kadinlik rol-
lerinin temsiliyeti militarizmin ezici ve acimasiz etkisinin sahnelenmesi
acisindan onemli bir 6rnektir. hegemonik erkeklik Slgiitlerinin higbirine
sahip olmayan dolayistyla da bir iktidarsizlik, gii¢siizliik, su¢luluk duygusu
icine sikisan Pavel militarizmin kalip yargilarimi sorgulayan bir konumda-
dir. Paraskovya ise militarist ideolojinin kurguladig1 kadinlik kimliginin
disina ¢ikamaz ve Pavel’e toplumsal cinsiyet hiyerarsisindeki erkegin ko-
numunu hatirlatarak, “erkeklik” kimligini yeniden yaratmaya, canlandir-
maya ¢aligir. Yazar tiim bunlar1 yasanan bir ¢eliski olarak degil, sonug ola-
rak islemistir. Fugard, dramatik yapiy1 askerlik ve cepheden uzaklasmay1
diisiinme, bu durumu tartigip sorgulama anina kurmamistir. Aksine karak-
ter celiskiyi arzu ettigi yonde sonlandirmis, eyleme ge¢cmis ve cepheden
uzaklagsmistir. Yani karakter yonelisini tamamlamistir. Eylemin gercekles-
tikten sonraki sonuglari, temanin daha boyutlu ve toplumsal yansimasini
somut olarak irdelemek i¢in kurgulanmistir. Yazarin burada karaktere de-
gil, karakteri ¢cevreleyen ve sikistiran toplumsal kurallara, militarizmin top-
lumu vahsilestiren kararlar iiretmesine odaklandigi goriilmektedir. Yani
yazar, karakter {izerinden toplumu ve militarizmi elestirmektedir.

Ulusal ve Uluslararas1 kapsamda yapilan literatiir taramas1 sonucunda
Fugard’in oyunlarinin feminist metodoloji ile incelenmedigini goriilmiis-
tiir. Bu ¢aligmada incelenen Domuz Ahir1 oyunun yam sira Fugard’in bii-
tiin oyunlar1 kitlelerin diginda kalan 6tekileri anlattig1 i¢in feminist meto-
doloji baglaminda incelenmesi gereken oyunlardir.
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DIJITAL ETKILESIM TEKNOLOJILERININ BELGESEL
FILMLERDE OLUSTURDUGU DONUSUMLER:
ETKILESIMLI BELGESELLER /

Sermin TAG KALAFATOGLU
(Do¢. Dr., Ordu Universitesi)

Giris

Sinemanin mucitleri Rossell’in (1998) vurguladig1 gibi pek ¢ok farkli
alandan gelmekte olup, bunlarin igerisinde optik konusunda denemeler ya-
panlar, sihirli fener iizerine ¢alisanlar, fotograf alanindakiler, hareket ya-
nilsamas1 konusunda c¢aligsmalar yapan fizyologlar, bir goériintiiniin baska
bir zemin {izerine kopyalanmasi konusunu arastiran kimyacilar ve elektrik
konusunu c¢alisanlar yer almaktadir. Abisel (2014) de benzer bir bigimde
sinema alanina ¢ok farkli ¢alismalarla pek ¢ok ismin katkisinin oldugunu
bu nedenle sinema aygitinin gelisiminde kimin neyi icat ettigini tartigmak-
tansa ortaklasa bir ¢aba ve bilgi birikimi sonucunda farkl iilkelerde 6ncii-
lere sahip olan bir sanat oldugunun altin1 ¢izmektedir. Sinema teknolojik
ozellikleri bakimindan ve anlatim unsurlar1 agisindan gelisimini diinyanin
cesitli yerlerinde benzer zamanlarda alanda calisan ve filmler iiretenler sa-
yesinde gerceklesmistir. Boylelikle de farkl: iilkelerde onciilere sahip ol-
mustur. Bunlarin igerisinde Thomas Alva Edison, Louis ve Auguste Lu-
miére, Max Skladanowsky, William Friese Greene, Rober William Paul,
Oskar Messter, C. Francis Jenkins, Georges Méliés gibi sinemanin erken
doneminin 6nemli isimleri yer almaktadir.

Sinema alanindaki ilk onciilerin ortaya koyduklari yapimlar arasinda
ele aldiklar1 konular agisindan ve yaratici ifade bigimleri bakimindan iki
temel yaklasim ortaya ¢ikmustir. Bunlar, kurmaca anlati yapisindaki ya-
pimlar ve belgesel yapimlarin ¢izgisinde yer alan yapimlardir. Belgesel
filmler, konulu filmlerden odaklandiklar1 konular, amaglari, bi¢imsel 6zel-
likleri ve izleyicisine yasattig1 deneyim agisindan ayr1 bir noktada yer al-
maktadir. Sinemanin anlatim dilinin yeni yeni olustugu dénemlerde ilk
gosterimi gerceklestirilen filmlerin igerisinde agirlikli olarak belgesel ya-
pimlar bulunmaktadir. Bu yapimlarda giindelik hayatin ¢esitli anlar1 kame-
ralara herhangi bir amag g¢ergevesinde yapilandirilmadan ya da kurguyla
bicimlendirilmeden seyircisine aktariimaktadir.

Ik 6rneklerin icerisinde Lumiére kardeslerin Fransa’daki yasama ilis-
kin genel bir panorama sunduklar1 filmleri yer almaktadir. Lumiére kar-
deslerin filmlerine 6rnek olarak Bebegin Kahvaltis1 (Baby’s Meal, 1895),
Iscilerin Lyon’daki Lumiére Fabrikasindan Cikisi (Workers Leaving the
Lumiére Factory in Lyon, 1895), Toplulugun Gelisi (The Arrival of Cong-
ress, 1895), Trenin La Ciotat Garina Giris (Arrival of a Train La Ciotat,
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1896), Yangina Gidis (A Fire Run, 1896), La Martiniére’de Teneffiis (Rec-
reation at La Martini¢re, 1896), Trenden alinan Aix-les-Bains'a varis pa-
noramasi (Panorama of the arrival in Aix-les-Bains taken from the train,
1896) verilebilir. Bu filmlerde kurmaca hikayelerden, oyunculardan ve de-
kordan hareket edilmemekte; hayatin i¢inden olaylar seyirciye aktarilmak-
tadir. Cektikleri filmlerin icerisinde basit senaryoya sahip olanlar da bu-
lunmakla birlikte hayatin gercekligini filme almayi tercih etmislerdir. Bu
filmlerin arasinda kendi aile yasamlarini sergileyenler de bulunmaktadir.
Lumiére kardesler, Barnouw’un (1974) ifade ettigi gibi 1897 yilinin so-
nunda kameramanlarini diinyanin dort bir tarafina gondererek, ellerindeki
film stokunun 750°nin iizerine ¢ikmasini saglamiglardir. Bu kamera opera-
torlerinin isimleri nadiren basili olarak yer aldigindan, ¢cogu Lumiére fil-
mini ¢ekenin kim oldugu bilinmemektedir. Louis Lumiére anilarinda bun-
lardan bazilarinin isimlerini anmakta bazilar1 da kendi anilarinda ya da bas-
kalarinin kaleme aldiklar1 anilarda ifade edildiklerinden bilinmektedirler
(s.13).

Sinema ilk yillarindan itibaren Méliés gibi dncii isimlerle hayal giiciine
yaslanan ya da konusunu gercek yasamdan almakla birlikte senaryoya da-
yanarak c¢ekilen filmler ile Lumiére kardeslerin ¢ektikleri belgesel filmler
olmak iizere iki yone ayrilarak gelisimini silirdiirmiistiir. Lumiére kardesle-
rin dig diinyay1 gozlemleme ve tanik olunan olaylari oldugu gibi aktarma
yolunu secen filmler belgesel sinema alanindaki yapimlar olarak seyirci-
siyle bulugsmustur. Bu sayede hayatin igerisinden olan, giindelik olaylar,
farkli kiiltiirlerde yasayan insanlarin gelenekleri, tarihi olaylar ve anlar ka-
merayla kayit altina alinmistir. Bu alanda ¢aligmalar gerceklestiren ve ¢ek-
tikleri yapimlari seyircisiyle bulusturan, farkli iilkelerden onciiler belgesel
sinemaya katkilarda bulunmustur.

Belgesel Tarihine Kisa Bir Bakis

Belgesel filmin Amerika’daki onciilerinden olan Robert Flaherty Ku-
zeyli Nanook (Nanook of the North, 1922) filmiyle Eskimolarin zor iklim
kosullar1 altinda siirdiirdiikleri yasamlarina odaklanmistir. Flaherty filmi-
nin Amerika’da gosterime girmesi konusunda déneminin biiylik dagitim
sirketleriyle goriistiikten sonra ¢cogundan olumsuz yanit almistir. Yapimci-
lar filmin seyircinin ilgisini gekmeyecegini diisiinmiistiir. Barnouw (1974)
Fransiz kokenli Pathé sirketi tarafindan dagitimi gerceklestirilen filmin ilk
gosteriminin New York Capitol sinemasinda 11 Haziran 1922 yilinda ya-
pildigin1 belirtmektedir. Bilyiik bir basar1 yakalayan film, elestirmenler ta-
rafindan 6vgiiler almanin yani sira Amerika’da ve diinyada gisede seyirci-
nin yogun ilgisiyle karsilanmistir. Filmin gise basarist Falherty’e diger
filmlerini ¢ekebilmesi i¢in finans kaynagi bulmasinda yardimci olmustur.
Flaherty Nanook’tan sonra ¢ektigi Moana (1926); Aranli Adam (Man of
Aran, 1934); Louisiana Hikayesi (Louisiana Story, 1948) gibi diger film-
lerinde de dogaya duydugu hayranlik ve gegmise 6zlemi yansitmistir. Uzak
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yerlerde yasayan insanlara iliskin ¢ektigi filmler diger yonetmenleri de et-
kileyerek benzer yapimlarin ortaya ¢ikmasinin 6niinii agmustir.

Belgesel tiiriiniin gelisiminde 6nemli katkilar1 olan bir diger yonetmen
de moderniteye, makinelesmeye ve gelecege iliskin filmlerinde vurgu ya-
pan sinema tarihinde Dziga Vertov adiyla bilinen Denis Arkadievich Ka-
ufman’dir. Kamerali Adam (The Man with a Movie Camera, 1929), fil-
miyle Sinema G6z kuraminda ifade ettigi yasamin i¢indeki gergegin aranip
cikartilmasini ve ¢ézlimlenip seyircisine aktarilmasini gerceklestirmeye
calismistir. Kameranin insan goziinden daha iistiin oldugunu vurgulayan
Vertov, kamera sayesinde giindelik yagamin hizli akisinin yakalanabilir
hale geldigini ¢ektigi filmlerle ortaya koymaktadir (Guynn, 1986; Gianetti,
1982). Vaughan’in (1979) belirttigi gibi Vertov kameranin giindelik haya-
tin her anim hazirliksiz bir bigimde yakalamasi sonucunda, filmlerini se-
naryoya yaslanmadan ¢ekmektedir. Kamerali Adam yapimi filmin ¢ekim,
kurgu ve gdsterim gibi kamera arkasi hikéyesini de icermesiyle, “film ya-
pim gercegini tartisan felsefi bir girisim olarak sinema tarihindeki yerini
almistir” (Tag Kalafatoglu, 2016a: 78).

Belgeselin gelisiminde 1920’li yillarda alanda denemeler yapmaya gi-
rigen farkli sanat dallarindaki sanatcilarin yapimlarmin da biiyiik katkisi
bulunmustur. Resim, heykel, mimari, fotograf gibi alanlarda sanat eserleri
ortaya koyan sanatgilar, ilgilerini sinemaya yoneltmisler ve sinemanin sag-
ladig1 daha 6zgiir ve 6zgiin anlatim olanaklarini kullanarak filmler ¢cekmis-
lerdir. Bu sanatgilarin igerisinde ressam Viking Eggeling ve Hans Richter,
ressam ve heykeltras Fernand Léger, Amerikali sanat¢1 Dudley Murphy
gibi isimler yer almaktadir.

Bu yapimlarda sanatgilar, sanatlarini icra ettikleri alanlardaki dene-
yimlerini sinemaya tasimakta ve g¢esitli denemeler gergeklestirmekte-
dirler. Yeni bir sinema dili gelistirmek ve var olan anlatim olanaklarina
alternatif getirmek amacindaki girisimler sinema tarihinin avangart
akimlarla etkilesim igerisinde olduguna isaret etmektedir. Bu etkilesim
noktasindaki filmler deneysel ve soyut goriilmekle birlikte, sanat¢ilarin
gerceklikten yola ¢ikmalart daha sonrasinda kendi kisisel yorumlarini
devreye sokmalari neticesinde belgeselle baglantilar igermektedir. Ha-
kikat sanatcilarin ortaya koyduklar1 soyutlamalarin temelini olustur-
maktadir. Belgeselin gelisimine iliskin var olan tarihsel anlatilar, belge-
selin yiikselisinde 1920’lerin avangart sanat hareketlerinin etkisini ge-
nellikle g6z ard1 etmektedir. Belgeselin dnciilerinden, Grierson gibi bel-
geselin Onciisii olan isimler, modernist yeniliklerin belgesel i¢in tehli-
keli 6rnekler olduklarimi vurgulamaktadir (Tag Kalafatoglu, 2016b:
ss.1119-1120).
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Belgesel alaninin 1920’1 y1llarda sanatcilarin gergeklestirdikleri deney-
sel calismalarin yani sira tanik oldugu gelisimlerden bir digeri de sehir sen-
fonileri tiiriindeki belgesellerin ¢ekilmesidir. Bu tiirdeki belgesellerin ilk
orneklerinden birisi fotograf¢i Paul Strand ve ressam Charles Sheeler’in
1921 yapimi1 Manbhatta isimli belgesel yapimidir. Graf’in (2007) belirttigi
gibi sehir senfonilerinin tiim 6zelliklerini yansitmamakla birlikte yapimda
sehir yasaminin giin dogumundan batimina kadar gecen siiresi ele alinmak-
tadir. Walther Ruttman’in Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (Symphonie
of a Great City, 1927) ve Alberto Cavalcanti’nin Sadece Zaman (Nothing
But Time, 1926) sehir senfonileri tilirlindeki belgesel yapimlarina 6rnek
olarak gosterilmektedir.

Belgeselin tarihsel gelisiminde 1930’lu yillarda 6ne ¢ikan yapimlar ve
yonetmenler Ingiliz Belgesel Okulu’nun temsilcileri ve yaptiklar1 belge-
sellerdir. Swann (1989) Ingiliz belgesel film hareketinin John Grierson 6n-
cliliigiinde, onu takip eden yonetmenlerle birlikte gerceklik temelli yapim-
larin halkin egitiminde bir ara¢ olarak ve sanatsal bir form olarak algilan-
masiyla {iretimi sonucunda ortaya ¢iktigimi belirtmektedir. Amerika’da
yaptig1 ¢alismalarinda kitle iletisim araci olarak hem yazili basinin hem de
sinemanin sahip oldugu giicten etkilenen Grierson, amacli ve ilham verici
olan filmlerin, ticari film endiistrisinin tirettiklerinin disinda olan yapimlar
oldugunu ifade etmektedir. Aitken’nin (2014) da belirttigi gibi Imparator-
luk Pazarlama Birimi’nin (Empire Marketing Board) 1926 yilinda kurul-
masiyla Ingiliz belgesel okulunun tarihi de baslamistir. Daha sonrasinda
EMP’nin ¢alismalar1 Genel Posta Idaresi’nin (General Post Office) catist
altinda gerceklestirilecektir. Grierson, Balik¢1 Tekneleri (Drifters, 1929)
ile basar1 kazandiktan sonra, ¢evresine topladigi bir grup film yapimcisiyla
bu basarisini devam ettirmistir. Bunlarin icerisinde Basil Wright, John
Taylor, Arthur Elton, Edgar Anstey, Paul Rotha, Donald Taylor, Stuart
Legg ve Harry Watt gibi isimler yer almistir. ingiliz Belgesel Okulu’ndaki
isimler GPO catisi altinda ¢aligmalarina devam ederken aralarina Alberto
Cavalcanti, Pat Jakson, Jack Holmes, Len Lye, Humprey Jennings gibi
isimleri de ekleyerek basarili yapimlar sergilemeye devam etmislerdir. Gri-
erson 1932 yilinda belgesel yapimlar i¢in, haber filmleri, seyahat filmleri,
bilimsel ya da doga filmleri gibi diger gercekei tiirlerden ayirt etmek iizere
bir tammlama gelistirmistir. Grierson belgeseli, “gercekligin yaratic1 bir
bicimde ele alinmas1” olarak degerlendirmektedir.

Belgesel yapimlarin tarihsel gelisiminde Atlantik’in karsi tarafindaki
yapimlarin durumuna bakildiginda, 1930’Iu yillardaki ekonomik bunali-
min ortaya ¢ikardigi kaotik atmosferde, toplumsal sorunlar1 konu edinen
yapimlarin belgeselciler tarafindan ortaya konuldugu goriilmektedir. Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde 1930 yilinda Workers Film and Photo League
once New York’ta kurulmus daha sonrasinda ise kisa bir siire igerisinde
diger biiylik sehirlerde de faaliyete gecmistir. Film and Photo League’in
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iiyeleri toplumun igerisinde bulundugu durumu belgelemeye caligmakta-
dirlar (Barnouw, 1974: 112)

Ikinci Diinya Savasi ile birlikte belgesel yapimlarda propaganda unsuru
on plana ¢ikmistir. Ordulart savasa katilan tlkeler, neden savastiklarini
aciklamak, diismanin kim oldugunu ve neden yok edilmeleri gerektigine
iligkin halki inandirmak, ordularmin giiclinii géstererek halka moral ver-
mek ve diigmanlarini korkutmak ve savasin gidisatina iliskin bilgi vermek
iizere propagandaya agirlik veren belgesel yapimlar ¢ekmektedirler. Nazi
savas propaganda filmleri igerisinde Leni Riefenstahl’in calismalart son
derece etkilidir. ABD’de Frank Capra’nin yedi filmlik serisi Neden Sava-
styoruz (Why We Fight, 1942-1945) yapimi, savas donemi propaganda
belgesellerinden olup, Amerikan ordusunda egitim amach kullanilmistir.

Televizyonun yeni bir kitle iletigim araci olarak giderek yayginlagmast,
belgesel yapimlarini igerik ve bigim olarak etkilemistir. BBC belgesel bi-
rimi olusturmustur ve bu birimin yapimlar1 Grierson’in daha az siirsel ve
daha fazla gergekei olan belgesellerinin yani sira CBS’nin Simdi Gor’iin-
den (See It Now, 1951) etkilenmistir. CBS’in bu serisi radyo formatlarinin
yant1 sira sinema i¢in ¢ekilmis olan haber filmi serisi March of Time’dan
(1935) esinlenmistir. Belgesel stilinde daha fazla televizyon serisi tiretil-
dikge TV deki gercekei yapimlarin gesitliligi artmigtir. Bu alandaki oncii
yapimlara bakildiginda Rusya’da Esfir Schub’un Romanov Hanedaninin
Diisiisii (Fall of the Romanov Dynasty, 1927), NBC’nin Denizde Zafer
(Victory at Sea, 1952-3) serisi, CBS’nin 20. Yiizyil (The 20th Century,
1957-70), ABC/BBC Churchill’in savas anilarina dayanan serileri Cesur
Yillar (The Valiant Years, 1961) gorilmektedir. 1960’11 yillarda ve
1970’lerin ilk yillarinda TV kanallariin giincel olaylar ve belgesel boliim-
lerinin ortaya koyduklar1 ¢igir agan ve politik olarak etkili yapimlar kla-
siklerin arasinda yerlerini almiglardir. Bunlarin igerisinde Utang Hasat1
(Harvest of Shame, CBS, 1960) ve Pentagon’u Satmak (The Selling of the
Pentagon, CBS, 1971) gibi yapimlar 6ne ¢ikmaktadir (Chapman, 2009:
10).

Savas sonrasi donemde savasin yol actig1 yikimi gézler oniline seren
belgesel yapimlarin yani sira yasadiklar diinyanin giizelliklerine siirsel bir
bigimde odaklanan belgesel yapimlar da bulunmaktadir. Arne Sucksdorff
ve Bert Haanstra gibi isimler belgesel yapimlarinda siirsel bir dil sergile-
mislerdir. Belgesel anlatisinda yagsanan énemli bir gelisme de 1960’11 y1l-
larda yasanan teknolojik gelismelerdir. Cekim ekipmanlarinin daha hafif
hale getirilmesi, goriintiiyle sesin senkronize bir bigimde kayit edilmesi so-
nucunda Ingiltere’de &zgiir sinema, Amerika’da dogrudan sinema,
Fransa’da sinema gercek, Kanada’da dogal bakis (candid eye) olarak ad-
landirilan belgesel yapim tiirleri ortaya ¢ikmustir. Oz (2002), dogrudan si-
nema Ornekleri veren oncii yonetmenlerin igerisinde Robert Drew, Albert
ve David Maysles, D.A. Pennebaker, Richard Leacock gibi isimlerinin yer
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aldigimi belirtmektedir. Sinema gercek orneklerini veren yonetmenlerin
arasinda one ¢ikan isimler ise Jean Rouch, Edgar Morin, Chris Marker’dir.

Glnilimiize dogru gelindikce, belgesel alani teknolojik gelismelerin so-
nucunda daha kisisel hikdyelerin anlatimina olanak saglamistir. Teknolo-
jinin giderek ucuzlamasi ve daha ulagilabilir hale gelmesiyle, yapim ve da-
gitim alan1 belgesel alaninda calismalar gerceklestirmek isteyenlerin ya-
pimlarini sergilemelerine tanik olmustur. Kisilerin bireysel hikayelerini
paylastiklar1 video giinliikler, yeni medya araclarinin sagladig etkilesimli
ortamlarda gerceklestirilen belgesel ¢alismalar alanin yeniliklere ve donii-
stimlere agik oldugunun gostergesidir.

Dijital Teknolojik Gelismeler ve Belgesel Anlatisi

Belgesel anlatisinda 1970’li ve 1980°li yillarda video teknolojisindeki
gelismeler sonucunda yasanan doniisiimler gerceklesmistir. Jacobs (1979)
ve Barnouw’un (1974) vurguladigi gibi video kameralar1 kullanan belge-
selciler, ekipmanin ulasilabilir derecede ekonomik olmasi ve kullaniminin
kolay olmasiyla 6zgiin ¢calismalar ortaya koyabilmislerdir. Hem ¢ekimlerin
kalitesi artmis hem de alana farkli kesimlerden insanlarin giris yapmasiyla
anlatilar ¢esitlenmistir. Belgesel acisindan 1990’11 yillar dijital teknolojile-
rin kullaniminin yiikselmesiyle hem ses hem de goriintii kalitesinde artisi
da beraberinde getirmistir. Cekim ekiplerinin kalabalik olmasina gerek kal-
madan, ¢ekimin, kurgunun ve dagitimin daha az insanla gerceklestirilebil-
mesinin oni agilmistir.

Belgeselin teknolojik gelismeler agisindan ilk etkilenen alanlar1 kurgu
ve kamera teknolojisi agisindan yasanmustir. Dijital kamera ve bilgisayar
kurgu sistemlerinin 1990’larin sonunda yaygin bir bigimde kullanilma-
styla, belgesel film yapimi alaninda belgesel film yapimiyla kisisel bir
iligki kurulmasinin yolunu agmistir. Bireyler kendilerini temsil etmenin
yeni yollarini kesfetmek iizere goriintii teknolojisinden yaygin bir bigimde
yararlanmaya baslamiglardir. Bu yeni temsil metotlarinin igerisinde ev vi-
deolart, kisisel web sayfalari, otobiyografik belgesel gibi tiirler yer almak-
tadir. Dijital teknolojiler belgeselcilere multimedya ortamlarini denemeleri
icin firsat tanimakta, bu ortamlarin sahip oldugu 6zelliklerle hareketsiz go-
rlntiilerin, videolarin, metinlerin, grafiklerin ve ses dosyalarmin etkile-
simli kullanimina olanak saglanmaktadir. Ayrica multimedya ortamlarinda
filmlerin kurgulanmasi kolaylagmakta ve belgeselciler kurgu agisindan
dogrusal olmayan kurgu diizenleriyle denemeler yapabilmektedirler. Ses
ve gorsel verilerin dijital bir bigimde sabit disklere kayit edilmesiyle, go-
rintiiler, metinler, grafikler, videolar, miizikler ve sesler bilgisayarda dog-
rusal olmayan Adobe Premiere Pro, Final Cut Pro, iMovie, Avid Xpress
Pro, gibi yazilimlarla diizenlenebilmektedir. Seckinger ve Jakobsen (1997)
dogrusal olmayan kurgu yapmaya imkén taniyan programlara yaygin bir
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bicimde erisilebilmesi ve bilgisayar teknolojisinde yasanan ucuzlama sa-
yesinde belgesel yapmak isteyenlerin Oniiniin acildigini ifade etmektedir.

Bu teknolojiler yalnizca bireysel hikayelerin paylasimini arttirmakla
kalmamig ayn1 zamanda tarihi konularin bireyler tarafindan ele alinmasi ve
farkl1 bakis agilarinin paylasimini da olanakli hale getirmistir. Gerek olus-
turulan tarih odakli belgesel niteliklere sahip web siteleri gerekse de dijital
film yapim teknolojilerin erisiminin kolay olmasi1 sonucunda tarih olus-
turma siirecinde bireylerin bir rollerinin olabileceginin farkina varmalari
gerceklesmistir. Sobchack (1996), izler kitlenin artik yalnizca tarihi
hikayelerin izleyicisi roliinde kalmadiklari, tarihin yapim siireclerinin
nasil gergeklestigini algiladiklarini, katilimer bir bigimde aktif olarak bu
yapim siirecinde rol alabildiklerini ve karar verecek bir pozisyonu alabile-
ceklerini belirtmektedir. Dijital cagin, “tarihsel bir konu olarak bireysel ve
sosyal varliga iligkin yeni ve yaygin bir 6z-bilince” isaret ettigi vurgulan-
makla birlikte, ortalama bir kullanici, tarihin temsili ve daginik araglarina
hala ¢ok sinirli erisime sahip bulunmaktadir. Bu nedenle, izleyicinin sahip
oldugu performans bilincinin tarihin demokratiklesmesine dogru sadece
kiigiik (ancak gerekli) bir adim oldugu ifade edilmektedir (Sobchack, 1996:
7).

Rosenstone (1996), post modern tarih filmlerinin gegmisi ele aliglarina
iliskin asagida yer alan unsurlar1 6ne ¢ikartmaktadir:

e Film yapan tarihg¢i i¢in tagidig1 anlamiyla baglantili olarak, gegmisin
kendini yansitmali bir bigimde ele alinmasi.

o Cok cesitli bakis agilarindan tarihi konulara yaklasilmasi.

¢ Bag, orta ve sonu olan geleneksel anlatidan uzak durulmasi.

¢ Hikaye anlatimimin fazlaca ciddiye alinmamasi gerekliligi.

e Gegmige alisilmisin diginda bir bigimde yaklagilmasi gerekmektedir.
Bu yaklagimlarin mizah, parodi, absiirtliik, vb... icerebilmesi.

o Gegmis olaylari kismi bir bigimde ya da agik uglu olarak anlamlandir-
maya caligilmasi.

¢ Olaylarin ve karakterlerin degistirilmesi.

e Parcalanmis ve / veya siirsel bilgilerin kullanilmasi.

e Simdiki zamanin ge¢mis zamanin temsil edildigi ve bilindigi bir alana
isaret etmesi (Rosenstone, 1996: 206).

Dijital teknolojiler belgesel temsili agisindan kendini yansitmay1 popii-
ler hale getirmektedir. Rosenstone (1996) post modern belgesellerin geg-
misi kendini yansitmali bir bigimde ele aldigin1 vurgulamaktadir. Dijital
araglar gergekgei belgesellerin altinda yatan ideolojik temellerin ortaya ¢1-
kartilmasini saglamislardir. Bunlarin yani sira 1900°1i yillarda ortaya ¢ik-
mis ve halen yapilmakta olan pek ¢ok belgesel bi¢iminin siirdiiriilmesi ve
pekistirilmesinde kullanilmaktadir. Lister (2004), dijital teknolojilerin
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uzun bir ge¢mise sahip olan ve ¢esitli alanlardan pek ¢ok kisinin kesfedil-
mesi i¢in ugras verdigi fotografik goriintiiniin ortaya ¢ikmasini kolaylas-
tirdigim vurgulamaktadir. Elektronik ¢agda belgesel film yapimciligimin
durumunu degerlendirirken, gegmisin hem* gercekei “hem de* alternatif
bir bicimde bir arada degerlendirilme yollarinin gbz 6niinde bulundurul-
mas1 gerekmektedir.

Sorenssen (2008) dijital teknolojilerin prodiiksiyon ve post-prodiik-
siyon siire¢lerindeki maliyetleri 6nemli 6l¢iide azaldigini ifade etmek-
tedir. Diisiik maliyetlerde film yapim1 ve bunlarin gosterimi icin gesit-
lenen medya kanallar1 da daha sofistike izler kitlesinin ortaya ¢ikmasini
beraberinde getirmistir. Film yapiminin yani sira dagitim siirecinde de
yasanan dijital gelismelerin etkisi goriilmektedir. Internetin dagitimda
kullanimi pazarin yeniden sekillenmesine yol agmistir. Bu 6zellikle de
geleneksel medya kanallarinin diginda kalan film ve video yapimcila-
rini etkilemistir. World Wide Web’in gelismesi Avrupa ve Kuzey Ame-
rika’da genis bant servislerinin genislemesiyle ¢esitli alternatif dagitim
olanaklar1 ortaya ¢ikmustir. Kisisel bilgisayarlar dnemli dagitim kanal-
larina doniismiistiir. Bu sayede de geleneksel televizyon ve kablolu ka-
nallarda dagitim olanag1 bulamayan bi¢im ve igerikteki yapimlarin 6nii
acilmustir (akt., Tag Kalafatoglu, 2015: 512).

Belgesel alanin1 etkileyen 6nemli teknolojik gelismelerden bir digeri de
1990’11 yillardaki World Wide Web’in yayginlagsmasidir. Belgeselciler bu
sayede hem yeni anlatim olanaklari lizerine galismalara baglarken hem de
yapimlarinin dagitimini daha diisiik maliyetlerle gergeklestirebilmenin ola-
naklarimi arastirmislardir. Hem belgesel projeleri web siteleri araciligiyla
gerceklestirilebilirken hem de dagitimlar1 ve seyirci kitlesiyle bulusturul-
malar1 da web siteleri sayesinde olanakli hale gelmektedir. Web siteleri
icin tasarlanan belgesel yapimlar gergekligin anlatiminda kullandiklari
yeni iletisim ortaminin 6zelliklerinden yararlanmaktadirlar. Bu durumda
belgeselin yalnizca sahip oldugu geleneksel bir bigimde konusuna yaklasi-
minda bir donilisiim yasanmamaktadir. Ayrica belgeselin gergeklikle bag-
lant1 kurma ve hikayesine odaklanmak agisindan farklilik yaratacak etkile-
sim gibi unsurlar devreye girmektedir.

Etkilesimli Belgeseller ve Ozellikleri

Etkilesim kavrami iizerine ¢aligmalar gergeklestiren arastirmacilarin
0zellikle Webin yeni bir medya ortami1 olarak kullanicilarina diger gele-
neksel kitle iletisim araglarinda var olmayan 6zellikleri saglamasini 6n
plana ¢ikardiklar1 goriilmektedir. Webin kullanicilarina sagladigi etkile-
simli ortam sayesinde iletisim siirecinde alicilar yalnizca mesajlarin iletil-
digi kesim olmaktan ¢ikmiglardir. Mesajlarin kaynaktan tek yonlii bir bi-
¢imde akis1 gergeklesmemektedir. Alicilar ileti akigi siirecine aktif bir bi-
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cimde katilmakta ve mesajin iiretilmesinde ve iletisim siirecine dahil edil-
mesinde katilimcei bir role biirlinebilmektedir. Etkilesim konusunda ¢alisan
aragtirmacilarin igerisinde Rafaeli (1988), Heeter (1989), Steur (1992),
Jensen (1998), Kiousis (2002) gibi isimler yer almaktadir. Bu arastirmaci-
lar etkilesim konusunda farkl1 boyutlar1 6n plana ¢ikartmaktadirlar. Icle-
rinde yeni iletisim ortaminin teknolojik 6zelliklerini 6n plana ¢ikartanlar;
iletisim siirecinde iletileri alimlayanlarin katkisina odaklananlar; iletisim
stirecinin 6zellikleri agisindan etkilesimin boyutlarint degerlendirenler bu-
lunmaktadir.

Etkilesim konusu belgesel alanindaki yapimlar agisindan ele alindi-
ginda; dijital gelismelerin belgesel yapimciligina olan etkilerinin dnemli
bir sonucu olarak degerlendirildigi belirtilmelidir. Dijital teknolojiler kul-
lanilarak gerceklestirilen belgesel yapimlar etkilesim 6zelligine sahip ol-
mayabilmektedir. Dijital teknolojiler araciligiyla web tizerinden dagitimm
gerceklestirilen belgeseller dijital belgeseller olmakla birlikte etkilesim
ozelligine sahip degildirler. Gaudenzi (2013) etkilesimli belgesellere ilis-
kin olarak tizerinde uzlagima varilmig olan bir tanimlama bulunmadigini
belirtmektedir.

Belgesel bulanik bir kavramsa, dijital etkilesimli belgesel heniiz net
olarak tanimlanamayan bir kavramdir. Terminolojisinde ima edilen sey,
etkilesimli bir belgeselin dijital destek kullanmasi ve etkilesimli olmas1
gerektigidir. Dijital teknolojiyle ¢ekilmis ve Web’de dagitilmis dogru-
sal bir belgesel dijital belgeseldir ancak etkilesimli degildir. Baska bir
deyisle, etkilesimli bir belgeselde kullanicinin bir araciya ihtiyaci bu-
lunmaktadir: o esere/ile fiziksel olarak “bir seyler yapabilmesi” gerek-
mektedir (Gaudenzi, 2013: 26).

Etkilesimli belgesel alan1 yeni olmasi nedeniyle tanimlamalar ve sinif-
landirmalar agisindan bir netlige sahip degildir. Yeni medya belgeselleri,
web belgeselleri, belgesel oyunlari, alternatif gerceklik belgeselleri, etkile-
simli belgeseller gibi kavramlar alandaki belgeseller agisindan tam net ola-
rak karsiliklar1 bilinmeden kullanilmaktadirlar. Etkilesimli belgeseller
kendi icerisinde etkilesim derecelerine gore farklilik tasimaktadirlar. Etki-
lesimli belgesellerin dogasiin pargasi olarak kullanicilar, ara yiiz olan di-
jital iletisim ortaminda, yapimi ortaya koyan kisilerdir. Bruzzi (2000), Nic-
hols (2001), Winston (1995), etkilesimli belgesellerde kullanicinin kendi-
sini, cesitli segenekleri degerlendirdigi ve kendisini yeniden konumlandir-
dig1 bir diinyada buldugunu belirtmektedir. Kullanici yeni iletigim ortam-
lar1 kullanilarak olusturulan ara yiizde igerisine ¢ekildigi diinyanin gergek-
lere yaslandigini bilmektedir. Farkli secenekler arasinda se¢im yapilirken,
eylemleriyle siirece dahil olurken, kesifte bulunurken kullanici etkilesimde
bulundugu ara yiiziin kurgusal olmadiginin, pargasi oldugu diinyanin ger-
¢eklerden olusturuldugunun bilincine sahiptir. Belgeselin amacinda dijital
teknolojilerin alanda ortaya c¢ikardigi doniisiimler neticesinde gergegin
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temsilinden miizakere edilmesine dogru bir kayma gerceklesmektedir.
Gergegin olusturulmasinda belgesel yapimini izleyen kisilerin katilimi
onem kazanmaktadir.

Etkilesimli belgesele iliskin alandaki arastirmacilarin gelistirdigi tanim-
lardan bazilar1 su sekildedir:

e Handler Miller (2004), etkilesimli belgeseli seyircinin neyi hangi si-
rada izleyecegini secebilecegi ve ses dosyalari icerisinde de se¢cim yapabi-
lecegi kurmaca olmayan yapimlar olarak ifade etmektedir.

e Goodnow (2004), etkilesimli belgeseli kullanicilarin fiziksel eylem-
leri araciligiyla gorsel materyaller arasinda hareket edilebilmelerini sagla-
yan yapimlar olarak gérmektedir.

e Berenguer (2004), etkilesimli belgeseli, ‘80'lerden gelen hiper metin-
lerden ve oyunlardan ayri olarak ortaya ¢ikan bir tiir etkilesimli anlati ola-
rak gormektedir (akt.Gifreu, 2011: 4).

¢ Galloway vd. (2007), etkilesimli belgesel kavraminin belgesel yapim-
cisinin rolii gibi kilit meseleleri glindeme getirmekte oldugunu belirtmek-
tedir. Etkilesimli belgesellerde “film yapimcis1” etkilesimin kurallarini,
prosediirlerini ve mekanizmalarim belirleyebilmekte ve bu nedenle hem
mesajda hem de mesajin iletim bi¢ciminde belirli olas1 degisiklik diizeyle-
rini kontrol altinda tutma potansiyeline sahiptir. Bu nedenle, etkilesimli
belgesel kavraminin, belgeselin su anda oldugu gibi mantikli bir uzantisi
oldugunu iddia etmektedirler. Etkilesimli belgeseller, belgesel film yapim-
ciliginin geleneklerini ve tarihi kanitin1 benimsemenin yani sira, ayni za-
manda kullanicilarina meydan okumak, bilgilendirmek, ddiillendirmek ve
eglendirmek gibi farkli amaglar1 biinyesinde barindiran ilgi ¢ekici bir de-
neyim sunmaktadirlar.

o Gifreu (2011), etkilesimli belgeseli, katilim derecesine bagli olarak,
navigasyon ve etkilesim modaliteleri olarak adlandirilabilecek, kendi me-
kanizmalariyla gercekligi temsil etmek amaciyla gerceklestirilen etkile-
simli ¢cevrimigi / cevrimdist uygulamalar olarak tanimlamaktadir.

Etkilesimli belgeselin ozellikleri iizerinde calismalar gerceklestiren
arastirmacilar, etkilesim diizeyine ya da etkilesimin ger¢eklesme bigimine
gore yapimlar arasinda gesitli ayrimlar gergeklestirmektedirler. Bu tiirdeki
gruplandirmalar yapimlarin 6zelliklerini daha iyi anlamak agisindan énem
tagimaktadir. Bunlarin icerisinde yer alan Galloway vd.’nin (2007) calis-
masinda etkilesimli belgeseller dort grupta ele alinmaktadir.

Pasif uyarlamali kategori: Galloway vd. (2007) belgeselin (mekanik
gbzlem yoluyla) izleyicinin materyale gosterdigi tepkiye bagli olarak farkli
igerikler gdsteren yapimlar pasif uyarlamali kategoride degerlendirmekte-
dir. Bu yapimlarda kullanicinin farkindaligi bulunmamaktadir. Bu nedenle
bunlari, “duyarli bir monolog” olarak ifade etmek miimkiindiir. Bu formun
katilimeilart “kullanicilar” olarak diisiiniilmemelidir, bunun yerine alicilar
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olarak isimlendirilebilirler. Ambalajlanmis ve dogrudan kendilerine sunu-
lan gorsel-isitsel materyali tilketmektedirler (2007: 333).

Aktif uyarlamali kategori: Izleyicinin belgeselin ilerlemesini kontrol al-
tinda tuttugu yapimlarin bulundugu kategoridir. Galloway vd. (2007) kul-
lanicilarin bu kategoride yer alan yapimlarda bilingli bir bigimde bir yar-
dimei arag araciligiyla etkilesimde bulunduklarini ve bu etkilesimin de ya-
pimda ilerlemelerini sagladigini belirtmektedirler. Etkilesime izin veren ci-
haz, uzaktan kumanda veya sesli komutlar, el hareketleri veya yiiz hareket-
leriyle etkilesime izin veren bir hareket tanima cihazi gibi bir teknoloji ola-
bilmektedir. Bu kategoride, oyun denetleyicileri araciligryla kullanici giri-
sine olanak saglayan “docu-games” tiiriindeki yapimlar yer almaktadir.
Aktif uyarlamali etkilesimli belgesel, kullaniciya sistemle fiziksel olarak
etkilesime girme ve igerigi kesfetme, degistirme ve deneyimleme asama-
lar1 hakkinda hem bilingli bir sekilde farkinda olma hem de bilgi edinme
yetkisi vermektedir (2007: 333).

Siiriikleyici kategori: Tamamen katilimer olan, kullanici girisi ve geri
bildirimlerle karakterize edilen bir kategoridir. Galloway vd. (2007) bu ka-
tegorideki yapimlarin kullaniciyr olaylar 'ilk elden' deneyimleyebilecek
sekilde tasvir edilen diinyanin icine yerlestirdigini vurgulamaktadir. Sii-
riikleyici sistemin amaci, gercek diinya uyaricilar1 konusundaki farkinda-
liklart sifira indirerek kullanicinin anlati diinyasina tam olarak dahil olma-
sin1 saglamaktir. Boyle bir sonucu elde etmek i¢in etkilesimli deneyim, ar-
tirtlmig gergeklik, kullanicinin sanal olarak olusturulmus veya uyarlanmig
bir alana aktif olarak katildig1 sanal ortam sistemleri gibi siiriikleyici tek-
nolojiler kullanilabilmektedir. Bu teknolojilerde, kullanic1 gergek fiziksel
etkilesimler yoluyla ¢evrede gezinebilmekte ve etkilesim kurabilmektedir
(2007: 333-334).

Yaygin kategori: Genisleyen, topluluga dayali etkilesimli bir belgesel
deneyimi sunmak i¢in kitle etkilesimi yontemini kullanir. Bdyle bir sis-
temde, kullanicilar belgeselin igerigini degistirmeye ve diger kullanicilarin
bakis agisina itiraz etmeye yetkilidir. Bu etkinlikler, bireylerin her tiirlii
konuyla ilgili goriislerini dile getirmek i¢in kullandiklar1 Internet genelinde
bulunan forumlar, bloglar, biilten panolar1 ve ¢ok oyunculu ¢evrimigi
oyunlar (MMOG) gibi teknolojilerde son derece yaygin bir bigimde ger-
ceklesmektedir. Wikipedia (2001), yogun bir kullanic1 toplulugu tarafin-
dan diizenlenen iicretsiz, ¢evrimici bir ansiklopedidir. Glivenilirlik ve dog-
ruluk agisindan sorgulanabilir olmasina ragmen, Wikipedia, insanlara bilgi
ve uzmanliklarin1 bagkalartyla paylagma potansiyeline olanak taniyan bir
platform olma 6zelligine sahip bulunmaktadir. Yaygmn kategoride Gal-
loway vd. (2007) kullanicilarin Wikipedia platformundaki kullanicilar gibi
icerige toplu bir bigimde katkida bulunmalarina olanak taninmasi iizerinde
durmaktadir. Wiki-belgesel olarak siniflandirilabilecek yapimlarin olustu-
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rulmasinda gercek kullanici etkilesimi, mevcut ¢ekimlerin yeniden diizen-
lenmesi ve degistirilmesinden, kullanilan igerigi yiiklemeye ve uygula-
maya kadar degiskenlik tasima 6zelligine sahiptir (2007: 334).

Galloway vd.’nin (2007) etkilesimli belgeselleri ele aldiklar1 kategori-
lerin yani sira Nash’in (2010) de bu konuda gelistirdigi bir siniflandirma
sistemi bulunmaktadir. Web belgesellerinde {i¢ ana etkilesimli yapiy1 ta-
nimlamaktadir. Bunlar: Anlati, kategorik ve igbirlik¢i yapilardir. Anlati
web belgesel (webdoc) yapimlarda kullanici farkli mantiklarla dolagmakta
Ozgiir olsa bile, baskin bir anlati1 yapisina sahiptir. Bunu basarmak icin web
belgesel merkezi bir anlatim pozisyonu i¢cermektedir (bu belgesel yapim-
cis1, kullanict veya baska bir kisi olabilir) ve olaylar arasindaki nedensel
baglant1 vurgulanmaktadir. Kullanicinin olaylar1 kronolojik sirayla tecriibe
etmesi gerekmemektedir. Olaylarin nasil yapilandirildigi ve belgesel cer-
cevesinin nasil olusturuldugu, kronolojik yap1 ve olaylar arasindaki neden-
sel iliskilerin belirginlestirildigi gortilmektedir. Kategorik web belgesel-
lerde, kronolojik bir anlatiy1 zorlamayan bir yap1 bulunmaktadir. Ancak
eszamanli giris noktalari veya esdeger bir mikro anlatilar koleksiyonu 6ne-
rilmektedir. Kategorik web belgeseller baskin olarak (yalnizca olmasa da),
bir mikro anlati koleksiyonundan, kendi i¢inde bir anlat1 yapis1 sergileyen
kisa video dizilerinden olugsmaktadir. Bununla birlikte, genel olarak, diziler
arasinda bir anlati iligkisi yoktur. Son olarak, isbirlik¢i web belgeseller,
icerik liretmek ve bir tiir sosyal ag i¢inde etkilesim kurmak icin kullaniciy1
odak noktasina almaktadir. Farkli kesimlerden konuya ilgi duyan insanla-
rin katilimi sonucunda anlati yapisinin olusturuldugu ve gesitli derecelerde
katkilarinin bulundugu yapimlardir (2007: 203-207).

Gaudenzi'ye (2013) gore ise belgesel tiiriinii belirleyen ti¢ farkl etkile-
sim diizeyi bulunmaktadir. Etkilesim yar1 kapal1 (kullanici igerige goz ata-
bilir ancak icerigi degistiremez), yar1 agik (kullanici katilabilir ancak etki-
lesimli belgeselin yapisini degistiremez) veya tamamen acgik (kullanici ve
etkilesimli belgesel siirekli degisir) ve birbirlerine adapte olabilmektedir.

Arastirmacilar etkilesimli belgeselin tanimlarini ve tiirlerinin sahip ol-
dugu 6zelliklerini ortaya koyarken; bu yapimlarin, geleneksel bir bigimde
konusuna yaklasan ve dogrusal bir bigimde anlati oriintiisiinii ilerleten bel-
gesel yapimlarindan ayrilan yonlerini de ortaya ¢ikartmaktadir. Gaudenzi
(2013) calismasinda dogrudan belgesel yapimlarla etkilesimli belgesellerin
tagidig farkliliklar su sekilde ifade etmektedir:

Dogrusal ve etkilesimli bir belgesel arasindaki temel fark, analogdan
dijital teknolojiye gecis degil, dogrusaldan etkilesimli anlatiya gegistir.
Hem dogrusal hem de etkilesimli belgeseller gerceklikle diyalog olus-
turmaya calisir, ancak kullandiklar1 medya farkli iiriinlerin olusturul-
masini saglar. Dogrusal belgesel izleyicilerinden biligsel bir katilim ta-
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lep ederse (yorumlama eylemi), etkilesimli belgesel fiziksel katilim ta-
lebini (tiklamak, tagimak, konusmak, yorumlamak vb. gibi fiziksel bir
harekete doniigsen kararlar) ekler. Dogrusal belgesel video veya film ise,
etkilesimli belgesel mevcut herhangi bir medyayi1 kullanabilir. Dogrusal
belgeseller bir ekrandan izlenirse, etkilesimli belgeseller fiziksel veya
genisletilmis alanda hareket halindeyken izlenebilir veya kesfedilebilir
(mobil telefonlar, taginabilir bilgisayarlar veya tabletler gibi mobil plat-
formlar kullanarak). Ve eger dogrusal belgesel, yapimecisinin kararla-
rina bagliysa (hem film c¢ekerken hem de kurgu yaparken), etkilesimli
belgesel,...bu iki rol arasinda kesin bir ayrim yapmaz...(2013: 32).

Yeni iletisim ortamlari kullanicilarina geleneksel medyanin saglayama-
dig1 tiirde bir etkilesim deneyimlemelerinin firsatin1 vermektedir. Bu alan-
lar kullanilarak iiretilen etkilesimli belgeseller, yeni tiirde bir gerceklik
olusturulmasina olanak saglamaktadir. Belgeselin izleyicileri yalnizca bir
durum, olay ya da kisi hakkinda bilgilenmenin Gtesinde, igerigin tiretilmesi
stirecine dahil olmakta, i¢erigin bir kismi ya da tamamini iireten daha aktif
bir konuma gelmektedirler. Kendileri de birer yapimciya doniisen, etkile-
simli platformun kullanicilari ele alinan gergeklige kars1 da geleneksel bel-
gesel yapisinda yalnizca yapimcinin/yonetmenin duydugu sorumlulugu,
onlarla paylagir bir konuma gegmektedirler.

Etkilesimli Belgesel Ornekleri

Etkilesimli belgeseller, belgeselin yapim dncesi, yapim ve yapim son-
rast ile dagitim agsamalarinda 6nemli doniisiimleri beraberinde getirmis
olan bir tiir olarak goriilmektedir. Dijital platformlar, yalnizca belgesellerin
dagitimi agisindan degil, 6zellikle web i¢in 6zel olarak olusturulan igerigin
iiretiminde, geleneksel belgesel alanini genisletmektedirler. Etkilesimli
web tabanli filmlerde farkli derecelerde etkilesimin olanakli hale gelerek
belgesel hikaye anlatiminin gergeklikle olan iligkisi degismektedir. Ortaya
cikan drneklerin igerisinde alana yeni bakis agilart getirecek olan yapimlar
bulunmaktadir.

Gergeklestirilen bu ¢alisma cergevesinde etkilesimli belgesel drnekleri
icin, The Creators Project’in son zamanlarda en yenilik¢i olarak gordiigii
alt1 etkilesimli web belgeseline odaklanilmigtir. The Creators Project ken-
disini yaraticilik, kiiltiir ve teknolojinin 6n plana ¢ikartilmasina adamig
olan kiiresel bir agdir. One ¢ikardiklari etkilesimli belgesel projeleri igeri-
sinde Pine Point’e Hosgeldiniz (Welcome to Pine Point), Kaldirim Haber-
leri (Bréves de Trottoir), Komiiriin Sonuna Yolculuk (Journey to the End
of Coal), Ruh Koruyucusu (Soul Patron), Hapishane Vadisi (Prison Val-
ley), Kamerali Adam (Man with a Movie Camera) yer almaktadir. Bréves
de Trottoir’'un web sitesine ulagilamadigindan bes belgesele iliskin bilgi-
lere asagida yer verilmistir (https://www.doclab.org/2011/creators-project-
nominates-6-most-innovative-interactive-webdocs/).
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e  Welcome to Pine Point: The Creators Project ag1 tarafindan yeni-
lik¢i bulunan etkilesimli belgesel Welcome to Pine Point, kullanicilarin ak-
tif bir bi¢imde ger¢ek bir hikdyede eylemleriyle ilerledikleri, kasabada bir
zamanlar yagsamis olan kisilerin deneyimlerine web sitesi sayesinde tanik
olduklar1 2011 yilinda gerceklestirilmis bir projedir. Projenin yaraticilari,
bir zamanlar var olan Pine Point kasabasinin hafizalarda kalan pargalarin-
dan, elde kalan fotograflardan ve ge¢misi yansitan esyalardan yola ¢ikarak
anilarin bizim i¢in ne anlam ifade ettigini sorgulamaktadirlar. Bu etkile-
simli belgesel 6rnegi ilk iki ayinda 100.000 izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi
basarmustir.

[ ovoo Pesls Cranes  Bkg i  Edaion  OgialBoutaue  Seach

PINE POINT WAS | don’t remember much.
THE FIRST PLACE | :

EVER WENT ALONE. The 45-minute plane ride in, those giant
propellers out the window as we

flew over Great Slave Lake, the rink’s

Iwas 9, living in Yellowknife, and blue lobby. My parents, telling

P 2 travelled there for a hockey tournament. me not to call so much.
R e
£ And that’s about it.
\ - . .
This isn’t the plane, my team’s not on it.

Sl But it is Pine Point, about the time
| was there. i

Sekil 1. Welcome to Pine Point’in Baslangi¢ Gorseli, http://interactive.ntb.ca/#/pinepoint

Proje, The National Film Board of Canada tarafindan gergeklestirilmis
olup, yapimciligini Paul Shoebridge ve Michael Simons iistlenmislerdir.
Yapimcilar, bir kitap igerigi hazirlarken, Pine Point Revisited adli web si-
tesinden etkilenmeleri neticesinde http://interactive.nfb.ca/#/pinepoint lin-
kinde yer alan igerigi olusturduklarini belirtmektedirler. Etkilendikleri web
sitesinin kamusal bir albiim 6zelligine sahip oldugunu, Pine Point’i ziyaret
edenler, orada yasamis olanlar ya da yolu buraya hi¢ diismemis olanlar i¢in
Pine Point Revisited adli web sitesinin mihenk tasina doniistigiini ifade
etmektedirler (http://interactive.nfb.ca/#/pinepoint).

Educatin  Digsl Boutique  Search

This was supposed to be a book.

We do a lot of our work in print: we were the creative team at Adbusters
Magazine, and more recently, co-authored a book entitied | Live Here, a
collection of stories about some of the world's most troubled regions.

We were developing a concept for a book, about the death of photo
albums as a way to house memory.

One night, reminiscing about a place he once visited, Michael stumbled
across Richard Cloutier's Pine Point Revisited website. We were hooked.

It seemed the site acted as a kind of public album, a touch-stone for the
people who lived there, but also, for those of us who didn't; it was

unpretentious, honest, and represented a sentiment and perspective
that we felt needed sharing, Produced by The National Film Board of Canada, Welcome to

Pine Point was created by Paul Shoebridge and Michoel Smons.

It could have been a book, but It probably makes more sense that it They live in Vancouver, where they make story-based media
became this projects through their company The Gogales.
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Sekil 2. Welcome to Pine Point Projesi Hakkinda Bilgi, http://interactive.nfb.ca/#/pinepo-
int

Pine Point, Kanada'nmin kuzeybati bolgesinde bulunan Great Slave
Lake’in giliney kiyisinda, Hay River ve Fort Resolutions kasabalar1 ara-
sinda kalan bir bolgedeki yerlesim yeridir. Kursun ve ¢inko cevheri {ireten
acgik ocak olan Pine Point Madeni'nde insa edilmistir. Kasabada niifus
1976'da yaklasik 2.000’li sayilara ulasirken, 1988'de maden kapandiktan
kisa bir siire sonra terk edilmistir. Gergeklestirilen belgeselde, bir zamanlar
hayat dolu olan bu kasabada yasayan insanlarin, fotograflarina, kasaba sa-
kinlerinin ev videolarina, gazeteden kesilen haberlere, giinliiklerden ve lise
yilliklarindan yapilan alintilara dayanilarak kullanici, Pine Poin’te bir ge-
zintiye ¢ikartilmaktadir. Belgesel bu kasaba civarinda yetigmis olan belge-
seli yapan Simons ve Shoebridge’in anilarinin ve bunlari canli tutan nes-
nelerin etrafinda donmektedir.

e Journey to the End of Coal: Belgeselin yapimcist Arnaud Dressen,
yonetmenler Samuel Bollendorff ve Abel Ségrétin’dir. Ilk olarak Fransiz
haber portali lemonde.fr'de yer alan belgesel, 1.5 milyondan fazla goriin-
tileme sayisiyla ziyaretgilerin yogun ilgisiyle karsilanmistir. Belgesel
2008 tarihinde gergeklestirilmis olup, kullanicisina kisa video, fotograflar,
yazili anlatimlar, dogal sesler ve canli roportajlarla Cin’in ekonomik bii-
ylimesinin lokomotiflerinden biri olan maden ocaginda etkilesimli bir de-
neyim saglamaktadir. Shangxi eyaletindeki son derece kirli ve kaza egi-
limli olan komiir madenlerinde yasanacak olan deneyimde, kullanici ken-
disini serbest gazeteci roliinde bulmaktadir. Maden ocaklarindaki uygun-
suz kosullar1 arastirmak {izere tren yolculuklar1 ve kamyon seyahatleriyle
kullanict kendisini yapimin bir pargasi olarak algilamaktadir.

The race towards economic growth is often uncompromising
for those that must suffer the consequences.

While China has recently become the third largest world economic power in front of the UK,

human rights are often disparaged, rivers polluted, valleys disappear
and entire cities are destroyed...

Sekil 3. Journey to the End of Coal’un Giris Yazilari,
http://www.honkytonk.fr/index.php/webdoc/

Kullanicilarina hikayede ilerlerken se¢im yapmalari i¢in olanak sagla-
yan yapimda, Cin’in Jinhuagong Shanty kasabasindaki kdmiir madeninde
calisan isgilerin zorlu yasamina odaklanilmigtir. Maden ocaginda hem gev-
reyi hem de insanlarin sagligini tehdit eden kosullar s6z konusudur. Bu yer
Cin’in en biylik devletin sahip oldugu maden ocaklarindan birisidir. Yapi-
min baglangicinda yukaridaki yer alan yazili metinler paylasilmistir. Bu
yazilarda ekonomik biiyiimeyle birlikte insan haklari konusunda ihlaller,
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nehirlerin kirlenmesi, ¢evrenin zarar gérmesi, sehirlerin yok olusu gibi so-
nuglarin da beraberinde geldigi ifade edilmektedir.

NS

Sekil 4. Journey to the End of Coal’un Kullanicisina Sagladigi Segenek Ornekleri,
http://www.honkytonk.fr/index.php/webdoc/

Yapimin tasariminda ekranin sag alt kdsesinde, hikayenin nasil kesfe-
dilecegini segme secenekleri bulunmaktadir. Sag alt kisminda kullanicilara
hikaye i¢in daha ayrintili bir baglam sunan ek bilgi kismi vardir. Kullanilan
harita oryantasyon gorevi gérmekte ve hikayede adim adim ilerleyisi gos-
termektedir. Belgesel, Cin'deki komiir madenciligi durumuna iliskin etki-
leyici ve giiglii bir yaklagim sunmanin yani sira igerdigi karakterlerle ko-
nuya tam bir bakis a¢is1 saglamaya ¢alismaktadir.

e Soul Patron: Bu etkilesimli ¢evrimi¢i belgesel, Frederik Rieckher
isimli yliksek lisans 6grencisi tarafindan 2010 tarihinde yapilmistir. Yapim
Mizuko Jizo’yu odak noktasina alarak Japonya’daki hayati, kiltiirii, dini
inanglar1 ve toplumu anlatmay1 hedeflemektedir. Jizo Japonya’da ¢ocukla-
rin koruyucusu olan Budizm’deki bir karakterdir. Ozellikle de ebeveynle-
rinden dnce 6len ¢ocuklarin koruyucusu olan bu karakter, ¢ocuklarin ruh-
larin1 seytanlardan korumak i¢in giysisinin kivrimlarinda saklamaktadir.
Inanisa gére bu gocuklar 8liimden sonraki hayata dogru yollarini bulama-
maktadirlar.
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[E=l5xd | ABOUT

BACKTO HOME scReen] CLOSE

THIS IS AN INTERACTIVE MIZUKO nzo 1S THE
ONLINE DOCUMENTARY GUARDIAN OF CHILDREN,
ABOUT MIZUKO JI1ZO AND ESPECIALLY THOSE DYING

BEFORE THEIR PARENTS AND

| PRODUCED IT FOR MY THOSE STILLBORN, ABORTED
MASTERDEGREE 2010. OR MISCARRIED. IN JAPANESE -
MYTHOLOGY, SUCH CHILDREN = **
THE MAIN PURPOSE OF THIS 'ARE UNABLE TO FIND THEIR
PROJECT IS TO LET YOU FEEL |WAY TO THE AFTERLIFE.
THE ATMOSPHERE OF JAPAN, JIZO SAVES THESE SOULS AND
LEARN SOMETHING ABOUT HIDES THEM FROM DEMONS IN
THE RELIGION, CULTURE AND THE FOLDS OF HIS ROBE.
SOCIETY WITH A MAIN FOCUS .
ON MIZUKO JIZO. THERE ARE 34 SCENES THAT
CAN BE VISITED WITH A TOTAL
THIS COMPLETE PROJECT IS 'PLAYTIME OF ABOUT 6 HOURS.
SOMEHOW AN EXPERIMENT
TO FIND NEW WAYS IN THE BUT USUALLY YOU WILL REACH
GENRE OF INTERACTIVE THE END AFTER ABOUT 45
DOCUMENTARY. MINUTES.

Sekil 5. Soul Patron Belgeselinin “Hakkinda” Boliimii, http://www.soul-patron.com/

Etkilesimli belgeselde kullanicinin rehberi, dogmamis bir bebek igin
hediye olarak alinan animasyonlu bir tavsan olan Tokotoko'dur. Yolculuk
Kumakuru tapinaginda baglamakta, Tokyo ve Osaka iizerinden Kyoto'daki
Mizuko Jiz evine dogru ilerlemektedir. Proje, kullanicinin kendi yolunda
gezinebilecegi toplam alt1 saatten fazla video materyalini iceren 34 sahne-
den olugsmaktadir. Her sahnede, kullanici gorsel ayrintilar1 yakinlastirabil-
mekte ve en az iki sahneye baglant1 yer almaktadir. Her zaman nihai varig
noktasina en kisa yolun ne oldugunu belirtmektedir. Yerlerin ¢ogunda, sos-
yal ya da dini konular hakkinda arka plan bilgileri bulunmaktadir. Toko-
toko ayrica ilgili yerler ve genel olarak Japon kiiltiirii hakkinda ilging ger-
¢ekler de kullaniciya sunmaktadir.

e Prison Valley: David Dufresne ve Philippe Brault tarafindan 2009 y1-
linda gergeklestirilen etkilesimli bir belgesel yapimdir. Bu web belgeseli;
36.000 kisinin yasadigi, 14 cezaevi ve 7735 hiikiimliiniin bulundugu Free-
mont County’de yer alan Canon City, Colorado’ya daha bilinen adiyla Pri-
son Valley’e odaklanmaktadir. Hapishane sisteminin yakindan mercek al-
tina alindig1 yapimda kullaniciya hareket edecegi cesitli secenekler veril-
mektedir. Riviera Motel'i operasyonlarin merkezi olarak kullanan ziya-
retci, cezaevi endiistrisinin arka planini arastirmak igin Prison Vadisi gev-
resinde hareket etmektedir.
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REGISTRATION CARD
CREATE YOUR PRISON VALLEY

ACCOUNT
USE YOUR FACEBOOK OR TWITTER ACCOUNT:

] core [ cove]

OR CREATE A NEW PRISON VALLEY ACCOUNT:

ORC

=

GUEST:

Already have a room ?

TO REORDER, CALL 1-800-526-£22¢ Form No. NHRC1

Sekil 6. Prison Valley’in Kullanicisina Sundugu Kayit Sayfasi, http://prisonval-
ley.arte.tv/en/#/registration/

Web sitesini ziyaret eden kullanici, yol boyunca serif, bir gazeteci ve
bir hapishane gardiyani dahil olmak iizere ilgili insanlarla tanigmaktadir.
Ancak ziyaretci asla yalnz degildir, diger ziyaretciler her zaman “goriiniir-
diir” ve 6ykiiniin ¢esitli noktalarinda, tiim ziyaretgiler ve endiistriye bagh
olanlar, meseleler iizerine canli bir tartigmaya girebilecekleri “etkilesimli
bolgelere” erisebilmektedirler.

Prsion Valley, Fransiz gazeteciler Dufresne ve Brault'un aylarca siiren
arastirma ¢aligmalarinin, binlerce fotografin, saatleri bulan ses kayitlarinin
ve goriintii ¢ekimlerinin, istatistiki verilerin degerlendirilmesinin bir sonu-
cudur. Prison Valley, kullanicilari kisisel bir Facebook veya Twitter hesa-
biyla moteldeki bir odaya kaydolmaya ve ardindan gazetecilerin sehirdeki
yolculuklarinin bir parcasi olmaya davet etmektedir. Caligsma, kullanicilar
kronolojik filmin 6tesine gegmeye tesvik etmekte, ¢cevrimigi tartismalara
katilmalar1 ve belgeselde goriinen insanlarla e-posta aligverisinde bulun-
malar1 konusunda yonlendirici olmaktadir.

e Man With a Movie Camera: The Global Remake: Yapim, katilimci
bir video ¢ekimi olup, diinyanin dort bir tarafindan insanlarin Vertov’un
Kamerali Adam filminin orijinal senaryosunu yeniden yorumlayip goriin-
tillemelerine davet edilmeleri sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu proje igin ge-
listirilen yazilim, filmleri arsivlemekte, siralamakta ve yaymlamaktadir.
Yazilimi gelistiren John Weirs ve Steve Baun, projenin yazari Perry
Bard’dir. Insanlarin gériintiileri http://dziga.perrybard.net sitesine yiikle-
meleri sonucunda yapimin paylasimi 2007 tarihinde gerceklesmistir. Bard,
kullanicilarin Vertov’un klasigindeki 1.276 c¢ekimden herhangi birini
kendi gorsel yorumlarim katarak paylasabilecekleri bir platform olugtur-
mustur.

Katilimcilar bu projenin bir pargast haline geldiklerinde, diinya ¢apinda
bir montajin parcasi haline gelmektedirler. Projenin yer aldig1 web sitesi,
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Vertov’un 1929 tarihli filmindeki tiim ¢ekimlerin yani sira, her ¢cekimin
baslangi¢ ve sonunu temsil eden kiiciik resimleri icermektedir. Veri taba-
ninin bir pargast olmak i¢in Vertov'u yorumlamak iizere gerceklestirilen
cekimleri bu siteye yiiklemek gerekmektedir. Katilimcilar tiim sahneyi, bir
cekimi veya farkli sahnelerden birden fazla ¢ekimi gergeklestirerek katkida
bulunabilmektedirler.

Sekil 7. Man With a Movie Camera: The Global Remake’in Web Sitesindeki Cekimler,
http://dziga.perrybard.net/contributions/show/5617

Web sitesinde yer alan bilgilere gore kullanicilarin sahnelere gitmesi,
bunlardan birini se¢gmesi, ardindan yiiklemek istenilen ¢ekim veya ¢ekim-
lere karar vermesi gerekmektedir. Kullanici temaya veya igerige gore ay-
rilmis resimleri gormek icin etikete gore cekimler de yapabilmektedir. Ay-
rica gonderilecek olan ¢ekimler i¢in de uyarida bulunulmakta olup, yal-
nizca kisisel olarak sahip olunan veya kullanma yetkisi olunan lisans, hak
ve izinlere sahip video veya resimlerin yiiklenmesi gerektigi hatirlatilmak-
tadir. Olusturulan film orijinalinin yaninda yer almakta olup, her giin fil-
min yeni bir siiriimiiniin olusturuldugu belirtilmektedir.

Sonu¢

Belgesel yapimlar, sinemanin baslangiciyla birlikte seriivenine
baslamistir. Sinema alaninda gergeklestirilen teknolojik gelismeler alanin
gelisimi ve anlatt yapilarinda yasanan doniisiimler acisindan etkide
bulunmugstur. Belgesel sinemanin ilk onciileri olan Flaherty, Vertov ve
Grierson gibi isimlerin alana olan katkilar1 ve gelistirdikleri belgesel anlati
yapisi kamera ve kurgu teknolojisinde yasanan gelismeler sonucunda
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yapimcilar/yonetmenler agisindan yeninden yorumlanmaya ve giiniin
kosullar1 etrafinda yeniden yapilandirilmaya baslanmistir. Bu tiirdeki
gelismeler agisindan 1960’11 yillarda yasanan kamera ve ses kayit
olanaklarindan gelismelerin sonucunda belgesel alaninda gercekligin kayit
altina alinmas: ve aktarilmasi agisindan farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir.
Bu yaklagimlar icerisinde yer alan dogrudan sinema ve cinema verité
belgeselleri teknolojik gelismelerden yola ¢ikarak, belgeselin seyircisine
sundugu gercekligi ele alma bicimini degistirmislerdir.

Video teknolojisinde 70’li ve 80’li yillarda yasanan gelismeler
belgeselcilerin alanda daha 6zgiir bir bi¢imde denemeler yapmalarinin
oniinii agmustir. Ozellikle 90’11 yillardan sonra yasanan dijital teknolojik
gelismeler cercevesinde belgesel alan1 daha ekonomik olan kamera, kurgu
ve dijital ortamlarda dagitim olanaklar1 sayesinde farkli kesimlerden
olanlarm katilmina agik bir hale gelmistir. Daha bireysel ve 06zgiin
konularm paylagimi bu sayede miimkiin olmustur. Calisma gercevesinde
iizerinde durulan dijital teknolojilerin olanakli hale getirdigi etkilesimli
belgeseller, yapimci/yonetmen ve kullanicilarin karsilikli bir bigimde
gercekligi olusturmalarina olanak saglayan bir anlati yapisi ortaya
¢ikartmaktadir.

Etkilesim konusunda alanda calisan arastirmacilarin kavramin farkl
unsurlarini 6ne ¢ikartan tanimlamalar1 oldugu gibi, etkilesimli belgesel
konusunda gelistirilen tanimlarda da bir ¢esitlilik s6z konusudur. Bunun
nedeni alanda yer alan ¢ok farkli ozellikteki yapimlar ve bunlarin
kullanicilarina gesitli diizeylerde katilim anlaminda firsat saglamasidir.
Yapimlarin bazilarindan katilimcilarin fiziksel bir eylemde bulunarak
etkilesime ge¢mesi ve ortaya konulan gerceklik oriintiisiinde kendi yolunu
belirleyerek ilerlemesi gerekmektedir. Kullanicilarn etkilesim diizeyi
disik olan yapimlarda igerige ¢ok fazla etkide bulunamadigi
goriilmektedir. Etkilesim diizeyi daha yiiksek olanlarda ise hikayenin
ortaya c¢ikartilmasinda dogrudan dogruya katilimcilarin gekimleri
kullanilabilmektedir.

Dijital teknolojiler yalnizca yapimlarin ¢ekim asamasindan dagitim
asamasina kadar olan siireglerini etkilemekle kalmamistir. Ayn1 zamanda
seyircisiyle paylastigi konular1 ele alis bigimleri kokten bir bigimde
degisime ugramistir. Dogrusal bir bigimde ilerlemek yerine katilimcinin
secimine birakilan hikayenin ilerleyisinde, katilimciya igerigi etkilemekte
daha fazla katilimci olmaktan daha az katilimer olmaya dogru farkli
diizeyde roller verilmektedir. Gergegin olusturulmasinda seyircisine karsi
duydugu sorumlulugu yapimci/yénetmen artik seyirci/kullanici/katilimci
ile paylagsmaktadir. Etkilesimli belgeseller izleyiciye gercekligin
sunumunda farkli deneyimler yasamalarinin kapilarimi aralamaktadir.
Geleneksel belgesel anlatilarinda belgeselin gercekligin sunumu agisindan
iistelendigi sorumluluk, yapimcisinin gercekligin iletilmesinde iistlendigi
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rol ve yapimin seyircisiyle kurdugu baglanti dijital teknolojiler araciligiyla
tamamen doniisiime ugramaktadir. FEtkilesimli belgeseller dijital
teknolojileri yapim, dagitim ve igerigin sekillendirilmesi agisindan yaratici
bir bicimde kullanmaktadirlar. Etkilesimli belgeseller gercekligi ele
alirken bunu izleyicisine aktarmakta, ileti akisini cift yonli hale
getirmektedirler. Bu tiirdeki yapimlari teknolojik unsurlarin kazandirdigi
ozelliklerinden bir eksilme olmadan geleneksel kitle iletisim araglarinda
paylasmak miimkiin degildir. Bu tiirdeki yapimlar Internet ortaminda
paylasima elverisli olup, seyircisinin fiziksel bir bicimde eylemde
bulunarak igerigin sekillendirilmesini olanakli hale gelmektedir.
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MIMARI VE FONKSiYONEL TASARIMLARIN BELGESEL
FILMLERINDEKI KESISME NOKTASI OLAN YAPIMLAR:
GOKDELEN SENFONISi VE KOPRU BELGESELLERI

Sermin TAG KALAFATOGLU
(Do¢. Dr., Ordu Universitesi)

Giris

Belgesel yapimlar tarihsel gelisim siirecinde toplumsal, sanatsal ve tek-
nolojik gelismelerden etkilenerek anlatim yapilarini ¢esitlendirmislerdir.
Lumiére kardeslerin sokak goriintiilerini kayit ettikleri belgesel 6zelligi ta-
styan ilk kisa filmlerden, haftalik haber filmlerine, diinyanin farkl: kiiltiir-
lerinin ve cografyalarinin ele alindigi seyahat filmlerden Robert Fla-
herty’nin Kuzeyli Nanook (Nanook of the North, 1922) belgeseline kadar
gegen siirecte belgesel yapimlar, kurmaca filmlerden ayr1 bir ¢izgide geli-
simlerini sekillendirmislerdir. Ozellikle de 1920°li yillardan sonra sanat
alaninda yaganan akimlarin etkisi ve toplumsal gelismelerin 1s18inda bel-
gesel alam tiirsel olarak zenginleserek farkli 6rnekler sergilemeye devam
etmistir.

Gergeklestirilen bu ¢alisma ¢ercevesinde belgeselin 6nemli alt tiirlerin-
den biri olarak degerlendirilebilecek olan yaygin bir bi¢cimde sehir senfo-
nileri olarak bilinen, ancak sehir filmleri, sehir siirleri olarak da ifade edi-
len yapimlara odaklanilmaktadir. Bu filmler, avangart belgesel yapimlarin
onctileri olup, sehrin belgesel goriintiilerini, soyutlamalar, siirsellik, meta-
for ve ritim igerecek sekilde ele almaktadirlar. Sehri filmin odagina yerles-
tiren bu yapimlar; sehir yasaminin dinamizmini, binalarini, ¢alisma haya-
tin1, fabrikalarin mekanik isleyisini detayl bir bi¢imde seyircisiyle payla-
sirken, 1900’1l yillarin baglarindaki metropolleri modernitenin sembolii
olarak algilamaktadirlar.

Sehir senfonisi tiiriindeki filmlerin ¢ogunda kurgusal agidan bakildi-
ginda, yenilikci ve cesur denemelerin yer aldigi goriilmektedir. Yapimlarin
kurgusal yapisinda ve goriintiilerin kurgulanmasinda miizigin yonlendirici
bir etkisi oldugu ifade edilebilmektedir. Cekimler ve sekanslar filmin bii-
tiinliigil icerisinde organize edilirken miizik notalar1 ya da melodiler olarak
algilanmaktadirlar. Goriintiiler kurgulanirken, bir ritim duygusu yaratil-
maya ¢alisilmaktadir. Miizik bu filmlerde her ne kadar basat bir role sahip
olsa da, sehrin sinemasal anlat1 yapisi ¢ergevesinde ele alinig1 her zaman
filmin ana unsurudur. Sehir senfonileri, sehirleri siirsel bir dille ele alirken,
kurmaca olmayan yapisini bazi kurgusal unsurlarla birlestirebilmektedir-
ler. Bu yapimlarda bireysel olan hikéyelere odaklanmak yerine, sehirdeki
genel yasam ve isleyis merkeze konulmaktadir. Yapimlar ¢ok soyut olma-
mak adina, anlatisin1 gevsekge bir yapimin etrafinda organize etmektedir.
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Giiniin dogusundan, gecenin sehre ¢okiisiine kadar gegen siiregte sehirdeki
yasama odaklanilmasi filmlerde yaygin olarak kullanilan anlatisal yapidir.

Sehir senfonileri 1920’lerde ve 1930’larda yaygin bir bigimde yapil-
maya devam ederken, yapimlarin da sahip olduklart 6zelliklerin neler ol-
duguna iliskin genel bir uylasim belirmeye baslamistir. Bunlarin igeri-
sinde, alisik olunmadik ¢erceveler, hizli ve ritmik bir kurgu, 6zel efektler,
giindiizden geceye metropoliten hayati, mimari yapilara duyulan hayran-
lik, sehirde yasayanlar, onlarin giindelik aktiviteleri yer almaktadir. Kame-
ranin sehirdeki glindelik hayatin pargalarini oldugu gibi seyircisine aktar-
dig1 hissi yaratan sehir senfonileri, gergekte katiksiz bir belgesel formatin-
dan uzakta, igerisinde kurgusal unsurlarin da bulundugu deneysel bir ya-
piya sahip bulunmaktadir. Yapimlarda o donemki resim ve fotograf sana-
tindaki soyutlamalar ve yabancilagtirmay: hatirlatan unsurlara yer veril-
mekte; kurgusunda goriintiilerin ritmik bir bi¢imde degerlendirilmesi 6n
plana ¢ikmaktadir.

Sehir Senfonilerinin ilk Ornekleri ve Tiiriin Gelisimi

Belgesel, deneysel ve avangart film yapim anlati tarzlarini birlestiren
sehir senfonileri, kurmaca olmayan filmlerin igerisinde lirik ve soyut egi-
limlerin iriinii olarak; deneysel filmlerin icerisinde ise gercekei egilimlerin
iiriinii olarak anlagilmakta, bazen de ikisinin bir birlesimi olarak degerlen-
dirilmektedir. Sehir senfonileri tiirlindeki yapimlar, sehrin karmasasini, in-
celiklerini, enerjisini ele alan deneysel belgeseller olarak da goriilmekte-
dirler. Bu filmlerin yapilmaya baslandigi donemde heniiz belgesel filmle-
rin nasil olmasi gerektigine iliskin bir bilgi birikimi bulunmamakta; deney-
sel ya da avangart sinema ise kendisini ispatlamis durumda bulunmaktadir.
Sehir senfonilerinin ilk 6rnekleri 1920°1i yillarin basina tarihlenmektedir.
One ¢ikan ilk &rneklerin icerisinde ikisi de Amerikal1 olan ressam ve fo-
tograf sanatgisi Sheeler ile fotograf sanatcist Strand’in Manhatta (1921)
isimli yapimi yer almaktadir. Geiger (2011), Manhatta isimli filmin sehir
senfonisi tiirlindeki filmlerin ortaya ¢ikmasina 6n ayak oldugunu ifade et-
mektedir. Horak da filmin Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢ekilmis olan
ilk avangart film oldugunu belirtmektedir. Manhatta, ritmik, miizikal, siir-
sel ve modernist cesur tarzi olan bir film olarak, kent ikonografisi ve avan-
gard estetiginin senfonik organizasyonunu 6ngoren bir film olarak adlan-
dirllmistir (akt. Kinik, 2008: 28). Film 1920 yilinda tamamlanarak, 1921
yilinda sinemalarda gdsterime girmistir.

Filmin ismi, Walt Whitman’in Mannahatta isimli siirinden gelmek-
tedir. Ara yazilarda da Whitman’in siirlerinden dizelere yer verilmistir.
Filmin agilisinda yer alan dizeler su sekildedir:

Diinya sehri

(biitiin 1rklar i¢in burada)
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Uzun boylu cephelerin sehri
mermer ve demirin
Gururlu ve tutkulu sehir.

Manbhatta, yaklasik 10 dakika uzunlugunda olup, 65 ¢ekimden olus-
maktadir. Baglangicinda sehre yaklasmakta olan feribottan ¢ekimler
gosterilmektedir. Ara yazida “Milyonlarca ayakli Manhattan hapsedil-
mediginde, kaldinmlaria iner” ifadesi belirmektedir. Feribotun iske-
leye yanagmasini, yolcularin akin akin giiverteyi bosaltmasi takip et-
mektedir. Yolcularin sokaklara dagilmasi, at arabalari, biiylik bir sehrin
kalabaliklasan caddelerini gézler Oniine sermektedir... (Tag Kalafa-
toglu, 2016a: 1131).

Manbhatta, biiyiik bir metropoliin giindelik hayatindan kesitleri seyirci-
siyle paylagsmaktadir. Gokdelenleri, caddeleri, trafikteki araclariyla filme
alman New York, sabit cergeveler olarak sunulan goriintiilerle sahip ol-
dugu dinamizme tezatlik olusturan bir giizellikte gosterilmektedir. Ma-
nahtta, sinirlt basar1 kazanmasina ragmen, diger filmler {izerinde muazzam
bir etkiye sahip olmustur. Amerikan deneysel film gelenegini etkilemenin
yani sira ayni zamanda diinyanin farkli metropellerinde ¢ekilen, son derece
iiretken olan sehir senfonilerine de onciiliik etmistir. Aslinda, filmin ¢e-
kimlerinden kisa bir siire sonra Paul Strand, Alfred Stieglitz'e “gériiniise
gore herkesin bir New York filmi yaptigin1” yazmistir (akt. Suarez, 2002
:86).

Manhatta filminden sonra ilgi alanlar1 sehir hayatinin disindaki konular
olan yonetmenler bu alanda denemeler yapmaya girigsmislerdir. Suarez’in
(2002) vurguladigr gibi bu ilgiyle c¢ekilen filmlerin igerisinde sunlar yer
almaktadir: Robert J. Flaherty’nin Yirmi Dort Dolarlik Ada (Twenty-Four
Dollar Island, 1927), Herman Weinberg’in Sehir Senfonisi ve Sonbahar
Yangint (Autumn Fire, 1931), Jay Leyda’nin Bir Bronx Sabahi (A Bronx
Morning, 1931), Irving Browning’in Zitliklarin Sehri (City of Contrasts,
1931), ve Robert Florey’nin Gokdelen Senfonisi (Skyscraper Symphony,
1929).

Sehir senfonilerinin 6nde gelen ilk 6rneklerinin icerisinde yer alan film-
lerden bir digeri de Macar ressam, fotograf sanat¢is1 ve film yapimeisi
Laszl6 Moholy-Nagy’nin Metropolis’in Dinamigi’dir (Dynamic of the
Metropolis, 1921-22). “Bir film i¢in eskiz” olarak ifade ettigi bu calismada
Moholy-Nagy, sehrin dinamizmini mekan ve zamandaki hayati 6gelerle bir
araya getirerek yayimlamistir. Eseri igin Moholy-Nagy amacinin 6gret-
mek, ahlak kazandirmak veya bir hikaye anlatmak olmadigini belirtmekte-
dir. Eserinde yalnizca gorsel olunmay1 6n plana ¢ikartmaktadir. Gorilintii-
niin 6geleri bu film eskizi olarak hazirlanan metinde birbirleriyle mutlaka
mantiksal bir baglantiya sahip olarak sunulmamaktadir. Gorsel iligkileri,
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yine de onlar1 mekan ve zamandaki olaylar birligi icinde bir araya getir-
mekte ve izleyiciyi aktif olarak kentin dinamigiyle bulusturmaktadir (Lu-
carelli, 2011).

Sehir senfonileri igerisinde 6ne ¢ikan drneklerin igerisinde Aufderheid
(2007), Barnouw (1974) ve Graf (2007) en bilindik olanlardan daha az du-
yulmus olanlara kadar cesitli yonetmenlerin yapimlarini siralamaktadir. Bu
yapimlar diinyanin gesitli yerlerinde ¢ekilmiglerdir. Bunlarin igerisinde

e Walther Ruttman’in Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (Ber-
lin,Symphonie of a Great City, 1927),

e Alberto Cavalcanti’nin Sadece Zaman (Rien que les Heures-Not-
hing, 1926),

e Dziga Vertov’'un Kamerali Adam (Man with a Movie Camera,
1929),

e Pippo Oriani ve Corrado D’Errico'nun Hiz (Velocita,
1930/1931),

e Corrado D’Errico’nun Stramilano (1929/1930);

e Henri Chomette’un Oyun Yansimalar1 ve Hiz (Jeux reflets et de
la vitesse, 1925);

e René Clair’in Paris Uyuyor (Paris qui dort, 1925); Kule (La Tour,
1928)

e Jean Vigo ve Mikhail Kaufman’nin Nice Konusunda (A Propos
de Nice, 1930)

e Mikhail Kaufman ve Ilja Kopalin’in Moskova (Moscow, 1928)

e Henri Storck’un Ostend’in Goriintiileri (Images d’Ostende,
1930);

e Joris Ivens ve Mannus Franken’in Yagmur (Rain, 1929) yer al-
maktadir.

Yukaridaki listede ilk sirada yer alan Ruttman’in Berlin: Biiyiik Bir
Sehrin Senfonisi filmi i¢in Grierson, onun kadar etkili ve taklit edilen bir
film olmadigini1 belirtmistir. Onunla birlikte sehir senfonisi 6zelliklerine
sahip filmlerin sayisinin arttigini belirtmistir

Cogu avant garde filmin ilk 6rneklerinin modern sehir hayatinin di-
namiklerini montajla tasvir etme girisimi oldugu goriilmektedir. Sanat-
cilar, film yapimcilari ve mimarlar i¢in sinema yeni ve deneysel bir arag
olarak 6ne ¢ikmustir. Filmin temel estetik 6zelliklerinden biri de kame-
ranin sasirtict gorlintiller ve hareketler yaratmasindaki yenilik ile
mekani gdstermesi ya da olusturmasiyla mekansal gergekeilik yaratma-
sidir. Sehirlerin ger¢ek mekanlarmin ve mimari yapilarinin filmlerde
kullanimi1 sinema tarihinde ve gdrsel medyada uzun bir tarihe sahiptir
(Tag Kalafatoglu, 2016b: 79).
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Sehir senfonisi tiiriindeki yapimlar 1920’lerin sonu ve 1930’lu yillarin ba-
sinda daha fazla yonetmenin ilgisini ¢ekerek, sinema tarihine 6nemli ya-
pimlarin kazandirilmasina taniklik etmistir. Marcel Carné, Manoel de Oli-
veira, Alexandr Hackenschmied, Lewis Jacobs, Boris Kaufman, Georges
Lacombe, Jay Leyda, Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer, Herman Weinberg
gibi isimlere 1930’lu yillarin sonunda Rudy Burckhardt, Ralph Steiner,
Willard Van Dyke eklenmistir. Berlin, Moskova, Paris ve New York gibi
sehir senfonilerinin ¢ekilmesi konusunda ilham kaynagi olan sehirlere,
Nice, Marsilya, Lourdes, Diisseldorf, Milan, Ostend, Porto, Prag, Rotter-
dam, Montreal, Sao Paulo, Liverpool gibi pek ¢ok sehir eklenmistir. Alfred
Hitchcock gibi kurmaca alanin énemli yonetmenleri bile sehir senfonisi
Ozelliklerine sahip bir film ¢ekme fikrine sicak bakmakta ve buna ilgi duy-
maktadir. Sehir senfonileri filmleri diinyanin dort bir tarafindan olan yo-
netmenlerin ilgisini ¢ekmis olup, bu tiirde 80’nin iizerinde yapim gercek-
lestirilmistir (akt. Jacobs, Kinik, Hielscher, 2019: 7).

Calisma gercgevesinde sehir senfonileri i¢erisinden iki 6rnege odaklanil-
maktadir. Bunlardan ilki Robert Florey’in Gokdelen Senfonisi diger ise
Joris Ivens’in K&prii isimli yapimlaridir. iki filmde de sehirlerdeki mimari
yapilarin 6n plana g¢ikartildigi goriilmektedir. Sehir yasaminda dikkatler-
den kagan detaylar bu filmler sayesinde kayit altina alinmustir.

Robert Florey’nin Gokdelen Senfonisi Isimli Yapim

Fransiz asilli Amerikali Robert Florey filmler cekmeden once, gazete
mubhabirligi yapmistir. Kisa filmler ve konulu filmler ¢eken ve dénemin
onde gelen yonetmenlerinden olan Henry King, Frank Borzage, King Vi-
dor, ve Josef von Sternberg gibi isimlere asistanlik yapmistir.
Hollywood’da alt1 y1l boyunca ¢alistigi diisiik biitgeli, bir birinin tekrari
olarak ifade edilebilecek yapimlarin ¢ekiminde asistanlik ve yonetmenlik
yapmaktan yorulan Florey ilk filmi disavurumcu hiciv olan 9413’iin Ya-
sam1 ve Oliimii: Bir Hollywood Oyuncusu (The Life and Death of 9413: A
Hollywood Extra) isimli yapimini gerc¢eklestirmigtir. 1928 tarihli olan bu
kisa deneysel filmde Hollywood’a gelerek yildiz olan bir adamin hikayesi
anlatilmaktadir. Insanliktan ¢ikan bu kisi alnina yazili olan 9413 numara-
lariyla tanimlanmaktadir. Florey’in Johann Tabut Yapimcisi (Johann The
Coffin Maker, 1928) ve Ingiltere’nin Agaclar1 (Trees of England, 1929)
isimli deneysel filmlerinin kopyalar1 ise kayiptir (Taves, 2000: 109).

Florey, sesin sinemada kullanilmaya 1928°1i yillarda baglanmasiyla bir-
likte Paramount’un New York’taki Astoria stiidyosunda geceleri de dahil
olmak iizere uzun saatler ¢cekimler gergeklestirmektedir. Gece ¢ekimlerin-
den ¢ikarken, Manhattan’in safakla aydinlanan goriintiisiine vuruldugun-
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dan, ii¢ sabah boyunca 35mm DeVry kamerasiyla yaptig1 cekimlerin sonu-
cunda Gokdelen Senfonisi (1929) filmi ortaya cikmistir (https:/www.
filmpreservation.org/dvds-and-books/clips/skyscaper-symphony-1929).

Sekil 1. Gokdelen Senfonisi Filminin Agilisindan Bir Kare

Gokdelen Senfonisi, 1920'lerin sonunda, biiyiik sehirlerde gelisen “Kii-
¢lik Sinema” olarak ifade edilen sanat sinemalarinda, Depresyon ekono-
misi ve sesli film teknolojisi, ortadan kalkmalarina yol agmadan 6nce gos-
terime girmistir. Bu sinema salonlarinda programlar genellikle Amerikan
avangart kisa filmlerini ve Avrupa konulu filmlerinin gosterimini igermek-
tedir. Gokdelen Senfonisinin yapimindan sonraki bir yil i¢inde, filmin ne-
gatifi kaybolmustur. Bununla birlikte, 1990'larda, Avusturya'da orijinal
olarak yayimlanan tek bir baskisi, Moskova'daki eski Sovyet arsivlerinde
ortaya ¢ikmstir. George Eastman House tarafindan tilkesine geri gonderil-
mistir. Bu dolambagli yollardan, birkag Amerikan sessiz sinema donemi-
nin hazinesi eve doniis yolunu bulmustur (https://www.filmpreserva-
tion.org/dvds-and-books/clips/skyscaper-symphony-1929).

Florey’in filmi, New York’un mimari yapisina duyulan hayranligin bir
iriini olarak ifade edilebilmektedir. Sehir yasaminin kosturmacasi igeri-
sinde oniinden hizlica gecilen, binalara, sokaklara, bag dondiiriicli yiiksek-
likteki gokdelenlere odaklanilmaktadir. Seyirci sehir yagsamina iligkin dik-
katinden kacan detaylar1 géormeye davet edilmektedir. Kamera izleyicinin
belki de basini kaldirip da bir kere dahi bakmadig1 gokdelenleri odagina
almistir. Florey diger sehir senfonilerinde oldugu gibi, modern sehir yasa-
minin detaylarina dikkatini vermektedir. Ozellikle ana tema olarak mimari
yapilar mercek altina alinmistir. Manhattan’in giizelligi, sahip oldugu ve
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yeni yapilmakta olan, sehrin ¢ehresinin belirleyicisi olan gokdelenleriyle
ifade edilmektedir.

Sekil 2. Manhattan’in Mimarisinden Kesitler
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Sarsintili kamera hareketleri, izleyicinin basin1 dondiirecek bir hizda
yapilan kameranin asag1 yukari binalar1 odagina alarak ¢evrinmesi, benzer
bir bi¢imde saga sola yapilan ¢evrinmeler, farkli agilardan ¢ekilen gokde-
lenler, Mahattan’in mimari detaylarimi gozler oniline sermektedir. Flo-
rey’nin dokuz dakikalik yapiminda sehrin kalabalik sokaklarina, insanlarin
aktivitelerine, trafigin yogunluguna odaklanilmamistir. Pek ¢ok sehir sen-
fonisi 6rneginde giin dogumundan batimina kadar sehirlerdeki modern ya-
sam calisma yasamindan paydos verilmesi ve eglenceye ayrilan zamanlara
kadar detayl1 bir bicimde ele alinmaktadir. Sehir hayatinin kaosu, sehirde
yasayan kalabaliklarin aktiviteleri ¢ergevesinde degerlendirilmektedir.
Florey ise yapiminda sehrin giizelligini gokdelenleriyle 6n plana ¢ikart-
may1 hedeflemektedir. Florey, ticari kaygi giiden islerden duydugu mem-
nuniyetsizligin sonucunda avangart bagimsiz yapimlara yonelmistir. Ca-
lismalar1 onu sessiz donemin en diizey o6rneklerini sergileyen yonetmenle-
rinden biri haline getirmistir. Manhattan mimarisinin gorsel unsurlarinin
hayranlik duyulacak yonlerini bir araya getiren bir yapim olan Gokdelen
Senfonisi, yeni sanat sinemasi hareketinin izleyicilerine agina gelecek tiir-
sel 6zelliklerine sahiptir.

Joris Ivens’in Képrii Isimli Yapim

Hollandali Joris Ivens ekonomi ve fotografc¢ilik egitim almig olup,
1920"erin sonundan itibaren, Hollanda avangart film diinyasinin hayati
figiirlerinden birisi haline gelmis ve on sekiz iilkede belgeseller ¢cekmis-
tir. Teknik danigman olarak Filmliga'da rol alan Ivens, Koprii (The
Bridge-De brug, 1928) ve Yagmur (The Rain-Regen, 1929) gibi 6nemli
avangart filmler yapmistir. Yaptigi seyahatlerin fazlalig1 ve gocebe ya-
sam tarzi nedeniyle ucan Hollandali olarak anilan Ivens, gen¢ sinema-
cilarin yapimlarii gerceklestirebilecekleri stiidyo sirketi Studio Joris
Ivens'i kurmustur. Stiidyo, 1930'larin basindaki deneysel filmlerin be-
sigi haline gelmistir. Ivens zaman igerisinde politik bir film yapimcisi
haline gelirken Borinage (1934), Ispanyol Diinya (Spanish Earth, 1937)
ve Endonezya Cagiriyor (Indonesia Calling!, 1947) gibi filmler ¢cekerek
onde gelen bir belgesel yapimcisina doniigmiistiir (Mundell, 2005,
http://sensesofcinema.com/2005/great-directors/ivens/).

Ivens’in tamamladig ilk filmi olan K&prii, Rotterdam'da teknelerin
altindan gegmesine izin vermek igin yiikseltilip al¢altilabilen bir demir-
yolu kopriisiiniin hareketlerinin sistematik bir analizine dayanmaktadir.
Bu konuyu se¢gmesinin nedeni olarak, ayni eylemin siirekli olarak tekrar
edilmesi oldugunu ifade etmektedir. Isten arta kalan zamaninda gidip
cekim yaptiginda ayni eylemleri tekrar ederken bulabilmektedir. Filmin
konusu olan Hefbrug, 6zel, giizel ya da anitsal 6zellikleri bulunan bir
koprii degildir. Ancak Ivens’in basarisi, bu kopriiniin tim Rotterdam
icin Onemini ortaya koymasinda yatmaktadir. Kopriiniin arkasindaki ti-
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cari zorunluluklara ve kopriiyli dondiirmek veya raylarin tistiinii kaldir-
mak i¢in gerekli mekanizmalarin karmagsikligint gostermekte ve gemi-
lerin gegmesine izin verilmesi gerektigini seyircisine hissettirmektedir
(Barsam, 1992: 63)

Filmin on dort dakikast boyunca her zaman saglam bir baglam duy-
gusu bulunmaktadir. Filmin baslangicinda kopriiniin ¢izimi gdsteril-
mekte, daha sonrasinda kopriiniin genel goriintiisii izleyiciye gosteril-
mektedir. Devaminda bir kamera ve kameramanin ¢ekimine yer veril-
mektedir. Film aciliginda sergiledigi goriintiiler ile hemen ne olacagini
gostermek igin bir bakis agisi olusturmaktadir. Filmde yakin ¢ekimler
ve genel ¢ekimler, kus bakisi ve algak agilardan olusan bir karigim bu-
lunmaktadir. Kopriiniin yapisinin, ¢aligma sekillerinin, sehrin genel ula-
sim altyapisina nasil uydugu gibi konularin hepsi gorsellerden aktaril-
maktadir. Ivens’in bu filmi sessiz bir filmin mesajini kelimeler olmadan
nasil iletebilecegini giicli bir bicimde gostermektedir. Ivens filmin ag1-
lisindan itibaren odak noktasinin kopriiniin, kdpriideki trenin, tekerlek-
lerin ve kopriiniin pargalarinin hareketi oldugunu agik¢a ortaya koy-
maktadir. Bu hareket ¢cok farkli agilardan kamera tarafindan kayit edil-
mistir.
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Sekil 3. Koprii'niin Cizimi ve Genel Goriiniisi

Filmde siirekli bir hareket akis1 ve miithendislik harikasi olan kop-
rilye bir 6vgii s6z konusudur. Ivens, bu yapimindan ¢ok sey 6grendigini
ifade etmektedir. Gozlerimizin 6niindeki zengin gerceklikten se¢mek,
vurgulamak ve miimkiin olan her seyin tamamini ortaya koyabilmek
icin izlenecek tek yolun uzun ve yaratic1 gozlemden gectigini bu filmi
yaparken 6grendigini vurgulamaktadir. [vens, filminde hareket eden te-
kerleklerin, sallanan kiriglerin gérsel bir senfonisini ortaya koymustur.
Filminde, Mannus Franken ile olan ortaklasa ¢aligmalarindan etkilen-
mistir. Franken, Filmliga’nin bir pargasi olan bir yazardir. ikisi birlikte
geleneksel film yapiminin pargasi olan dekor, stiidyo ve oyunculuk gibi
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unsurlardan uzak durmay1 se¢mislerdir. Bunlarin yerine gergekei bel-
gesel stilinin evrimine odaklanmaktadirlar (Cowie, 1979: 28).

Sekil 4. Koprii Filmindeki Kamerali Adam ve Raylarin Goriintiisii

Barnouw (1974), filmdeki kopriiniin tiim hareketlerine ek olarak,
trenin dumaninin, vapurun hareketlerinin, ugusan dumanlarin, dalgala-
rin, sehirdeki trafigin; kopriiyii hareketlerin laboratuvarina doniistiirdii-
giinii belirtmektedir. Ivens’in ilk filmleri arasinda yer alan Koprii, sahip
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oldugu sinematik giizellik ve bicimsel yaraticilik ile onemli bir iine sa-
hiptir. Film tarihgileri, yapimi belgesel sinemanin kurucu filmleri ve
o6nemli avangart filmler arasina yerlestirmektedir. Ayrica film mekanik
parcalarin tempolu hareketlerine odaklanarak, sehrin 6nemli bir pargasi
olan kopriiyii gorsel bir senfoniye doniistiirmiistiir.

Sonuc¢

Sinema teknik olanaklarini arttirdik¢a ve anlatim Griintiilerini ¢esit-
lendirdikge farkli tiirlerin gelisimi gerceklesmistir. Belgesel yapimlar
sinemanin ilk yillarinda kurmaca tiirlerinden ayrilan bir ¢izgide gelisi-
mini stirdiiriirken farkli 6zelliklere sahip yapimlartyla tiirsel agidan ¢e-
sitlilik sergileyen bir zenginlik icerisindedirler. Calismada odaklanilan
belgesel yapimlar, 1920°1i ve 1930’lu yillarda yogun bir bigimde ya-
pimu gergeklestirilen sehir senfonileridir. Bu yapimlar, sehirlere, sehir-
lerdeki insanlarin yagamina, rutinine, mimari unsurlarina odaklanarak;
ritmik bir kurguyla izleyicisine sunmalartyla 6n plana ¢ikmaktadirlar.
Bu filmlerde dénemin 6nde gelen sanat akimlarinin etkilerinin 6ne ¢ik-
t1g1, siirsel bir anlatimlarinin oldugu, avangart filmlerin deneysel anla-
tim Oriintiilerinin sergilendigi goriilmektedir. Sehir senfonileri farkli
alanlardaki sanatcilarin film alaninda yaptiklar1 denemelerin yani sira,
hem belgesel alanindaki yonetmenlerin hem de avangart filmler ¢eken-
lerin girisimleriyle ¢cok biiyiik bir ¢esitlilik tagiyan 6rneklere kavusmus-
tur.

Calisma cergevesinde sehir senfonileri tiiriindeki filmlerin igerisin-
den iki farkli yonetmenin yapimlarina odaklanilmistir. Bunlardan ilki
Robert Florey’in Gokdelen Senfonisi isimli yapimidir. Florey yapi-
minda Manhattan’a odaklanirken, sehrin gilizelligini gokdelenleriyle
sergilemektedir. Sehir hayatinda var olan diger biitiin unsurlari filminin
disinda birakan Florey, New York’ta yasayanlarin ya da ziyaretgilerin
gozlinden kagan unsurlara kamerasini yoneltmektedir. Diger sehir sen-
fonilerinde bulunan hikaye akis1 ya da giindelik rutinde yer alan aktivi-
teler Florey’nin filminde bulunmamaktadir. Yapimda alt ag1 ¢ekimle-
riyle daha da yiiceltilen binalar yer almaktadir. insanlarin sehir yasa-
mina getirdigi canlilik, hareketlilik ve kaotik ortam Gokdelen Senfo-
nisi’nde goézlenmemektedir. Gosterisli binalar, ylkseklikleriyle bas
dondiirmekte ancak herhangi bir hayati belirti gostermekten uzak bir
bicimde filmde yer almaktadir. Manhattan gokdelenlerin iissiidiir, an-
cak yalniz ve soguk bir yeri ¢agristirmaktadir. Kamera hareketleriyle
Florey, diger avangart yapimlarin izinden gitmekte, hizli ¢evrinmelerle
alisik olunmayan agilar ve gergevelerle seyircisini sasirtmaktadir.

Calismada {izerinde durulan bir diger film de Joris Iven’in sehir sen-
fonisi tiirlindeki yapimlara dnemli bir katkisi olarak degerlendirilen ya-
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pimi1 Koprii’diir. Ivens, filminde sehrin 6nemli bir pargasi olan ve hare-
ketli olmast 6zelliginin disinda herhangi bir gdsterisi olmayan bir kop-
rilye odaklanmaktadir. Hareketli mekanik pargalar, hareket halindeki
trenden goriintiiler, havada dagilan duman, teknelerin hareketi filmde
yer almaktadir. Ivens, kopriiniin isleyisini ¢ok farkli agilardan goster-
mekte ve mekanik isleyisine duydugu hayranlig1 gézler oniine sermek-
tedir. Kamera, kopriiniin kulelerinin iistiinden, altindan, raylardan ve
hareketi saglayan donanimindan farkli agilara yer vererek, hareketi tim
detaylariyla incelemektedir. Siirekli tekrar eden mekanik bir isleyise sa-
hip olan koprii, hem hareketin odagindadir hem de trafigin isleyisinde
hareketin devamini saglamak agisindan hayati bir 5nemdedir. Trenlerin
sehre ulagabilmesi i¢in kopriiniin kapanmasi, sudaki teknelerin gegebil-
mesi i¢in de agilmasi gerekmektedir. Filmde kameranin mekanik bir ha-
reketi kayit etmesi ve kendisinin de hareketli olmas1 nedeniyle tempo
oldukea yiiksektir.

Ele alinan filmler sehir senfonileri igerisinde yer alan diger filmlerle
karsilastirildiklarinda hem odaklandiklar1 konular nedeniyle hem de ki-
saliklartyla daha dar bir kapsamdadirlar. Siire olarak kisa olan bu ya-
pimlarda, sehir yasami tiim yonleriyle ele alinmamaktadir. Merkezle-
rine mimari yapilar1 alan bu filmlerde ya kamera hareketleriyle ya da
kameranin hareketi kayit etmesiyle siiregiden bir hareketlilik bulun-
maktadir. Sehir yasami ele aldiklari binalarla ya da yapilarla filmin bir
pargasi olmaktadir. Sehir senfonileri, modern sehir hayatinin ve sanat-
¢min duyarliligiyla bulugmasi sonucunda ortaya ¢ikan yapimlaridir. Bu
filmlerde, yonetmenler film dilinde yeni ifade olanaklarini gelistirmeye
ve sehir hayatinin bir yoniinii 6n plana ¢ikartmaya ¢alismaktadirlar. Se-
hir senfonileri, sehir hayatindaki 6nemli anlar1 kayit altina almakta ve
seyircisiyle bunlar1 paylagsmaktadir.
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BiR AKADEMIK DiSiPLIN OLARAK MUZIiK
YONETICILIGi /
Esin de THORPE MILLARD
(Dr. Ogr. Uyesi; Ege Universitesi)

Giris

Kiiresellesen diinya siirecinde devletlerin kalkinma politikalarinda
ozellikle gen¢ kesimin ilgi odagin1 kazanmak adina kiiltiir ve sanat birim-
lerinin igleyis bi¢imlerinin ¢agdaslagmasi, toplumun kiiltiir kimliginin ve
farkliliklarin zenginlesmesi, kiiltlirel kimligin korunmasi ve yaraticiliin
desteklenmesi icin yeni anlayislar getirme zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir.

Evrensel boyutta miizik yagaminda, miizik egitim ve icra kurumlari,
miizik orgiitleri, miizik vakiflari, miizik yaymciligi, yerel yonetimlerin kiil-
tiir-sanat birimleri, festival komiteleri gibi kuruluslardaki yonetim anlay1-
sinda goriilen eksiklikler sonucu ortaya c¢ikan gereksinmeyi kargilamak
icin uzun zamandir “miizik yoneticiligi” egitimine ve istihdamina biiyiik
Oonem verilmektedir.

Ulkemizde toplumun miizik yasamina goz attigimizda, miizigin 6zgiin
ve yaratici gliciinii ortaya ¢ikaran ve destekleyici bir kiiltiir-sanat politikasi
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu politika konunun uzmanlar: tarafindan
belirlenmeli ve bi¢imlendirilmelidir.

Miizigin Ulusal ve Uluslararas Islevleri

Miizik uluslararasi iligkilerin kurulmasini, korunmasini ve gelistiril-
mesi kolaylastirarak; dostluk, isbirligi, kardeslik, barig ortaminin olusup
gelismesine olanak saglama yonleriyle miizigin uluslararasi islevini ortaya
koyar. (Ugan, 1996) Farkli yorelerden, farkli bolgelerden, farkli iilkeler-
den, farkli kitalardan, farkli toplumlardan, farkli uluslardan, kisacasi farkl
kiiltiirlerden-farkli insanlarin bulusabildigi dil “miizik” dilidir.

Ulusal duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri gelistirmesi, doga, yurt,
insan, toplum, ulus sevgisini toplumu olusturan birey, kiime, kesim, kurum
ve kuruluslar arasinda yayginlastirilmasi, ulusal birligi simgelemesi (ulusal
marslar gibi) ile miizik ulusal islevini yerine getirir. (Ugan, 1996)

Sosyal varliklarin kimliklerinde en 6nemli 6gelerden biri miiziktir. Mii-
zik sosyal bilimler alani i¢inde ortaya ¢ikmasinda, konunun merkezinde
“degisme” kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Degisme kavramu ile birlikte, kiil-
tiir sanat dallar arasinda toplumsal en 6nemli olgulardan biri olan miizigin
geldigi nokta ile toplum kiiltiir diizeyi ile paralellik gostermektedir. Toplu-
mun yasadig1 miiziksel ortam genel kiiltiir diizeyinin ifade edilmesine or-
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tam ve taniklik etmektedir. Miizik ayn1 zamanda bireysel anlamda da, bi-
reyin kendini ve becerilerini gelistirmesi i¢in bir aragtir. Miizikle ilgilenen
kisi, diger akademik kiiltiirel ve sosyal alanlarda daha basarili olmakta,
kendine giiveni artmaktadir.

Sanatin 6zgiir yapisini ve giiciinii destekleyen bir politikas1 olmasi ge-
rekliligi vardir. Bu politika liderlik niteliklerine sahip kisiler tarafindan be-
lirlenmeli ve bigimlenmelidir. Miizik kurumlarinin yonetim sisteminin ye-
niden yapilandirilmasi gerekliliginin 6n goriildiigli bu yeni politika siste-
minde

“Miizik yoneticiligi” egitimi almis, liderlik niteligine ve karizmasina
sahip, bu kavramin 6nemini kavramis, ekip ¢alismasi, biitce planlamasi,
zaman ve proje yonetimi gibi donanimlara sahip miizik insanlarmin ku-
rumlarda ydnetici olarak sorumluluk alma ve istihdam edilme olasilig1 ar-
tacaktir.

Miizik etkinliklerine liderlik yapacak kisiler, siirekli degisen bir sosyal
gerceklik platformunda, kitleye sunulan bir miizik tiretiminin kimligini
dogrulamak, desteklemek, basariya yonlendirmek durumunda olan kisiler-
dir. Bu kisilerin etkinlikleri “sosyal degisim” silirecine uyum halinde tut-
mak ve gerekli yer ve zamanlarda degisiklikler yapabilme, kriz aninda acil
kararlar alma ve uygulama gibi gérevleri vardir.

Bir miizik yoneticisi zaten miizik bilgisiyle donanimli bir kisi olmalidir.
Bununla birlikte halkla iliskiler, finans, davranig bilimleri gibi alanlarda da
egitilmeli ve bir miizik kurulusunu yonetebilecek donanim ve liderlik ka-
rizmasina sahip olmasi gerekmektedir.

Miizikte yeni bir akademik disiplin olan “miizik yoneticiligi” miizik ku-
rumlari {izerine ¢aligan, yeni ve islevsel yapilar kurmaya calisan bir alan-
dir. Diinya miizik arenasinda, miizik kurumlari, miizik 6rgiitleri, miizik va-
kiflari, yerel yonetimlerin miizik birimlerinin, yonetim anlayislarinda or-
taya ¢ikan eksiklikler ve ihtiyaclara uzun zamandan beri “miizik yonetici-
1igi” egitimi yoluyla ¢dziimler aranmaktadir. Ulkemizde ise, cok yeni olan
bu alanda sadece sayili {iniversitelerin miizik bdliimleri baglaminda “mii-
zik yoneticiligi” dersi verilmektedir.
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Tabloda da goriildiigi gibi tilkemizde miizik alaninda bir akademik di-
siplin olarak kabul edilmeye yeni-yeni baglamig olan bu alanda ben de,
miizik yoneticiligi 6grenimimde, lisansiistii ¢aligmalar1 yaptim. Yiiksek li-
sans ve Doktora tezlerim de bu alandadir. Yayinlarim bu konuya odak-
landi, katildigim sempozyum ve toplantilarda alani anlatmaya, tanitmaya
calistim. Alanin derslerini vermeye basladim. Cok yeni bir alan oldugu i¢in
bir yazili kaynak olmasi amaciyla ¢aligmalarim birlestirdigim alana giris
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niteliginde bir kitap olusturdum. Uzun zamandir yazdigim yazilar ve sun-
dugum bildirileri bir yerde toplayarak “Miizik Yoneticiligi’ne Giris” kita-
bimi hayata gecirdim.

50
3]

Kitabimin olusumu agagida sekilde kurgulanmistir.

Onsoz
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L.Bir Akademik Disiplin Olarak Miizik Y 6neticiligi
Giris

1. Devlet miizik kurumlari

a. Uzun vadeli biiyiime perspektifi

b. Bina ve sahne

c. Sanatcilarin egitimi

d. Finans

e. Sanat¢i istihdam sistemi

f. Yonetim ve miizik hizmetleri

g. Miizik kurumu yoneticiliginde “Liderlik”

h. Miizik kurumlarinin yeniden yapilanma gereksinimleri
2. Yerel yonetimler

3. Ozel sektor ve miizik

II. Rasyonel bir bakis

Devlete bagli miizik kurumlarindaki karizmatik iligkiler
Karizmatik liderlik

Degisim siireci

III. Miizik kurumlarinda hiyerarsi kiiltiirii

Hiyerarsi kiiltiirii

Uzun vadeli bir bakig

Miizik yoneticiliginde hiperarsik yapilanma

Tanim ve kavramlar

Duysal tasarim disiplini ve hiperarsik miizik yoneticiligi
Hiperarsi uygulamalarindan &rnekler

Hiperarsiye gegis siireci

IV. Miizik yoneticiliginde orgiitlenme anlayisinda "e-liderlik"
Yeni orgiitlenmeler — yeni liderlik

Lider’den beklentiler

E-liderlik

Ag-tipi orgiitlenme modeli
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Bir uygulama: Uluslararas1 yeni miizik dernegi (International Society
for Contemporary Music, ISCM)

V. Tiirkiye’de, kiiltiir alaninda, AB siirecindeki 6zellestirmeler-Miizik
etkinliklerinin sahipliginde ve finansmaninda 6ncii girisimciler

Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi
Yeni kiiltiirel yatirimlar nasil yapilacak?

VI. Devlet miizik kurumlarinin hedeflenen bagarisinda “Miizik yoneti-
cisi”

VIL Bir miizik y6neticisinin en énemli giicii: “Zaman yonetimi”
Zamani anlamak

Zaman nasil yonetilir?

Zamani yonetebilmenin 6niindeki, sik rastlanan engeller

Miizik yoneticiliginde zaman yonetimi

VIIL Diinya miizik orgiitleri arasindaki iligkiler: Uluslararas1 Miizik
Bilgi Merkezleri Kurumu (IAMIC, International Association of Music
Centres) Ornegi

Genel bakis

Uluslararas1 Miizik Bilgi Merkezleri Kurumu (International Associa-
tion of Music Centres, [AMIC)’ in kurulusu ve yonetsel yapisi

Kiiresellesme ve “ag-tipi orgiitlenme” kavramlari
Yonetim kurulu ve iiye tilkeler

IAMIC kurumunun amaglari

Yetersizlikler

IX. Kiiltiirlerarasi iletisimde “akis” kavrami ve miizik alanina yansi-
malar1

Kiiltiirleraras1 Iletisim

“Akis” Kavrami

“Akis” kavraminin miizik alanina yansimalari

Ag-tipi Orgiitlenme modelinin “akis” kavramiyla kullanilisi
Bulgular ve yorumlar

Bagliklar ve boliimlerden olugsmaktadir.
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Hazirlamis oldugum kitap, miizik alani basta olmak iizere, sosyal, si-
yasal ve iktisadi bir¢ok bilim alanlariyla dogrudan iligkili olusu nedeniyle
cok-disiplinli bir alan olan “miizik yoneciligi” konusundadir.

Calismalarimin bazilarin1 okuyucuya sundugum dolaysiz bir kaynak
olusturmaya calistim. Bu kitap miizik arenasindaki gen¢ kusaga bu disip-
lin hakkinda 6n bilgiler vermesi agisindan alana bir “giris” niteligindedir.
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AGRI DAGI EFSANESI OYUNUNDA KORO’NUN
KULLANIMI: ARISTOTELYEN TIYATRODAN EPIiK
TIYATROYA KORO /

Kenan ONSEVER
(Ars.Gér., Dokuz Eyliil Universitesi)

Giris

Sozlii kiiltiirtin bir tirlinii olan efsaneler-eposlar yazili kiiltiire gecis 6n-
cesi sozIu kiiltlir ortaminda kusaktan kusaga aktarilarak var olmustur. Ef-
sanelerin olusumuna mitolojik, tarihsel, dinsel ve fantastik olmak {izere
birden fazla unsur kaynaklik eder. Bir efsane; mitolojik veya tarihsel ya da
tiim unsurlarin bir araya geldigi bir anlayisin iiriinii olarak ortaya ¢ikabilir.
Efsanelerde yer alan kahramanlari herkes tanir veya bir zamanlar tanimis-
tir. Bu kisiler ¢evrenizdeki insanlardir, yakinlarinizdir, aslinda bizzat siz-
sinizdir. Ayrica efsanenin gectigi olayin yeri gercektir. Bu yer goziiniiziin
oniinde, kapinizin ardindadir. Efsaneler, tam olarak tarih i¢inde ve tarih
tarafindan yenilendiklerinden ¢esitlidir, degisken ve ¢ok sayidadir. Ayni

inanis kisi, yer ya da olay adlarini da etkiler ve toplum imgesinde ¢ok sa-
yida anlati dogurabilir. (Yves, 2000, s.912).

Efsaneyi anlatanlar ve dinleyenler efsanede sozii gecen hadiselerin bir
sekilde olmus olabilecegine inanirlar. Efsaneler gerceklik unsurunun ya-
ninda, kutsallik ve olaganiistiiliik niteliklerine de sahiptir. Genel anlamda
degerlendirildiginde Efsanelerin dort ana 6zelligi bulunmaktadir, “(i) Ef-
saneler, gergek oldugu inanisi iizerine kurgulanmistir (ii) efsaneler bilin-
meyen, esrarengiz olaylar1 anlatirlar; bu nedenle olaganiistii unsurlari konu
edinirler (iii) efsaneler, mitlerin modernlesmis sekli olarak kutsal 6zellik-
leri biinyesinde barindirirlar (iv) bir efsane, mutlaka bir inang unsuru ba-
rindirmakla birlikte, yukaridaki diger unsurlarin hepsini tagimayabilir.”
(Seyitoglu, 2005 s.22).

Sozli kiiltiiriin bir pargasi olarak kabul géren mitler, genel anlamda
kaynak ve sekil bakimindan gilinlimiize gelinceye kadar bir doniisiim ge-
cirmektedir. Mitleri olusturan faktorlerle efsaneyi yaratan nedenler ayni
olabilmektedir. Oyle ki, siire¢ i¢inde mit, efsane ve destan sozciiklerinin es
anlamli ya da birbirlerini agiklayan kavramlar olarak kullanildig1 goriil-
mektedir. Bilinen en eski mit olarak, Yunan mitolojisinin temelini olustu-
ran Homeros’un flyada ve Odysseia sdylencelerinin destan olarak nitelen-
dirilmesi ve bu destanlarin giiniimiize kadar gelebilmesi, mitsel ve efsanevi
Ozelliklerin bir arada olmasindan kaynaklanir.

Burada tarihin ilk destan yazari Homeros ile eserleri kirktan fazla dile
¢evrilen, Anadolu’nun sozlIii kiiltiiriinii roman bi¢iminde aktaran Yasar Ke-
mal’in Tiirk ve Diinya edebiyatcilar tarafindan birgok yonden benzetildi-
gine deginmek gerekir. Colorado Mesa Universitesi'nde emekli profesor
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olarak caligmalarini yiiriiten Barry Charles Tharaud, Kemal’in bes erken
dénem romanina odaklandig1 “Cukurova” kitabinda Yasar Kemal ve Ho-
meros arasindaki yakinligi sdyle ifade eder;

“Yasar Kemal’in eserlerini benim igin 6zel yapan seylerden biri, onun tim
zamanlarin en biiyiik yazarlariyla olan etkilesimidir. O zaman zaman ‘Ho-
merosoglu’ lakabiyla anilmustir. Ve bana gore bu benzetme bosuna degildir:
genel olarak Yasar Kemal’in anlatim teknigi siklikla Homeros tarzindadir.
Homeros un iyi sozlii destan geleneginde oldugu gibi, bazen onun da olay
orgiisii hizli ilerler ve yine Homeros’un iyi sozlii destan geleneginde oldugu
gibi, bazen o da bilerek olay drgiisiiniin ilerlemesini ara dykiiler ve baska
enstriimanlarla geciktirir.” (Tharaud, 2017, S.480).

Anlatim teknigi ve olay orgiisii bicimindeki benzerliklerinin yani sira
eserlerinde kullandiklar1 bir¢ok tema da her iki yazarda ortaktir. Ancak,
Homeros ve Yasar Kemal; Anadolu insaninin duygu ve diisiincelerini, kiil-
tiir belleginde sekillenen savas, 6liim, lanet, kader gibi ortak konular1 iki
farkli agidan ele alir. Homeros destanlarini kraliyet mensuplarina aktardigi
icin genel olarak destanlarinda aristokrasiye has bir diinya goriisii yansitir-
ken Yagar Kemal, halk geleneklerini, birlik ve beraberligi, zulme karsi mii-
cadeleyi anlatir. Bu baglamda Homeros insanin yazgisini, Yasar Kemal ise
yazgtya baskaldiriy1 anlatir.

Bu c¢alismada aragtirma yontemi olarak literatiir taramasi yapilmis, ro-
man ve dramatik yapi analizi kullanilmistir. Caligmanin kapsami Yasar
Kemal’in efsane romanlari arasindan “Agridagi Efsanesi” romani ve Macit
Koper’in tiyatroya uyarladigi “Agr1 Dag1 Efsanesi” oyunu prodiiksiyon
metni ile sinirlandirilmstir.

Romana Genel Bir Bakis

Bir efsanenin roman tiiriinde aktarildigi Agridagi Efsanesi, alisilagel-
mis destan formundan farkli bir tislup icermektedir. Yasar Kemal, Agridagi
Efsanesi romanina dair ¢abasinin destan atmosferini ¢agdas romanda de-
nemek oldugunu sdylemistir. (Kemal, 2007, s.127). Roman sembolik hay-
vanlar, doga kisilestirmeleri, pastoral 6geler ile bir efsane olarak baslar,
halkin otoriteye bagkaldirmasiyla giincel odakli, elestirel bir romana donii-
siir. Roman dili siirsel, anlagilir ve akicidir, anlatim oldukg¢a sadedir. Ro-
man iigiincli sahsin agzindan efsanevi bir Gslup ile yazilmistir. Romanda
¢ok fazla betimleme ve dykiileyici anlatim bi¢imi kullanilmis, bazi bélim-
lerde ise aciklayict anlatim bigiminden yararlanilmistir. Agridag: Efsanesi
romani iki katmanlidir, 6n planda destansi bir agk Oykiisii anlatilirken, arka
planda otorite elestirisi yapilmaktadir. Romanda halkin olusturdugu efsa-
nelerin, ylizyillar boyunca so6zIi kiiltiir araciligiyla yasatildigi aktarilmak-
tadir. Bu efsanelerin en 6nemli tasiyicilari ise dengbejler ve kavalcilardir.

Romandaki ana catisma; Halk — Devlet catismasidir. Burada Devleti
temsil eden, zulmeden kisi Mahmut Han, Halki temsil eden, ezilen ve zu-
liim goéren kisi ise Ahmet’tir. Romandaki devlet-halk, zengin-fakir, sarayli-
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koyli catismasi sinifsal ayrimdan kaynaklanmaktadir. Romanda anlatilan
efsanevi hikayelerin temeli bu sinifsal ayrima dayanmaktadir. Agridag: Ef-
sanesi romaninda otorite elestirisi yapilarak, zulim goren ve devlet tara-
findan ihtiyaglarina cevap verilmeyen halkin birlik olup zulme kars1 bas-
kaldirmasinin miimkiin oldugu mesaj1 verilir. Giilbahar ve Ahmet’in agki
bu baskaldirty1 saglamak i¢in konulan, halk: tetikleyici ana unsur olarak
kullanilmigtir. Kemal, Mahmut Han’in sarayinin 6niinde toplanan 6fkeli
halka Demirci Hiiso’nun sOyledigi su sozleri ile Romanin mesajini verir;
“Imana geldi kéfir, sarayinn yerle bir edilecegini anladi, korku onu imana
getirdi. Biz hep bdyle bir olursak bize kimse dis geciremez, bize daglar,
sahlar dayanmaz.” (Kemal, 2007, 5.65)

Romanda otorite ile miicadele eden halk, doga ile inanglar {izerine ku-
rulu tinsel bir iligki igindedir. Olumlu ya da olumsuz yasanan her olay doga
ile iligkilendirilir. Roman biitiinliyle doga kaynakli gelenekler ve inanglar
iizerine kurulmustur. Romandaki mekanlar betimleme yolu ile anlatilmak-
tadir. Romanin ana mekan1 Agri Dagi’dir. Olaylar Agr1 Dagi eteginde bu-
lunan Kiip Golii kenarlarinda, ¢evresindeki kdylerde, Beyazit Sarayi’nda
ve Hosap Kalesi’nde gegmektedir. Romanin ana mekani olan Agr1 Dagi,
kisisellestirilmis ve bir 6zne kadar yol gosterici, yonlendirici olarak tasvir
edilmistir. Kisilestirilen Agr1 Dagi ile ilgili romanda var olan inanglar sun-
lardir; Agr1 Dagi’na kars1 ¢ikilmaz, Agri Dagi’nin 6fkesi ¢ok giicliidiir,
Agr1 Dagi’na ¢ikan kisi geri donemez, Agr1 Dagi kizarsa Diinya ile dovii-
stir, Agr1 Dag1 iyinin yaninda kotiiniin karisindadir.

Yasar Kemal, dogup biiylidiigii cografyanin hikayelerinden beslenerek
yarattig1 efsaneyi romanlastirirken destanin yapi taslar niteligindeki 6ge-
lerden ve destan merkezi kahraman tipinin 6zelliklerinden 6diin vermemis-
tir. Romanda halk edebiyati anlatim tarzini1 kendi iislubu ile harmanlayan
Yasar Kemal, Anadolu efsaneleri ve masallarindan ¢esitli motifler; at, kut-
sal mese agaci, demirci, sofi, seyh, sevdalilarin umutsuz asklari, kahrama-
nin kotii yonetici ile ¢atigmasi, ask icin verilen insaniistii miicadele, araya
konan yalin kili¢ gibi motifler kullanmistir. Ayrica efsanelerin pek ¢o-
gunda goriilen semboller; bir eylemin ii¢ defa gerceklestirilmesi, ask du-
yulan kadimin sa¢indan bir tutam alinmasi, mitolojide armmanin sembolii
olan atesin kullanilmasi gibi sembollerin tasidigi anlam derinliklerini de
eserde siklikla kullanmaktadir.

Oyun ve Epik Tiyatro iliskisi

So6zli kiiltiirin aktarim araci olan anlati, roman sanatinin da birincil
Ogesidir. Bir anlat1 sanat1 olan roman, dncelikle anlatilacak bir dykii ve
bunu kendi s6zleri ile okuyucuya sunacak bir anlaticidan olusur. Anlatici,
olup bitenler konusunda okuyucuya bir tiir rehberlik eden kisidir. Bu ag1-
dan bakildiginda, anlatici romanin ayrilmaz bir pargasidir. (Erus, 2005,
5.229) Efsane formunun Romanla biitiinlestigi Agridagi Efsanesi, sozlii ve
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yazili anlat1 birlikteliginin 6nemli bir 6rnegidir. Anlatinin bu denli gii¢lii
oldugu Agridag1 Efsanesi romanini tiyatroya uyarlayan, Macit Koper, te-
mel ¢atigmasi Devlet-Halk olan romani oyunlastirirken anlati unsurunu
kokleri Antik Yunan Tiyatrosuna dayanan “Koro” 6gesi ile sahneye tasi-
mistir. Ancak Koro’yu Antik Yunan Tragedyalarindaki gibi aksiyonla ilig-
kisi olmayan, oyun baslangicinda ve sahne aralarinda sarki sdyleyen bir
gecis araci olarak kullanmak yerine, oyuncularin hem oyuncu hem de rol
kisisi olarak bir parcasi oldugu Epik Tiyatro bi¢cimiyle, Epik Tiyatro tiirii-
niin temelinde yer alan ensemble anlayis ile yaratmstir.

Romanda mekanlarin tasvir yolu ile yaratilmasi, sinirlama olmaksizin
en ince ayrintilarina kadar aktarilmasina olanak saglar. Dramatik tiyatroda
ise somut sahne gercekligi s6z konusudur. Mekanlar sahne olanaklarina
uygun bir bigimde tasarlanabilir ya da oyun kisilerinin dilinden aktarilabi-
lir. Fakat Brecht’in Epik Tiyatro’sunda bu durum s6z konusu degildir. Epik
Tiyatro’da Dekor, kostiim ve aksesuarlar gostermeci olarak kullanilabilir,
oyuncu rol oynadiginin, seyirci ise izlediginin bir oyun oldugunun farkin-
dadir. Macit Koper’in Agr1 Dag1 Efsanesi romanini oyunlastirirken Epik
Tiyatro bigimine yonelmesinin baglica nedeni de igerik-bigim uyumu agi-
sindan romana en uygun yorum olmasindan kaynaklanmaktadir.

Romanda olaylarin gerceklestigi mekanlar, oyunda seyircinin gozii
oniinde kiigiik degisimler yapilarak ya da es zamanli olarak ayni anda bir-
kag farkli noktada sahnelerin oynanmasi ile yaratilmistir. Oyunda dekor ve
kostiim degisimleri Epik Tiyatro’nun gostermeci anlayisina uygun olarak,
seyircinin gozii oniinde yapilmaktadir. Mavi kumas ile gol, yanmus isli ku-
mas ile yanan kdy evleri, aksesuar sandigi ile taht ve yesil kagitlar ile ¢i-
menler sembolize edilmektedir. Oyuncular olusturduklar1 korodan ayrila-
rak kostiim pargalar1 ve aksesuarlar ile rol kisilerini, hayvanlar1 ve kisiles-
tirilen Agr1 Dagi’m1 oynamaktadir. Bdylece Epik Tiyatro tiiriiniin sagladigi
bu olanaklar ile roman anlatisinin oyun dilindeki karsiligi bulunmus olur.

Epik Tiyatro’da oyuncu, Tragedya’da oldugu gibi tamamiyla canlandi-
racagi rol kigisinin duygusunu vermeye caligsmaz, aksine canlandiracagi rol
kisisinin nedensellik dizgesi i¢erisinde toplumsal tavrini olusturmaya ¢ali-
sir. Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro estetigi baglaminda “toplumsal olan” ile
kurdugu iliski, “toplumsal”1 olumsuzlamaya yoneliktir. Brecht“in Epik Ti-
yatro estetigine bagli olarak gestus“la oyuncudan bekledigi, rol kisisini
yansilarken tarihsel gelisimleri icerisinde sinifsal farkliliklarini ve toplum-
sal statiilerini de gbz oniinde tutarak sahneye tasimalaridir. (Brecht, 1997,
s.142).

Epik Tiyatro; Brecht’in Marksist diinya goriisiiyle sekillendirdigi, si-
nifli toplum yapisina ve somiirii diizenine karsi politik bir tavir igererek,
diinyanin degistirilebilirligini vurgulayan bir nitelik tagimaktadir. Oyun
metninden, sahneleme anlayisina, oyunculuktan, dekor ve miizik’e kadar
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0zel bir biceme dayali Epik Tiyatro’nun amaci; sahne ile seyirci arasindaki
duvar1 yikarak seyircinin diislince iiretmesini, bilinglenmesini saglamaktir.
Boylece Epik Tiyatronun siyasal olanla iliskisi de baslar. Epik Tiyatroda
seyirci yargiya varmasi beklenen bir gézlemcidir. Boylece seyirci gergek-
leri fark ederek diisiinmeye ve bilinglenmeye baslayacak, bu dogrultuda
eyleme gececektir.

Yasar Kemal’in Agridagi Efsanesi romaninda yapmaya calistigi sey de
tam olarak budur. Halk efsanelerinin biitiin 6zelliklerini barindiran Agri-
dag1 Efsanesi romanda 6n planda destansi bir ask hikdyesi anlatilirken,
arka planda otorite elestirisi yapilarak, zuliim goren ve devlet tarafindan
ihtiyaglarina cevap verilmeyen halkin birlik olup zulme kars1 bagkaldirma-
sinin miimkiin oldugu mesaj1 verilir. Yani romanda, okuyucuya destansi
bir agk Oykiisii ve otorite miicadelesi anlatilirken, bir yandan da diisiiniip
bilinglenmesi i¢in bulundugu diizeni sorgulamasina yonelik mesaj verilir.
Romanin tiyatroya Epik Tiyatro bi¢imiyle uyarlamasinin bir diger 6nemli
sebebi de mesajinin brecht’in Marksist Diinya goriisii ile ortiisliyor olma-
sidir.

Oyunda Yaratilan “Koro” ve Roman ile iliskisi

Tragedya baslangicta bir sarkidan ibaretken zaman ic¢inde biiyiiyiip ge-
niglemis, “salt sarki” iken baska 6gelerin katilimu ile geligmistir. Tam ge-
lismis tragedyanin baslangigtaki sarki 6gesini en kapsamli ve en yogun bi-
cimde temsil eden 6gesi “Koro” dur. Euripides’ den Aiskhiilos’a dek ge-
riye gidersek Aiskhiilos’un ilk oyunlarinda Koro, aksiyonun ana tastyicisi
iken Euripides’in en son oyunlarinda aksiyonla hig iliskisi kalmamus, Aris-
toteles’in “eklentiler” olarak adlandirdigi, kendi igine kapali sarkilar sdy-
leyen bir g¢esit perde arasi dolgusundan ibaret olmustur. (Latacz, 2006,
s.43-44). Koro tragedyanin neredeyse can damariyken zamanla tragedya
iginde miizikal bir unsura indirgenmis, baslangigta sahip oldugu islevini
yitirmistir. (Thomson, 2004, s.95)

Koronun iglevindeki doniisiim, trajik unsurun tragedyadan uzaklagsma-
styla sonuglanmistir. Bunun politika yasamindaki karsiligi adaletin hu-
kuka, politikanin yonetime indirgenmesidir. Klasik tragedyalarda koro
kahraman ile polis arasindaki sinirda yer alir ve kolektif bir yapiya sahiptir.
Koronun kolektif yoniinii destekleyen unsurlar liyelerinin hep bir agizdan
konusmas1 ve iiniforma giymesidir. Kahramanlar ise bireydir. Koronun
sozleri karmagik ve lirik iken, kahramanlar maske takar ve yalin konusur-
lar. (Vernant ve Naquet, 2012, s. 16).

Baslangicta eylemin tasiyicist olan, Tragedya’nin dogdugu ve beslen-
digi “Koro”nun, zaman i¢inde dnce aksiyondan daha sonra da sahnedeki
islevinden uzaklastirildigi goriilmektedir. Tarihsel siireci iginde bir sahne
etmeni olmaktan ziyade yonetimin yanli politik séylem aracina déniisen
koro, yirminci yiizyilda Macit Koper’in “Epik Tiyatro” bicimi ile tiyatroya
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uyarladig1 “Agr1 Dag1 Efsanesi” oyunda, dekor kostiim ve oyuncular1 bu-
lusturan oyunun birincil 6gesi olarak kullanilmaktadir.

Efsane tiiriiniin sdylencesi ve roman anlatisinin birlestigi Agridag Ef-
sanesi romaninda anlati romanin temel 6gesi konumundadir. Tiyatro ise
Oziinde bir eylem sanati olmasi1 sebebiyle bdyle bir anlatiya el verisli de-
gildir. Bu durum zamansal agidan da gecerlidir; anlatt zaman1 gegmis za-
mandir fakat tiyatroda diyalog ve monologlarin zamani simdiki zamandir.
Romani oyunlastirirken Koper, anlatiy1 cogunlukla tiim oyuncularin olus-
turdugu koro ile aktarmistir. Oyuncular Epik Tiyatro’nun agik bi¢im 6zel-
liginden yararlanarak anlati1 boliimlerini bazen bireysel olarak bazen de
koro halinde seyirciye aktarmaktadir.

Romanda beyler, askerler ve yore halkinin disinda on bes asal kisi yer
alirken oyun yedi oyuncu ile oynanmaktadir. Oyunda Brecht estetigiyle
yaratilan bir koro bi¢gimin kullanilmasinin en 6énemli katkisi, oyunun yedi
oyuncuyla oynanabilir olmasini saglamasidir. Koro ayni zamanda oyuncu-
larin oyun sonuna kadar sahnede kalmalarini saglamaktadir; oyuncular rol
siralar gelince kullanacaklar1 kostiim pargalarim giyip, aksesuarlarini alip
rollerini canlandirir ve sahne bitiminde tekrardan koroya katilirlar. Sah-
nede koronun bu bi¢cimde kullanilmasi Brecht’in “Yabancilasma Et-
meni”ne karsilik gelmektedir. Ciinkii bu kullanim bigiminde seyirciye iz-
lediginin gergek olmadigi ve sahnedekilerin de bir oyuncu oldugu siirekli
hatirlatilmaktadir. Oyunda tiim oyuncularin olusturdugu Koro, ayni za-
manda Kiip Golii, Agr1 Dagi, kdy evleri gibi nesneleri de canlandirmakta-
dir. Romanda ise bu nesneler, betimleme yolu ile en ince ayrintilarina ka-
dar tasvir edilerek aktarilir. Ayrica romanda anlati i¢inde anlati bigiminde
aktarilan “Agridagi’nin Ofkesi” dykiisiinde, Agri Dag1’na insani &zellikler
yiiklenerek Agr1 Dagi’nin sevdalilar ayirmaya ¢aliganlara 6fkelenip on bes
koyii yok ettigi aktarilir. Agr1 Dagi oyunda, Ahmet’i oynayan oyuncu di-
sindaki tim oyuncularin birlikte canlandirdigr bir kisi olarak yaratilmis,
oyuncular tepesine ¢ikmaya ¢alisan Ahmet’e engel olan Agr1 Dagi’nin bir
pargasi olarak kullanilmigtir. Mekan yaratiminda dekor olarak da kullanan
koro, oyunun finalinde seyircide biling olusturmak amaci ile sistem elesti-
risi yapar ve birlik olma mesaj1 verir.

Roman ve oyun uyarlamasi arasindaki baslica fark, oyunun finalinin
halkin sarayin 6niinde gergin bekleyisi ile yapilmasidir. Romanin finalinde
Ahmet dagin dorugunda atesi yakar ve geri doner. Bunun {izerine sarayin
oniinde toplanan yore halki sessiz bir sekilde dagilmaya baslar. Oyunun
finalinde ise Ahmet’in atesi yaktig1 goriilmez, halkin 6fke i¢inde bekleyisi
ile oyun biter. Koper, bdyle bir finali tercih etmesinin sebebinin “halkin
eyleme gecip gegmeyecegi sorusunun seyircinin kafasinda devam etmesi”
i¢in oldugunu ifade etmistir.
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Sonuc¢

Mitolojik, dinsel veya tarihsel kaynaklara dayanan efsaneler sozlii kiil-
tiirlin bir lirlinii olarak var olmustur. S6zIii gelenegi yazi ile bulusturan Ya-
sar Kemal, Anadolu’nun binlerce yillik séylence gelenegini anlati bagla-
minda romanla bulusturmus, doga-insan-sorunsallik baglaminda yarattig
romanlarinda kiiltiirel 6zelliklerle var olan halk anlatisin1 ¢agdaglastirarak
aktarmigtir. Cabasinin destan atmosferini ¢agdas romanda denemek oldu-
gunu soyledigi “Agridagi Efsanesi Roman1” bu yonii ile Yasar Kemal’in
romanciliginin 6nemli bir 6rnegidir.

Agridag Efsanesi, sembolik hayvanlar, dini inanglar, doga kisilestir-
meleri, pastoral 6geler ile bir efsane olarak baglar, halkin otoriteye bagkal-
dirmastyla giincel odakli, elestirel bir romana doéniisiir. S6zIi ve yazili an-
lat1 birlikteliginin dnemli bir 6rnegi olan Agridagi Efsanesi’ni prodiiksiyon
metni olarak tiyatroya uyarlayan Macit Koper, anlati unsurunu kokleri An-
tik Yunan Tiyatrosuna dayanan “Koro” 6gesi ile sahneye tasimistir. Ancak
Koro’yu tam gelismis Antik Yunan Tragedyalarindaki gibi degil, oyuncu-
larin kostiim ve aksesuarlarla nesneleri ve hayvanlari canlandirmasina ola-
nak saglayan, oyundaki tiim oyuncularin hem oyuncu hem de rol kisisi ola-
rak bir parcasi oldugu Epik Tiyatro bi¢imiyle kullanmistir. Oyunun ana
catismasi olan Devlet x Halk ¢atismasi bu yonii ile de Epik Tiyatro’nun
siyasal sOylemiyle Ortiismiistiir. Koro formu ayni zamanda romanda on-
larca insanla aktarilan sahnelerin yedi oyuncu ile oynanmasina olanak sag-
lamis ve temsiliyeti kolaylagtirmstir.

Yasar Kemal’in yasadigi cografyanin dykiilerinden beslenerek yazdigi
“Agridag1 Efsanesi” romani sahneye, Epos-Roman-Epik Tiyatro birlikteli-
ginin yolundan gecerek ulagmistir. Bu baglamda Epik Tiyatro, Efsane ve
Roman anlatisinin oyun dilinde karsilik bulmasina olanak saglamigtir. Ma-
cit Koper’in Agr1 Dagi Efsanesi romanini oyunlastirirken Epik Tiyatro bi-
cimine yonelmesinin baslica nedeni de icerik-bicim uyumu agisindan ro-
mana en uygun yorumun “Epik Tiyatro” olmasindan kaynaklanmaktadir.
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BELGESEL SINEMA AKIMLARI OLARAK “DIRECT
CINEMA” ve “CINEMA VERITE” HAREKETLERININ
TEMEL CIKIS NOKTALARI ve BIRBIRLERINDEN
AYRILDIKLARI YONLER /

Ozkan OZ
(Ogr. Gor.; Ordu Universitesi)
Giris
Ozellikle ikinci Diinya Savasimin bitisinden sonra insanlarin giinliik ya-
sam aligkanliklarinda bir¢cok degisiklikler olmustur. Bu degisiklikler in-
sanlarin izlemeyi istedikleri film tiirii taleplerine de yansimstir. Insanlar

diinya savag sirasinda yasanan biiyiilk buhranlar ve sikintilarin etkisiyle
perdede daha gercekei seyler gormeyi talep etmistir.

Sinemacilar da bu talebi gzardi etmezler. Gergek insanlari, gercek me-
kanlar1 kullanarak film ¢ekmeye baslarlar. Bu sinema akimlari ortaya ¢ik-
tiklar1 iilkeye gore isim almuslardir. Italya’da Rosselini’nin Rome, Open
City filmi ile baslayan akim Yeni Gergekgilik (Neo-Realism), Fransa’da
Godard, Chabrol gibi Cahiers grubunun 6n ayak olup baslattigi akim da
Yeni Dalga (Nouvelle Vague) idi. Bu akimlarin etkisi ve gelisen teknoloji
ile portatif kamera ve senkronize ses kayit cihazlarinin beraber kullanil-
maya baglanmasi belgesel film yapimcilarii yeni bir tiir film yapma yo-
luna itti. Bu yeni tiire Fransa’da cinéma vérité, Amerika Birlesik Devlet-
leri'nde direct cinema, Ingiltere’de free cinema, Kanada’da candid eye
isimleri verilmistir (Enright, 2000: 15).

En basit haliyle cinéma vérité, elde taginabilen portatif kamera ile senk-
ronize ses kaydi yapabilen nagra cihazlarinin birlikte kullanilarak ¢ekildigi
filmlerdir. Cinéma vérité bununla beraber, film yapma felsefesinde tekno-
lojinin de yerini vurgular. Kayit cihazlarinin 6tesinde, cinéma vérité, film
yapimcisinin diinyaya bakis agisin1 da gosterdigi yerdir (Mamber, 1974:
1). Bu akimin izinden giden sinemacilarin amaci, herseyi oldugu gibi go-
riintiilemek, kamera karsisinda olan olaylara miidahale etmemektir. Fil-
mini ¢ektikleri olay karsisinda nesnel bir durus saglama ¢abasi igindeydi-
ler.

Belgesel filmin i¢inden gelen bu akimla ilgili yapilan arastirmalar ve
degisik yerlerde yazilan gesitli yazilarda cinéma vérité ve direct cinema
ismi hep birbirlerinin yerine kullanilmiglardir. Biri bu akimin Fransizcasi
imis gibi diisiiniilmiis, digeri ise Ingilizce’deki karsilig1 olarak algilanmus-
tir. Kullanilan bu iki terim arasinda fark olmasina ragmen, esanlamli olarak
diisiiniilmiislerdir. Ornegin William Rothman, Documentary Film Classics
adli kitabinin 6nséziinde cinéma-vérité teriminin hem Amerikal film ya-
pimcilar1 olan Leacock ve Pennebaker'in filmlerini tamimlayabilecegi gibi,
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hem de Fransiz film yapimcisi Jean Rouch'un filmlerini de tanimlayabile-
cegini iddia eder (Rothman, 1997: x). Yine Bradley Glenn Graham, 1985
yilinda hazirlamis oldugu master tezinde "direct cinema" ve "cinéma
vérité" kavramlarini tezin i¢inde es anlamli olarak kullandigimi séyler ve
bazen Amerikali film yapimcilarinin filmlerini American cinema verite
olarak adlandirir (Graham, 1985: 4-10).

Stephan Mamber da daha kitabinin adindan da anlasilacagi iizere (Ame-
rican Cinema Verite) Amerikali film yapimcilarinin filmlerini ayn1 isimle
bir¢ok defa kitabinda anmustir. Aslinda direct cinema ve cinéma vérité bel-
gesel film akimlarimin arasinda fark vardir. Ve bu farkin ortaya konmasi
kavram kargasalarinin 6nlenmesi agisindan 6énemlidir.

Jean Rouch ve Edgar Morin

Rouch, 1917 yilinda Paris’te dogmus, bu harekette Fransiz ekoliinii
temsil eden kigidir. Koprii ve yol yapiminda uzmanlasmig bir insaat mii-
hendisidir. Sonradan etnolog olmus ve Paris’te Museé de I’Homme miize-
sinde ¢aligmistir. Sinemanin teknoloji ¢alismak i¢in en iyi aygit oldugungu
diisiinen Sorbonne’daki antropoloji 6gretmeninden etkilenmistir.

1946 yilinda, Niger Nehri'ne su aygin avi ¢ekmek i¢in yaptigi ilk uzun
yolculukta yanina 16 mm'lik bir Bell and Howell kamerasi alir. Paris'e don-
diigiinde bir film yapimcis1 Rouch'un ¢ektikleri ile ilgilenir ve filmi kurgu-
lamaya karar verir. Bu kurgulama siireci esnasinda da sinema Rouch'un
ilgisini ¢ekmeye baslar (Marcorelles, 1973: 86; Issari, 1971: 69).

Takip eden yillar icerisinde Rouch Afrika'da filmler cekmeye devam
eder. 60'11 yillara dogru gelisen sinema teknolojisi yeni bir tiir film yap-
may1 da olanakli hale getirir. Portatif hafif kameralar ve senkronize ses
kaydeden cihazlar etnografik calismalar1 da kendi alanlarinda destekler.
Jean Rouch ve Edgar Morin de goriintii ile beraber ses kaydi yapabilecek
cihazlara duyduklari ihtiyaci karsilarlar (Worth, 1981: 89). Yeni teknolo-
jinin getirdigi bu imkanla da Rouch ve Morin Paris'te 1960 yilinda

"Chroniqge d'un E'te" filmini ¢ekerler. James Blue o yillarda Rouch ile
bir gorliisme yaparak cinema-verite'nin etkisinin farkinda oldugunu goste-
rir. "Chroniqe d'un E'te" filmini kastederek, "etnografik sinema bu film ile
belgesel caligsmalarinda 6nemli bir donlim noktasi olmustur" der (Jackson,
1992: 463).

Jean Rouch 1962 yilinda antropolog Edgar Morine’e "Chronique d'un
ete (Bir Yaz Giincesi)" filmini ¢gekelim diye gittiginde, ¢ok hizli bir sekilde
yayilan ve biiyiik tartismalara yol acan, yeni bir sinema sanati stilinin de
ismini koymus oldular. Bu stile "Cinema Verite" ismi verildi. Fransiz si-
nema tarih¢isi George Sadoul "Kino-Pravda" ismindeki film dergisinin
adin1 History of Cinema isimli kitabinda "cinema verite" olarak terclime
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etmistir ve Sadoul bu ismi Jean Rouch'un koydugunu belirtir. Cinema ve-
rite, Sovyet sinema teorisyeni Dziga Vertov'un Rusg¢a'da Kino-Pravda ola-
rak adlandirdig1 bir dizi haber filminin (newsreel) birebir Fransizca tercii-
mesidir (Bamouw, 1983: 255; Rothman, 1997: 93; Jakobs, 1979: 375).

Vertov, film kamerasinin “gercegi” kaydedebilme potansiyeli fikri ile
yakindan ilgilenmistir. Ona gore kamera en basit haliyle, miidahale olma-
dan, diinyay1 kaydedebilme yetenegine sahip bir mekanik ara¢ olarak go-
riilebilirdi.

4111

Sekil 1. Jean Rouch ve Edgar Morin Musee de L ’Homme’da...

Dziga Vertov

Sovyetler Birligi’nde 1917 devriminden sonra, Lenin kitlelerin egitimi
i¢in en Oonemli sanat aracinin sinema oldugunu sdyler ve devlet film en-
diistrisinin kontroliinii ele alir. Sovyetler Birligi’nin en 6nemli sinemacilari
bu dénemde ortaya ¢ikar. Bunlarin arasinda Eisenstein, Dovzhenko, Pu-
dovkin ve Dziga Vertov gibi isimler vardir. Bu yeni Sovyet sanatinin tarzi
sosyalist gergekeilikti. Sovyet sinemacilarin benimsedigi bu yaklagim per-
dede dramatik fanteziler gostermektense gergek yasami belirlemek iizere
harekete gecer. Geng Sovyet sinemasi benzeri bulunmayan bir ¢ikisla tiim
diinyanin tanidig1 bagimsiz bir sanat olarak ortaya ¢ikar. Ilk deneylerden
(Vertov), ilk dizgeli atilimlardan (Kuleshov) devrimei gercgekgiligin ilk de-
neyimleri edinilir (Eisenstein, 1985: 268).

Vertov da devrimle gelen degisimlerin toplumsal yasam lizerindeki et-
kilerini ¢6ziimlemek ve sosyalizmin topluma katkilarini sergilemek isti-
yordu (Adali, 1986: 31). 1922°de kendi belgesel film yontemini kino-
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pravda (cinéma-vérité) olarak tanimlayan Vertov’un belgesel anlayisi 6n-
yargili kavramlardan uzak bir sekilde gergekligi fotograflamaktir. Gergek,
kontrolsiiz bir sekilde yasamin herhangi bir yerinde ger¢ek insan manzara-
larin1 kesfetmek iizere kameranin kayit i¢in kurulmas ile elde edilir (Ja-
kobs, 1979: 368).

Gergek ismi Denis Arkadievitch Kaufman olan Vertov sinema isine gir-
mek i¢in tip fakiiltesini birakmist1 (Sklar, 1993, s. 160). Ses c¢aligmalar
yapmak amactyla bir laboratuvar kurdu ve daha sonra Moskova Sinema
Komitesi Haber Boliimii'nde kurgucu ve yazar olarak gdrev yapti. Burada
gorev yaptigi silirede, savas cephelerinde baskalariin ¢ektigi filmleri kur-
gulayip, yazilarim yazdi (Ongéren, 1991: 52). Vertov yaratict kurgunun
Onemini burada 6grenir ve émrii boyunca belgesel sinemanin savunucusu
olur (Sklar, 1993: 160).

Ben sinema-goz'lim, ben mekanik bir géziim. Ben bir makinayim, size an-
cak benim gorebilecegim bir diinyay1 gosteriyorum. Bugiin ve sonsuza ka-
dar insana 6zgii o hareketsizlikten kendimi kurtariyorum. Hi¢ durmadan ha-
reket ederim. Nesnelere yaklagirim, daha sonra onlardan uzaklagirim. Sii-
ziiliip altina girerim, tirmanip iistiine ¢ikarim. Dort nala giden bir atin bur-
nuna hizla yaklagirim, bir kalabaligin ortasina hizla dalarim, kosan askerleri
gecerim, sirtiistii diigerim, bir ugakla havalanirim, diisen kalkan viicutlarda
diiser kalkarim. Simdi ben bir kamera, kendimi firlatir atarim, hareketin ka-
osunda manevra yaparim, hareketi kaydederim, en karmagik kombinasyon-
lardan olusan hareketlerle baslarim. Saniyede onalti-onyedi kare kuralindan
Ozgiirlestim, zamanin ve uzayin limitlerinde serbestim, uzayda verilen her-
hangi bir noktada beraber koyarim, onlar1 nerede kaydettigim dnemli degil.
Benim yolum diinyayi taze algilamanin yaratimimna gider. Sizin bilmedigi-
niz bir yolu ¢6zerim diinyaya (Vertov, 1984: 17-18).

Vertov alicinin gozii ile insan goziiniin yetilerini birlestirerek daha yet-
kin bir goz elde eder. Bu {istiin yetiyi insanlarin hizmetine sunar. Bunu
yaparken amaci giinlik yasamdaki basit ve ¢iplak gergekligi oldugu gibi
yakalayabilmektir ve bunun i¢in dncelikle yasanan olgularin goriintiilen-
mesi gerekir (Betton, 1990: 26).

Vertov'un kuramlarinin tiimii The Man With the Movie Camera filmi
icinde Ozetlenebilir. Bu yapim, teknik agidan ve sinemanin kaynaklarini
kullanma agisindan ¢ok iyi bir drnektir. Film boyunca izleyiciye stirekli
olarak kamera hatirlatilir. Film diizenli olarak kamera merceginin yakin-
¢ekiminin, kameranin kendisinin ve kameranin géziiniin ara vermesi ile
sona erdirilir. Biz, bir aragtaki kadin1 goriintiileyen kameramani seyrederek
yolculuk ederiz. Kameranin kaydettiklerini ekran tizerinde goriiriiz. Donii-
stimlii olarak kamera ve biz, kameranin gordiiklerini goriiriiz. Ardindan
kameranin bizim daha 6nce gordiiglimiizii gormesini goriiriiz. Bu noktada
kameray1 gérmemiz sona erer ve film hammaddesinin stiidyo laboratuvar-
larinda banyo edilmesini goriiriiz (Rotha, 1996, s. 168). The Man With the
Movie Camera, ger¢ekte, hemen hemen felsefi bir diizeyde film-gergek ca-
lismasidir. Bu film bagkalarinin kesinlikle kagindiklar1 seyi kasitl olarak
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yapar: kendi illiizyonlarini kendi yikar (Vaughan, 1979: 56). The Man With
the Movie Camera sadece pratikte bir sonu¢ degildir; ayn1 zamanda perde-
deki teorik manifestodur (Vertov, 1984: 83).

Sekil 2. The Man With The Movie Camera

Vertov ¢aligmalarinda, stiidyoyu, dekorlari, oyunculari, kostiimleri yad-
styor, bunlarin hepsini gerici burjuva sapikliklar1 olarak goriip, yalnizca
kaba gercegi benimsiyordu (Ongdren, 1991: 52). "Film-drama toplumlarin
afyonudur" diyordu (Vertov, 1984: 71). Ama bir tiir senaryoya da tamamen
kars1 degildi. Goniilsiizce de olsa bazi durumlarda hareketin ileriye gide-
bilmesi i¢in senaryodan faydalaniyordu (Mamber, 1974: 7). 1924 yilinda,
kameramanligini kardesi Mikhail Kaufman'in yaptig1 Habersiz Yakalanan
(Life Caught Unawares) dizisini ¢ektiler. Bu dizide, perdedeki konunun
aktiviteleri kameranin varligindan etkilenmez. Gizli kamera Vertov'un ve
kardesi Mikhail'in en favori araclariydi (Feldman, 1973/74: 35). Fakat ka-
meralarin hantalligindan devingenlikleri de sinirliydi (Vaughan, 1979: 55).
Vertov daha sonraki filmleri icin teleobjektiflerden yararlanarak alicisini
gizler (Ongéren, 1991: 54).

Vertov teorilerini agikladigi zamanlarda bahsettigi isleri yapabilmek
teknik olarak imkansizdi. 1920’lerde fikirleri kehanetlerden 6te gidemezdi.
Ciinkii heniiz o yillarda kameralar agir ve hantaldi; ayrica ¢ok giiriiltiilii
calisiyorlardi (Vaughan, 1979: 55). Vertov bir fiitiiristti ve onun énemi kirk
yil sonrasinin teknik geligmelerini 6ngoérebilmesinde yatiyordu.

Robert Flaherty

Robert Flaherty, Vertov'un Amerika'daki ¢cagdasidir. Fakat Vertov ka-
dar cinéma-vérité'nin onciilerinden degildir (Mamber, 1974: 9). Flaherty
Kuzey Amerika'da profesyonel bir maden arayicisidir. 1916 yilinda Hud-
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son Korfezi ve Baffin bolgesine giderken isvereni Sir William MacKen-
zie'nin teklifiyle yanina bir film kamerasi alir. Flaherty'nin sinemaya olan
ilgisi de bdylelikle uyanir (Rotha, 1995: 54). Ozellikle Eskimolarin yerli
yasamini kaydetmekle ¢ok ilgilenir ve onlarla uzun seneler gegirir. Bunun
sonucunda da 1922 yilinda Flaherty'nin Eskimolar ve ¢evreleriyle ilgili de-
rin hislerini gosteren Nanook of the North (Kuzey’li Nanook) filmi ortaya
cikar,

Flaherty'nin Nanook'u da aktorsiiz, stiidyosuz, hikayesiz, yildizsiz ola-
rak insanlarin hergiin yaptiklari seyleri anlatmasi bakimindan belki de
cinéma-vérite prensiplerine dayanan yapilmis ilk filmdir. Bu film ¢ok bii-
yiik begeni kazanmigti. Bunun sebebi de gergekeiligi idi. Gergek hayattan
almmust1 ve sadece gercek insanlar1 gosteriyordu.

Flaherty tiim filmlerinde kendi dogal yasam alanlarindaki gercek insan-
lar1 kullanmistir. Varoluslarinin ayirtedici dramlarini kesfedene kadar fil-
mini yapacagi insanlarla birlikte yasamistir. Filmlerinde suni bir hikaye
veya fon ve de hayali insanlar yoktur (Issari, 1971: 46). 1926'da Polinez-
yalilar'la ilgili olarak Moana'y1 ve 1934 yilinda da irlanda agiklarinda ya-
sayan adalilar1 anlatan Man of Aran filmlerini yapmistir.

Birlikte yasadigi insanlarin dillerini ve adetlerini benimseyerek bir da-
vetsiz misafir gibi gériilmemeyi bagarmistir. O insanlar tarafindan kabul
goriir ve onlarin dogalliklarini bozmadan filme ¢ekmeyi basarir. Kendi si-
nematik prensibini yaratmistir.

Dziga Vertov kamerasini kurardi ve birseylerin olmasini beklerdi. Fla-
herty kamerasini kurardi ve olmasini umdugu seyi beklerdi. Bunun mii-
kemmel 6rnekleri, igbasindaki sihirbaz tarafindan biiyiilenen cocuklari
gosteren "The Man with the Movie Camera"da vardir. Vertov'un filme al-
dig1 sihirbaz degil, gcocuklardir. Bunun aksine, Flaherty "Moana"y1 ¢ek-
tigi zaman, tamamen gururlu ama ayni1 zamanda korkmus bir adamin kesin
ifadesini elde edebilmek icin binlerce metre film ¢ekmistir; dovme yapil-
dig1 i¢in gururlanan ama ayni zamanda aci ¢eken adam (Flaherty, 1960:
21).

Vertov teorileri hakkinda kapsamli bir sekilde yazan bir teorisyen iken
Flaherty onyargidan uzak kendi gevresi i¢inde insanin miicadelesini anla-
tan filmler yapti. Flaherty filmlerini hazirlarken ¢ok fazla zaman ve enerji
harcadi. Man of Aran’1 ¢ekerken kendince dogru firtina sahnesini ¢ekebil-
mek i¢in bir yil bekledi. Olaylari olus aninda ¢ekmedigi igin elestirildi.
Film ¢ekerken ¢ok savurgandi. Gergegi ¢cok kesin yakalayana kadar film
¢ekmeye devam ederdi.

Vertov izleyicilerine bazi diigiinceleri aktarabilmek i¢in kurgu yonte-
mini se¢erken, Flaherty filmlerinde bazen manipulasyona bagvurarak 0l-
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meye yiiz tutan kiiltlirleri miimkiin oldugunca bilimsel bir kayita tabii tu-
tuyordu. Vertov gibi Flaherty de, ancak 1960'larda cinéma-vérité grubunun
ulasabildigi diisiik agirlikli kameralarin, kayit cihazlarinin ve hizli filmle-
rin eksikligini hissetti. Ikisi de gergek yasami sergilemenin herhangi suni
bir yapimdan daha gegerli oldugu goriisiinii besledi.

Richard Leacock

Flaherty'nin, Grierson'un, film geleneginde yetisen Richard Leacock da
gercek diinyaya acgilmasi, bulduklarini aynen gercekte oldugu gibi kaydet-
mesi gerektigine inandi. 1921 yilinda Kanarya Adalarinda dogdu. 1934 y1-
linda babasinin ona aldig1 kamera ile ilk filmi Canary Bananas't 13 yasinda
cekti (Issari, 1971: 81). Ingiltere'de egitim gordiikten sonra 1938 yilinda
Amerika'ya gelerek Harward Universitesi'ne girdi ve fizik egitimi gordii.
II. Diinya Savasi sirasinda dort yil savas fotografgisi olarak gorev yapti.
Savastan sonra Robert Flaherty'nin yaptig1 Venedik Film Festivali'nde Al-
tin Aslan 6diiliinii kazanan "Lousiana Story" (1948) filminin ¢ekimlerine
yardime1 oldu ve kameraman olarak katild1.

Flaherty ile calisirken ekipmanin hantal olusundan ve yapmak istedigini
yapamayisindan sikayet etti. Leacock tiniversitede fizik 6grenimi gordiigii
icin ekipmani daha esnek hale getirecek fikirleri vardi (Edmonds, 1974:
79).

1968 yilinda bir konser ¢ekimi i¢in kendi gelistirdigi cihazlari1 kullanir
ve sOyle der: “Herhangi bir seyin filmini ¢ekmek diinyadaki en kolay sey
idi. Her yere tastyabildigimiz 3 tane kameramiz vardi. Kablolarla bagl de-
gildik ve giizel ses kaydi yaptik. Bu yeni cihazlarla disar1 ¢ikip gézlem
yapabilme imkani yarattik (Edmonds, 1974: 80).

Leacock daha sonra Time-Life Inc i¢in muhabir olarak ¢alisan Robert
Drew ile tanigir. Drew ve Leacock diisiincelerinin paralel gittigini kisa sii-
rede anlarlar. Drew'in teorileri gazetecilikten kaynaklanir, Leacock'unki
ise sinemadan. Drew sadece neler olup bittigini anlatmakla kalmak iste-
mez, ayni zamanda insanlara sahnede olma hissini de vermek ister. Amag
sadece durum igindeki gercekleri yakalamak degil ayn1 zamanda sinema-
cmin gordiigi sekliyle olayin tiim duygusunu yakalamaktir.

Drew, Time-Life organizasyonunun mobil ve senkronize ses kaydi ya-
pabilen cihazlarla yapilacak ¢ekimler igin sponsor olmasini saglar (Bar-
nouw, 1983: 235). Bu igbirliginin hemen arkasindan alkislanacak bir basari
gelmez. Donlim noktasi sayilan Primary filmi bundan ii¢ sene sonra ger-
ceklesir. Yapilan filmlerin bilyiik gogunlugu Life Dergisi'nin de igbirligiyle
TV istasyonlariin sovlarinda yayinlanir (Mamber, 1974: 28).
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Fransiz ( Cinéma Vérité) ve Amerikan (Direct Cinema) Ekolii Ara-
sindaki Farklar

Iki ekoliin de 6nemli isimlerinden bahsettikten sonra, bu yaklasimlar
arasindaki teorik farklara bakmak isleyisin nasil oldugun anlamada yar-
dimci olacaktir. James Blue 1965 yilindaki makalesinde sdyle der: “Avru-
palilar aciga herhangi bir sey c¢ikarabilecek durumlari kigkirtirlar. Konudan
birseyler elde edebilmek icin yaratici bir katilimla tesebbiis vardir. Ameri-
kalilarin da biiyiik bir cogunlugu kuralcidirlar (fundamentalist). Amaci ne
olursa olsun biitlin araya girmelerden kacinirlar. Pasif kalmak i¢in tetikte-
dirler. Kendilerini yok etmenin yolunu ararlar. Konunun kendilerinin orada
oldugunu unutmasini isterler.” (Blue, 1965: 23).

Amerikalilarin "direct cinema's1 yasama dogrudan bir girisi savunur-
ken, Fransizlarin "cinéma-vérité"si ise sunulan gercekligin pargasi olarak
film yapimcisinin miidahalesine izin verir ya da tesvik eder (Williams,
1980: 224). Direct cinema belgeselcisi kamerasin bir gerilim oldugu yere
alip gider ve bir kriz anin1 bekler; cinéma-vérité belgeselcisi ise olay1 bag-
latict olmay1 dener. Direct cinema sanatgisi gorinmezligi amaglarken
cinéma-vérité sanatgisi filmde acik¢a bir katilimeidir. Direct cinema sanat-
cis1 disardan bir izleyici gibi dururken cinéma-vérité sanatgisi filminde bir
provokatordiir (Bamouw, 1983: 255).

Bazilan bu iki terimi esanlamli olarak kullanmislarsa da ¢ogu aralarin-
daki ayrimi Barnouw gibi ortaya koymustur. Bill Nichols ise kendi deyi-
miyle daha tanimlayici oldugu i¢in direct cinema'ya "gozlemsel tarz" (ob-
servational mode), cinéma-vérité 'ye ise "etkilesimli tarz" (interactive
mode) demeyi tercih eder (Nichols, 1991: 38).

Leacock ve Drew iki Birlesik Devletler senatdriinii, John F. Kennedy
ve Hubert Humphrey'i, 1960 yilinda Wisconsin'deki bagkanlik 6n eleme
secimlerinde kameralariyla takip etmek i¢in ikna ederler. Drew'in bu filmi
Amerika'da direct cinema'nin baslangici olur ve bir doniim noktasidir. iki
ekip siirekli olarak iki aday1 higbir miidahalede bulunmadan, bazen esleri-
nin ve beraberindekilerinin dikkate deger anlik durumlarini da kaydettiler.
Bu r6portaj filmi herhangi bir propaganda tiiriinden kaginmig ve higbir hi-
kayeye uyularak ¢ekilmemis, sadece Kennedy'yi secimlerin kazanmasina
gotiiren olaylarin kronolojisini takip etmistir. Primary 1960 yilinda Robert
Flaherty o6diiliinii alir ve tarihi bir Amerikan filmi olarak secilir ve Kongre
Kiitliphanesi'nin (Library of Congress) Ulusal Film Kayitlarina girer.
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PRIMARY
ADVENTURES
ON THE

NEW FRONTIER

Sekil 3. Primary (1960)

Robert Drew, Kennedy’yi bagka bir film yapmak i¢in ikna etmeye ¢ali-
sir. Bagkanligin herhangi bir zamaninda sikici anlarini, yiizlerdeki ifade-
leri, ilkenin durumunu, odadaki tansiyonu gosterip gelecekteki bagkanla-
rin bunlara bakarak bir seyler 6grenebilecegini diisiiniir. Wisconsin kam-
panyasindaki gibi Beyaz Sarayin i¢inde kameralar varken onlarin varligi-
nin unutulup unutulmayacagini gérmek ister. Sekiz hafta sonra iki kisilik
ekibiyle Oval Ofis'e gider ve iki giin boyunca Bat1 Virginia'daki yoksul-
lukla, Afrika'daki soguk savasla ve Kiiba'daki askeri manevralarla ugrasan
geng bir bagkanin ¢cekimini yapar. Kennedy kameranin varliginin tamamen
unutur. Oyle ki bir toplantida sz Kiiba'ya geldiginde, bir general baskana
odada hala kameranin oldugunu hatirlatir (Drew, 2000: 3-4).

Bu deneme ¢ekimleri bir bagkan1 Beyaz Saray'da gergek ¢alisma orta-
minda gosteren ilk goriintiilerdir ve "Crisis: Behind a Presidential Com-
mitment" filminin de yolunu agarlar. "Crisis" Bagkan Kennedy ile Alabama
Valisi George Wallace arasindaki bir kavgadir. Wallace Alabama Univer-
sitesi'ne gitmek isteyen iki siyah 6grencinin kabuliinii engellemek i¢in oku-
lun kapisindan durur. Bagsavci Robert Kennedy ve Baskan da federal mah-
kemenin dgrencilerin kabuliine iligkin verdigi karar1 desteklerler. Bagkan
ve Robert Kennedy Oval Ofis'te iki 6grencinin okula kabul olmasini sag-
larken valinin de hapse girmesini engelleyecek bir strateji gelistirirler. Bes
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cekim ekibi film boyunca Oval Ofis'ten adalet bakanligina, Alabama Uni-
versitesi'ne gezip durdular.

Akimin diger ekoliine geldigimizde ise Rouch kameray: bilincin derin-
ligini 6lgmek i¢in kullanir. Onu konu ettigi insanlar1 ne disiindiiklerini ve
hissettiklerini agikca sdylemeye tesvik eden bir katalizor olarak kabul eder.
Kamera kendi kendilerinin farkina varmalarini saglar. Kamera onlara
onemli olduklar hissini verir ve giinliikk yagamlarina yeni bir anlayis geti-
rir. Bunu yaparken de onlara duygusal bir ¢ikis yolu sunar. O yiizden Ro-
uch onun varolusunun gerceginin kameranin 6niinde olanlardan daha az
onemli oldugunu diisiiniir (Issari, 1971: 101). Rouch i¢in kamera bir uya-
rici, bir katalizordiir. Toplumsal adet ve glinliik rutinlerinin maskesinin ar-
dindaki konularin yasamlarina pencere agan bir aractir, bir aynadir. Ro-
uch'un ideali oyuncu olmayan kisiler ve dogaclama teknikler kullanarak,
cinéma-vérité igin gerceklikle beraber bir kurmaca (fiction) yaratmaktir.
Bazi filmlerinde gercekligin temelini olusturmak i¢in kurmaca (fictional)
ya da dogaglama kullanmistir. Leacock Rouch i¢in sunlart sdyler: "Ro-
uch'un teatral film yoniinde gittigine inaniyorum ve biz birbirine zit yol-
larda ilerliyoruz".

Rouch, ger¢egin filmini ¢ekmedigini, film ¢ekme olay1 ile provoke edil-
mis gercegin filmini ¢ektigini sdyler. Kameranin kendisini saklamasin-
dansa, olaylar kiskirtict bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmasi ilgisini ¢eker. Ya-
pimci olmanin oOtesinde filme katilir (Rothman, 1997: 87-88). Stoller'a
gore, Rouch'un ¢aligmalarinin kapisini agan da filme katilimidir:

Rouch'un Flaherty'den aldigr en 6nemli ders filme katilmaktir. Fla-
herty'nin filme katilimi, filme ¢ektigi insanlar1 tanimak i¢in onlarla yasa-
maya kadar ileri gitmistir. Nanook'tan sadece goriislerini istememis, bazi
olaylarin sahnelenmesinin gerekliligi ile ilgili olarak, ona film yapma ile
ilgili baz1 seyleri de 6gretmistir. Flaherty ile, film ¢ekme, film yapimcilart
ve filme cekilen insanlar arasindaki boslugu daraltan ortak bir girisim ha-
line gelmistir (Stoller, 1992, s. 1 00).

Chronique d'un Ete (Bir Yaz Giincesi) filmini ¢ekerlerken Edgar Morin
higbir zaman kameranin arkasinda kalmamistir. Siirekli insanlara sorular
sorarak olaya miidahale eder. Bazen sorularini fazla saldirgan bir bigimde
yoneltir. Sahnede, film i¢inde miilakat yaptig1 insanlardan daha az goriin-
mez. Rouch, daha kagak davranir. O da sahneye ¢iktig1 zaman kendisini
kameraya gosterir, fakat bu higbir zaman Morin'in yaptig1 kadar degildir.
Onun etkisi genellikle kameranin arkasinda oldugu zaman hissedilir. Filmi
Rouch ¢ekerken Morin kadar filme miidahale etmez. Ama bu asla filme
miidahale etmedigi anlamina gelmez.

Paris bulvarlarinda, yoldan gecen insanlar elinde mikrofon olan birisi
tarafindan ¢evrilir ve mutlu olup olmadiklar1" sorulur. Kimisi durup soruyu
cevaplandirirken kimi de hig¢ aldirig etmeden ya da kacar adimlarla oradan
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uzaklasir. Film boyunca ¢esitli kisilerle tanisiriz. Giinliik yasamlarinda
yaptiklar islerle ve iliskilerle goriintiiye gelirler. Marceline bir Alman
miiltecisi, Marilou Paris'te ¢alisan bir Italyan kadim, Landry Afrikali siyah
bir 6grenci, Angelo Renault fabrikasinda calisan bir is¢idir. Ayni zamanda
filmin yapimcilari olan Morin ve Rouch da filmde miilakatlar ve parti soh-
betleri diizenleyerek yerlerini alirlar.

Morin ve Rouch bir kadinla konusurlarken goriintiiye gelirler. Konus-
manin konusu, etrafta bir kamera varken yapilacak bir sohbetin dogal olup
olmayacagidir. Rouch, isminin Marceline oldugunu 6grendigimiz kadina
"sorular soracagim, itiraz ettigi herhangi bir sey olursa bunun kesilecegini"
sOyler. Morin "sana sorular soruyoruz, ¢iinkii deneyimizin merkezisin" der
ve amaglarinin insanlarin nasil yagadigini konu alan bir film yapmak oldu-
gunu soyler. Yine burada, daha dogrusu filmin bu ilk sahnelerinden itiba-
ren, yapimcilar goriintiileriyle beraber filmin igine girmislerdir. Konusma-
sin1 saglamaya calistiklar1 kadina da itiraz1 oldugu herhangi bir seyi film-
den ¢ikaracaklarini agik¢a sOylerler. Bu sahneden baslayarak Rouch ve
Morin filme direkt olarak miidahalelerinin olacagini gostermis olurlar.

"s

Marceline'e "insanlara mutlu olup olmadiklarini sormani istesek, bunu
bizim i¢in yapar misin" diye sorarlar. Marceline de bunu kabul eder ve
elinde mikrofonla sokaktan gecen insanlara bu soruyu yoneltir. Kimi cevap
vermezken, kimi de durup onu cevaplar. Filme katilanlar kendilerini per-
dede seyrederler ve filmdeki kendileriyle ilgili yorumlarda bulunurlar, tar-
tigirlar. Ve bu tartismalar da kamera ile tespit edilip filmin sonlarina dogru
eklenir. Filmin en sonunda da Morin ve Rouch, Musee de ['Homme miize-
sinin koridorlarinda yiiriiyerek bu cinéma-verité deneyi ile ilgili olarak, ne
kadar zor bir proje oldugunu ve onlari ilerde baska problemlerin bekledi-
gini konusurlar.

Sonug¢

Filme yaptiklari miidahalelerle Rouch ve Morin birer katalizor gorevi
goriirler. Yani, kamera oniinde cereyan edebilecek olaylar1 tahrik ederek
vuku bulmasini saglarlar. Yapimci-yonetmen olarak filme direkt miidaha-
leleri vardir. Film onlarm varligindan dolay1 vardir. Olaylar1 provoke eder-
ler. Bu da cinema verite akiminin temel 6zelliklerindendir.

Direct cinema akiminda yapimei-yonetmen miimkiin oldugu kadar film
icinde kendi varligin1 hissettirmemeye caligir. Onlar, filme ¢ekmeye dege-
cegini diisiindiikleri olaylarm pesindedirler ve filmini gektikleri olaylar on-
larin varligindan dolay1 meydana gelmez. Filme miidahale ederek olaylar
provoke etmezler. Cinéma vériteciler kendi ¢ektikleri filmlerinde “corba-
daki sinek” kadar goze batarken, direct cinemacilar “duvardaki sinek” ka-
dar olaylarin diginda ve pasiftirler. Sadece gézlemcidirler ve olaylara ob-
jektif yaklasirlar. (Tag, 2003: 60).
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BELGESEL SINEMA AKIMLARINDAN BiR CINEMA VERITE
ORNEGI OLARAK “CHRONIQUE D’UN E’TE” FILMININ IN-
CELENMESI
Ozkan OZ
(Ogr. Gor., Ordu Universitesi)

Giris

60’11 yillarin baslarinda sinema kameralarindaki bazi yenilikler ve iyi-
lestirmeler belgesel sinemacilarin daha rahat hareket etmesine ve mobilize
olmasina imkan vermistir. Kameralar kii¢iilmiis ve portatif hale gelmistir.
Ayn1 zamanda goriintiiyle beraber senkronize ses kaydi gergeklestirmek de
miimkiin hale gelmistir. Hantal ekipmanin esaretinden kurtulan belgesel

yapimcilar, “gercek”i yasadiklar1 yerlerde filmetmek i¢in aramislar, bul-
duklarini diistindiiklerinde de pelikiile kaydetmislerdir.

Belgesel sinemanin iginden kopup gelen bir akim da ismini ger¢ek’ten
almis ve sinema-gergek (cinema verite) ismiyle 6rneklerini vermeye basla-
mistir. Fransa'da etnograf olarak ¢alisan Jean Rouch'un, Amerika Birlesik
Devletleri'nde de Richard Leacock, Robert Drew gibi sinemacilarin 6nder-
liginde filizlenen bu akim bu sinemacilar ile en yetkin 6rneklerini vermis-
tir. Ayni1 kosullar altinda, degisik tilkelerde ortaya ¢ikan sinema-gercek (ci-
nema verite) filmlerinin isleyisleri de farkli olmustur.

Cinema verite, Sovyet sinema teorisyeni Dziga Vertov'un Rusga'da
Kino-Pravda olarak adlandirdig: bir dizi haber filminin (newsreel) birebir
Fransizca terciimesidir (Bamouw, 1983: 255; Rothman, 1997: 93; Jakobs,
1979: 375).

Birlesik Devletler’de bu akim direct cinema adiyla anilmaya baglanmisg,
Fransa’da da cinema verite adiyla bilinmistir (O’Connell, 1992: xiii-xiv).
Amerikalilarin "direct cinema"s1 yagama dogrudan bir girisi savunurken,
Fransizlarin "cinéma-vérité"si ise sunulan gercekligin pargasi olarak film
yapimcisinin miidahalesine izin verir ya da tesvik eder (Williams, 1980:
224).

Bill Nichols ise kendi deyimiyle daha tanimlayici oldugu i¢in direct ci-
nema'ya "gozlemsel tarz" (observational mode), cinéma-vérité 'ye ise "et-
kilesimli tarz" (interactive mode) demeyi tercih eder (Nichols, 1991: 38).
Bunun gerekgesini de soyle agiklamak miimkiin: Amerika'dakiler filmle-
dikleri olaylara, "duvardaki bir sinek" kadar edilgen kalarak goriintiilerini
tespit etmeye caligmislardir. Fransa'da Jean Rouch ise ¢ektigi filmlerin
icinde yapimci-yonetmen olarak kendisi de rol almis ve kamera oniinde
olaylarin olmasi i¢in durumlari provoke etmistir. Onun ¢ektigi filmler de
"corbadaki sinek" diye elestirilmistir.
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Chronique D’un E’te Filminin Yapisi

Paris bulvarlarinda, yoldan gegen insanlar elinde mikrofon olan birisi
tarafindan cevrilir ve "mutlu olup olmadiklar1" sorulur (Barnouw, 1974:
254). Kimisi durup soruyu cevaplandirirken kimi ya hi¢ aldiris etmez ya
da kacar adimlarla oradan uzaklasir. Aslinda 1960 Fransa's1 i¢in ¢ok an-
lamli bir sorudur bu. O siralarda devam edem Cezayir Savasi halki bolmiis
durumda; yasami oldukga zorlastirmis olan bir ekonomik kriz yasaniyor;
wrk iligkilerinde ve egitimde problemler var.

Film boyunca ¢esitli kisilerle tanisiriz. Giinliik yasamlarinda yaptiklart
islerle ve iliskilerle goriintiiye gelirler. Marceline bir Alman miiltecisi, Ma-
rilou Paris'te calisan bir Italyan kadini, Landry Afrikali siyah bir 6grenci,
Angelo Renault fabrikasinda 63 calisan bir is¢idir. Ayni1 zamanda filmin
yapimcilari olan Morin ve Rouch da filmde miilakatlar ve parti sohbetleri
diizenleyerek yerlerini alirlar. Bu film, filmin yapimcilarin1 da kamera ar-
kasindan alip kameranin 6niine koyar ve daha filmin baslarinda filmin iki
yapimcist da goriiniir. Morin ve Rouch bir kadinla konusurlarken goriin-
tiiye gelirler. Konugsmanin konusu, etrafta bir kamera varken yapilacak bir
sohbetin dogal olup olmayacagidir. Rouch, isminin Marceline oldugunu
ogrendigimiz kadina "sorular soracagim, itiraz ettigi herhangi bir sey
olursa bunun kesilecegini" sdyler. Morin "sana sorular soruyoruz, ¢linkii
deneyimizin merkezisin" der ve amaglarinin insanlarin nasil yasadigini
konu alan bir film yapmak oldugunu soyler. Yine burada, daha dogrusu
filmin bu ilk sahnelerinden itibaren, yapimcilar goriintiileriyle beraber fil-
min i¢ine girmislerdir. Konugmasini saglamaya calistiklari kadina da itiraz1
oldugu herhangi bir seyi filmden c¢ikaracaklarini agikca sdylerler. Bu sah-
neden baglayarak Rouch ve Morin filme direkt olarak miidahalelerinin ola-
cagini gostermis olurlar.

Marceline'e "insanlara mutlu olup olmadiklarini sormani istesek, bunu
bizim i¢in yapar misin" diye sorarlar. Marceline de bunu kabul eder ve
elinde mikrofonla sokaktan gecen insanlara bu soruyu yoneltir. Kimi cevap
vermezken, kimi de durup onu cevaplar.

Coklukla kamera karsisinda paralize olduklarini ve bir sey sdyleyeme-
diklerini farkeder. Bir kameranin 6niinde olmanin Afrikali bir yerliyle Pa-
risli bir sehirli i¢in farkli anlamlar1 oldugunu gériir (Issari, 1971: 73).

Filme katilanlar kendilerini perdede seyrederler ve filmdeki kendile-
riyle ilgili yorumlarda bulunurlar, tartigirlar. Ve bu tartismalar da kamera
ile tespit edilip filmin sonlarina dogru eklenir. Filmin en sonunda da Morin
ve Rouch, Musee de I'Homme miizesinin koridorlarinda yiiriiyerek bu ci-
nema-verite deneyi ile ilgili olarak, ne kadar zor bir proje oldugunu ve on-
lar1 ilerde bagka problemlerin bekledigini konusurlar.
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Chroniqu d'un Ete filmini Rouch ve Morin bir tezleri olmadan koyarlar,
sadece basit bir sosyolojik amaglar1 vardir: basit bir sekilde insanlara mutlu
olup olmadiklarin1 sormak. Paris caddelerinde rastgele se¢ilmis insanlara
bu soruyu sorarlar. Bazi gelismelerden sonra, segilen yabancilarla goriis-
meler diizenlerler ve birbirini takip eden goriismeler ¢ekerler.

Filmdeki Ana Karakter
Marceline

Rouch ve Morin'in filmin odak noktasi olarak sectikleri Marceline sa-
vas yillarinda Nazi toplama kamplarindan birinde kalmis bir yahudidir.
Rouch ve Morin'in kiz1 ¢ok daha 6ncelerden tanidiklari bellidir. Bu kampta
Marceline'in koluna numaralardan olusan bir dévme yapilmistir.

Cinema verite akiminin etkisiyle ¢ekilmis filmlerde, olaylar1 kiskirtmak
onemli bir yer tutar. Filmin provokasyon anlaminda en basarili 6rnegi bir
Ogleden sonrasi pikniginde gergeklesir. Afrikali 6grenci Landry'ye Marce-
line'nin kolundaki dévmenin ne oldugunu bilip bilmedigi sorulur. Landry
bilmez ve bu numaralarin Marceline'nin telefon numarasi oldugu konu-
sunda bir saka yapar. Bu sok edici bilgi eksikligi ve politik izolasyonun
sonucunda Rouch, Marceline'in toplama kamplarindaki deneyimlerini an-
latacag1 bir sekans ¢ekmeye karar verir. "Place de la Concorde" da fon ola-
rak segilir, ¢ilinkii savag yillarinda iggal altindaki Paris'te genellikle burada
Alman askerleri bulunurdu. Marceline kayit cihazin1 omuzuna asar ve mik-
rofonu da boyun bagina ilistirdikten sonra Place de la Concorde'da ytirii-
meye baglar. Kimse onu duymuyordur fakat o konusarak yiiriir. Marceline
yiiriiyerek "Les Halles"ye kadar gelmistir. Burada da konugmaya devam
eder. Burasi bir tren istasyonuna benzer. Bu Marceline'e bazi ¢agrisimlar
yapar. Ailesinin onu karsilamak i¢in istasyona geldigini fakat babasinin
onlarla birlikte olmadigini hatirlayarak konusur. Marceline'nin Les Hal-
les'deki yiiriylisii, kendi kendine konusurken bir yakim ¢ekimle baglar. Ses
devam ettikce kamera geriye dogru kayar. Isigin ve karanlhigin kuvvetli
sablonuyla bir yap1 olusur. Marceline gittikge kiigiiliirken, biiyliyen evren
icinde Marceline'nin yalmzlig1 ve hatiralar igindeki izolasyonu siirsel bir
sekilde yiikselir. Rouch "yasami oldugu gibi degil, provoke ettigi haliyle
goriintiiler".

Rouch'un bu sekans i¢in Place de la Concorde'u se¢gmesi bile bash
baslma bir provokasyondur. Ciinkii, Rouch Marceline'in bu mekanda bazi
duygularinin agiga ¢gikacagin bilir. Bu sekansta da bunu saglar. Direct ci-
nema'da bu yoktur. Yapime1 higbir zaman olaylarin akisini degistirecek bir
miidahalede bulunmamaya calisir. Kendi iddialariyla "duvardaki bir sinek"
kadar pasiftirler. Fakat, cinema verite' ciler tam bunun aksine ellerinden
gelen kigkirtmay1 yaparlar.
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Kamera Marceline'e bagka bir sekilde yiizlesemeyecegi ama agiga ¢1-
karmak istedigi duygular1 i¢in bir aract ve bahane olur. Sonradan, rol yap-
tigini iddia ederek bunlari inkar eder. Fakat onu uzun yillardir tantyan ve
basindan gecenleri iyi bilen Rouch ve Morin, onu tanidiklari yillar i¢inde
hic bu kadar acik ve diiriist olmadigini ve daha 6nce hi¢ bahsetmedigi sey-
leri anlattigini iddia ederler. Hem Marceline, hem de Marilou i¢in bu film
deneyimi biiyiik bir kisisel katarsise yol agmistir. Rouch kurmacanin ken-
dimizle yiizlesmemiz i¢in tek yol oldugunu diisiiniir.

Piknikte sarki sdyleyen bir aileden kor eden bir projektdr 1s181na dogru
bir gegis efekti ile odadaki 1siklar yanar ve kameranin kafasini kaldirma-
styla filmde oynayan insanlar projeksiyon odasinda otururken goriiliir.
Filmde oynayan insanlar kendilerini perdede gérmiislerdir. Sessizligi Ro-
uch'un sesi bozar: "Simdi kendinizi perdede gordiiniiz. Edgar ve ben go-
riislerinizi 6grenmek istiyoruz. Once gocuklar. Gordiigiiniiz sey hosunuza
gitti mi?" Morin'in kii¢lik kiz1 oradaki havayi iyi yansitan ve giiliismelere
de yol agan bir cevap verir: "Charlie Chaplin daha iyi". Bu gevseme aninda
izleyicilerden ii¢ kisiye kesme yapilir: Jean-Pierre, Marceline ve Marilou.
Jean Pierre Marceline'den daha genctir ve felsefe 6grencisidir. Ayrica Mar-
celine'in eski sevgilisidir, fakat daha sonra birbirlerini mutlu edemedikle-
rini diisiindiiklerinden ayrilmiglardir. Yine bu sahnede de yapimci-yonet-
men Rouch olaylarin i¢indedir ve filmde rol alanlara goriislerini sorarak
birbirlerini elestirmelerini saglar. Direct cinema akiminin 6rneklerinde ke-
sinlikle gbremeyecegimiz bir iisluptur bu.

Marilou

Cahiers du Cinema'da sekreter olarak ¢alisan 27 yasindaki Marilou ile
yapilan goriismeler bir psikoanalitik otururnun yogunlugunda gecer. Ro-
uch ve Morin kameranin giiciinii kesfederler. Onlarin bu film igindeki rol-
leri nedir, bu tiir bir durumda sorumluluklart nedir? Nereye kadar bu bir
film deneyimidir, ne zaman bir kisisel psikodrama olur?

Marilou'nun dramatik bir giizelligi vardir. Morin onunla ilk goriismeyi
yaptig1 zaman yalniz ve depresyonda oldugunu sdyler. Filmin ilerleyen bo-
liimlerindeki ikinci goriismede Rouch, Marilou'da inanilmaz degisiklikler
goriir. Marilou kameraya mi1 yoksa Morin'e mi sdyledigi belli olmaz bir
sekilde agki buldugunu sdyler. Bunu sdyledikten sonra da endiseli bir se-
kilde eliyle boynundaki tilsim1 oksar. Titrek giiliimsernesi mutlulugunun
gercek ve kirilgan olduguna isaret eder. Mutlulugun esrarengiz bir sekilde
bulundugu gibi kaybedilebileceginin de farkindadir. Marilou'nun yeni sev-
gilisi kimdir? Filmin ilerleyen boliimlerinde elele tutusmus bir ¢iftin iki
planm1 goriirliz, fakat erkegin yiiziinii gérmeyiz. Erkegin kimligi neden
agiklanmaz?

Bir onceki duruma donelim. Marilou, Mareeline huzursuz bir sekilde
bakarken Jean-Pierre'e sigara kutusu uzatir. Bu sirada goriintiiniin digindan
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Morin'in sesi duyulur: "izleniminiz nedir?" Kizi cevaplar: "Sen bana soyle"
der hemen babasina baskin ¢ikarak ve babasini otoritesini 6ne slirmesi i¢in
davet eder. Bu arada Marilou gogiis ¢ekimindedir. Koltugunda otururken
perdenin disinda birine goziinii dikip bakar. Jean-Pierre'e bir kesme yapilir.
Klasik kurgu yontemlerini herhangi bir Hollywood filmi gibi devamli ola-
rak takip eden film Jean-Pierre'in de cesur bir sekilde ayn1 gbz hizasinda
Marilou'ya baktigin1 gosterir. Jean' yaninda oturan Marceline bu sessiz
degis-tokustan rahatsiz olmus gibi goriiniir. Kendini kabul edilemez bir dii-
stinceden uzaklastirmak istercesine bir sigara yakar. Klasik yontemlere uy-
gun olarak gelisen bu planlar serisi Marilou ile Jean-Pierre arasinda bir
iligki oldugunu ima eder. En azindan Marceline boyle hayal etmektedir.
Fakat bu sirada dikkat ¢eken bir sey olur. Marilou ile Jean-Pierre arasin-
daki planlar dizisi olurken arkadan da bir ses duyulur: "Kameralar yalan
sOylemez". Boylece film goriintisteki bu iliskiyi (Marilou ile Jean Pierre
arasindaki) parantez i¢ine alir. Belki de bu senkron kurgu odasinda gercek-
lestirilmis olabilir. Marilou heniiz bize tanistirilmadan 6nce bir koridordan
On plana gikarken goriiniir. Bir izole edilmislik duygusu veren isiklandirma
ve ayak seslerinin yankisi i¢inde yiiriir. Marilou koseyi doner ve gerceve-
nin derinliklerine dogru ilerler. Bagka bir kosede kor eden bir 151k havuzu-
nun i¢inde kaybolur.

Bagka bir dizi planlarda Marilou'yu merdivenlerden inerken, sokakta
yiirtirken, ofisinde daktilo yazarken goriiriiz. Daktilodan bir sayfa ¢eker,
masasina oturur ve yazmaya baslar. Morin'in goriintii disindan sesi duyu-
lur: "Marilou ... ". Bu arada orta dlgege kesme yapilir. Morin'in sesi devam
eder: "Yirmi yedi yasinda Paris'te yasayan bir Italyan'sin ... " Morin'in ses-
leriyle eszamanli, fakat goriiniiste direk bir tepki degilmis gibi Marilou yu-
kar1 bakar. Yiizii arka taraftan aldigi 1s1kla aydinliktir, gdzleri parlaktir. Bir
hayal alemi i¢indeymis gibi goriinmez. Kafasmin dalgmhigimin alti ¢ok
daha yakin bir ¢ekimle ¢izilir. Hala ayn1 yone bakmaya devam etmektedir.
Herhangi bir Hollywood filminde bdyle bir ¢ekim kadinin agik oldugunu
anlatir. Bu yakin plan ¢ekimde Marilou asagi bakar, tedirgin olmustur.
Sanki Morin'in s6zleri onu hayalinden uyandirmistir: " ... o ii¢ yil tam bir
tezat icinde ... " Bu iki plan arasindaki kesme -sekanstaki biitiin kesme ge-
cigleri gibi-ilk planin sonu ile ikinci planin basi arasinda bir zaman araligi
yokmus hissini verir. Bu etkiyi vermek i¢in film yalan sdyler. Bu gekimler
icin bir tek kamera kullanilmistir. Bu sekansta da yonetmen, direct cinema
akiminin tersine, filmin i¢indedir ve akis1 kendisi yonlendirir. Morin orada
oldugu i¢in bu sekans vardir. Bu cinema verite'dir. Eger, Marilou'nun
kendi basina bunlar1 yasayacagi 6ngoriillip, yasamama riski de goze alina-
rak, olayin gececegi yere kamerayla gidilip herhangi bir miidahalede bu-
lunmadan ¢ekim yapilsaydi, bu bir direct cinema akimi filminin bir sekansi
olabilirdi.
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Angelo

Renault Fabrikasinda isci olarak ¢alisan Angelo da filmlerde goriindiigi
icin patronlar tarafindan isten atilir ve Morin ve gocuklariyla birlikte gii-
ney Fransa'da St. Tropez'e tatile gider. Angelonun yasamu bir film ile de-
gisir. Angelo'yu filmin gesitli boliimlerinde goriiriiz. Kimi zaman bir ye-
mek masasinda, kimi zaman da Afrikali Landry ile merdivende otunmig
konusurken; bazen de kendi giinliik yagsamini siirerken. Angelo, Landry ile
merdivenlerde konustugu sahnelerde rol yapmaz. Kameranin varligim
unutmus bir sekilde Landry'e gercek bir is¢inin yagamini hararetli bir se-
kilde anlatir. Landry ile aralarinda gegen bu diyalogu da Morin baslattirir.
Angelo'yu giinliikk yasam i¢inde gosteren sekansta, fabrika sahnesi ilging-
tir. Fabrikada calisan isciler, kendilerinin farkinda degillermis gibi ifadesiz
yiizlerle, birer makine gibi islerini yaparlar. Verilen aralarda da yemekle-
rini yerler. Sanki hepsi yaptig1 ise yabancilagsmis, o denli nesnellesmisler-
dir.

Chronique d'un Ete ve Yabancilasma

Chronique d'un Ete filminde, tiim yabancilastirici 6geler kullanilmistir.
Anlatim epizodiktir ve izleyiciyi 6zdeslesmeye gotiiren bir unsur yoktur.
Rouch, filmi ¢ektigi 1961 yilinda Paris'te insanlarin genel havalarini yan-
sitir. Devam eden Cezayir Savasi, ekonomik krizin ve grevlerin insanlar
tizerindeki etkisi goriilmektedir. Toplumun bazi kesimlerinden alinan, ras-
gele secilmis insanlarla ¢esitli zamanlarda, kamera karsisinda yapilan go-
rismeler, gergek yasamin gercek insanlarini sergiler; kisisel bunalimla-
riyla, hiiziinleriyle, ekonomik sikintilariyla. izleyici perdede 6zdeslesecek
birisini bulamaz. Bu da izleyene perdede gordiikleri hakkinda durup dii-
siinme olanag1 saglar. Oyle ki, filmin ikinci béliimiinde film, filmde rol
alanlara seyrettirilir ve goriislerini sdylemeleri istenir. Goriislerini sdyle-
dikleri anlar da filme alinir. Bu sekansta, filmde rol alan kisiler baz1 du-
rumlar1 ve birbirlerini elestirme olanagi bulurlar. Filmin en 6nemli yaban-
cilastirma etkilerinden biri de, filmin yapimcilariin film i¢inde rol alma-
lar1 ve stirekli olarak goriinmeleridir.

Filmin son sahnesinde Rouch ve Morin, yaptiklar1 film hakkinda konu-
surlar ve oyuncularin getirdikleri elestiriler iizerine yorumda bulunurlar.
Elestirilerden biri, filme katilanlarin ger¢ek¢i davranmadigi, kamera karsi-
sinda rol yaptigiydi. Bu elestiriyi alan Marilou idi. Bir Alman miiltecisi
olan Marceline ise Concorde meydaninda yapilan ¢ekimde rol yaptigim
sOylediyse de, Rouch ve Morin onun dogal davrandigini diisiiniirler. Mar-
celine'nin 6zellikle babasi1 hakkinda yaptigi konugsmanin rol yapma olma-
digim disiiniirler. Rouch ile Morin'in aralarinda gegen bu diyalogun son-
larina dogru, kendilerinin de filme yabancilastiklarimi hissederiz. Arala-
rinda gegen diyalogun son kismi soyledir:

“Biz hep sevgi iistiine bir film yapma amacindaydik.. Ama simdi karsi-
mizda kisiligi olmayan bir film var gibi. Bir ¢esit tepki iistiine tepki filmi
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ve bu da o kadar sempatik degil. Bu, karsina ne ¢ikacagini bilmedigin bir
is. Bagimiz biiytik dertte.”

Film i¢indeki karakterler de hepsi kendi basina, birey olarak yabanci-
lagmay1 yasayan kisilikler. Alman miiltecisi Marceline, Nazi soykirimini
etkisinden kurtulamay1p i¢ine dénmiis bir kisilik; Paris 'te ¢alisan italyan
kadin1 Marilou, her an duygusal depresyona girmeye hazir bir insan tipini
betimlerler. Afrikali Landry, 1rk iliskilerinin problemli oldugu bir donemde
Paris'te yasayan siyah bir 6grenci; Renault fabrikasinda isci olarak calisan
Angelo'nun dis diinyayla fazla bir bag1 yok. Yabancilasmis karakterler ve
filmin yabancilastirici etkisi, film boyunca her an hissedilir ve gozlenir.

Sonug¢

Cinéma verité aslinda bir kesif siirecidir, hakikatin kesfi. Verite film
yapinicilari bu kesfin pesinde kosarlarken kurmacanin diginda kalirlar, se-
naryo kullanmazlar, oyuncu kullanmazlar, stiidyo kullanmazlar. Kullan-
diklar yegane arag diisiik agirlikli 16 mm film kamerasi ve senkronize ses
kaydi yapabilen bir kayit cihazidir. Bagka herhangi bir yonetim bu tiirde
miimkiin degildir, ¢ilinkii film yapimcisi, meydana geldigi anda gercekten
baska bir sey ile ilgili degildir.

Portatif ekipman, kontrolsiiz ortamlardaki bu ¢ekim yapma ihtiyacin-
dan dogmustur. Insanlarin kameraya gitmesindense, kamera insanlara git-
mistir. Film yapimcisi, olaya hitkkmetmeden, sadece mekanik varligiyla
olay1 takip edebilmelidir. Agir 151k ekipmanlari, sehpalar, kablolar ve or-
tamda bulunmasi rahat hareket etmeyi engelleyecek biitiin ekipman orta-
dan kaldirilir. Film yapinicist artik elinde bir defter yerine kamerasiyla
orada bulunan bir muhabirdir (Mamber, 1974, s. 3-4; Issari, 1971, s. 25).

Cinéma veérite film yapma felsefesinde teknolojinin yerini vurguladigi
gibi, film yapimcisinin diinyaya bakis agisin1 da gosterdigi yerdir.
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SINEMADA MARKA URUN YERLESTIRME BiCIMLERI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME: MUSTANG - JOHN
WICK I-IT ORNEGI /

Mehmet YILMAZ - Oguzhan BAYRAK

(Prof. Dr., Ordu Universitesi - Ars. Gor., Ordu Universitesi)

Giris

Reklamin bugiine kadar yapilmis birgcok tanim bulunmaktadir. Ornegin
Erol Mutlu reklami su sekilde tanimlamaktadir: “Bir iirlin veya hizmeti
satmak lizere tasarimlanan ikna edici mesajlar, daha genis bir tanimda ise,
mallarin ve hizmetlerin elde edilebilirligiyle ve nitelikleriyle ilgili bilgile-
rin genis bir kamuya bildirilmesi siireci ve araglar1 (basin, film, televizyon,
vb.) seklindedir’” (Mutlu, 1998: 286). Reklam siireci ele alindiginda, rek-
lam tretici firmadan tiiketiciye dogru isleyen bir iletisim siireci ve siirecin
devaminda da reklamlar araciligiyla tiiketicilerin s6z konusu iiriinleri algi-
lamalar1 saglanmaya ¢alisiimaktadir. Bu algilama tiiketicilerin daha 6nceki
deneyimlerine dayanarak reklami yapilan {iriinlerin tanidik, degerli ve gii-
ven i¢inde kullanilabilecek iirlinler olduguna ikna edilmesi demektir (Tas-
kiran ve Bolat, 2013: 65). Reklamlar, ylizy1limizda tiiketici toplum yapisini
bigimlendirmek bakimindan kiigiimsenmeyecek bir islev yiiklenmiglerdir.
Ozellikle, tiiketim gii¢liigii ceken ekonomilerde mallarin satigini arttirabil-
mek bakimindan, reklamlar en gecer aracidirlar. Kitle haberlesme aragla-

rinda reklamlar biiyiikk yer tutmakta ve zaman ayrilmaktadir (Tokgéz,
1979: 101)

Matbaanin bulunmasi sonrasinda, el ilanlar1 seklinde -reklamciligin en
ilkel sayilabilecek yontemiyle- halka dagitilan reklam afislerinden, giinii-
miizdeki modern {iriin yerlestirme tekniklerine ve 6rneklerine baktigimizda
gelinen nokta, s6z konusu yenilik¢ilik fikrinin benimsendiginin ve su anda
reklam kampanyalarina ayrilan astronomik biitceler de gz oniine alindi-
ginda, ge¢miste hayal edilenin de 6tesine gegmis boyutlarda oldugunun bir
gostergesidir. Reklamcilik sektdrii her zaman yenilik¢i olmayi, teknolojik
geligmeleri takip etmeyi ve siirekli yeni bir seyler tiretmeyi gerektirmekte-
dir. Pektas, heniiz 1987 yilinda bu durumun farkina vararak soyle bir du-
rum tespitinde bulunmugstur: “Reklam, siirekli yeniligi, siirekli arayis1 ge-
rektiren bir bilimdir, bir sanattir. Reklamci alisilmisin diginda diisiinen, ya-
ratan, gelismelere onciiliik eden kisidir (Pektas, 1987: 222).

Reklamin amaglar1 dedigimizde sadece siirekli satis ve iletisimle sinirli
kalmamaktadir. Giiniimiiz anlayisin da reklamlar iiriin tanitiminin yaninda
iiriind kullanmayla 6zdeslestirilmesi beklenen mitkemmel yasam seklini de
tiikketiciye sunmaktadir. fletinin sunum bi¢imi ve benimsetilmeye ¢alisilan
degerler, tirlinii tanitmak yaninda bireysel ve toplumsal kimligin kurulma-
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sinda etkin olan yeni egilimleri de aktarmaktadir. Ozellikle televizyon rek-
lamlarinda, izleyicinin alistirilmis oldugu diger program tiirlerinde oldugu
gibi, beklentileri dogrultusunda, deneyimleri, hayalleri, istekleri tatmin
eden popiiler yasam bicimleri hep miikemmel olarak gdsterilmektedir
(Taskiran ve Bolat, 2013: 52).

Onceleri tiiketim sadece fiziksel ihtiyaglardan dogarken, giiniimiizde
sadece fiziksel ihtiyaci karsilamanin 6tesine gegmis durumdadir. Tiiketim
toplumu kavraminin yayginlik kazanmasiyla birlikte fiziksel ihtiyacin 6te-
sinde, bir {iriine sahip olmanin tiiketici iizerinde yaratacagi psikolojik etki
de 6nem kazanmis ve s6z konusu {irline sahip olmanin yaratacagi psikolo-
jik fayda da onem kazanip reklamverenlerce sik¢a vurgulanir olmustur.
Tiiketicinin o mal veya hizmeti satin aldiginda statii saglama, begenilme,
digerlerinden iistiin olma, diger kimselere hiikmetme, diger insanlar etki-
leme diger kisilerle beraber olma gibi faydalar psikolojik faydayi icermek-
tedir (Giiz, 2001: 26). Bir marka ne kadar giiclii ve bilinir bir marka olmusg
olursa olsun, bu durum artik o markanin reklama ihtiyacinin kalmadig1 so-
nucunu dogurmaz. Cok bilenen popiiler markalarin dahi donem dénem
kendilerini hatirlatmalari, zihinlerdeki yerlerini tazelemeleri gerekliligi,
reklam profesyonellerince fark edilmis durumdadir. Bir iiriin ne kadar ge-
nis alanlarda, ne kadar ¢ok insana duyurulursa o kadar ¢ok tiiketicisi ola-
caktir. Bir {irlinlin markas1 ve ne oldugu ne kadar ¢ok tekrar edilirse, zihin-
lerde yer etmesi o dlgiide derin olup yillarca etkinligini siirdiirecektir (Ce-
reci, 2004: 21). Bu calismada ele alinan “’Mustang’’ otomobil markasi da
oldukga bilinen, uluslararasi ¢apta popiiler bir marka olmasina karsin, yine
de John Wick filmindeki {irlin yerlestirmelerde oldugu gibi, reklam ve pr
calismalarin1 devam ettirmektedir. Bu c¢alismada s6z konusu John Wick
filmleri, Cristel A. Russell’in “’iriin yerlestirmenin ii¢ boyutlu yapist’’ hi-
potezi ekseninde, igerik ve sdylem analizi yontemleri kullanilarak analiz
edilmeye calisilmstir.
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Sinemada Uriin Yerlestirme

Urlin yerlestirme —product placement-; konulu filmlerde markali bir
iiriiniin —otomobil gibi- ya da tiriine iliskin reklamin —magaza tabelasi gibi-
yer almasi, televizyon programlarinda sunucunun markali bir iiriin —igecek
sisesi gibi- tagimasi gibi yollarla, reklam oldugu belirtilmeden yapilan rek-
lam olarak tanmimlanmaktadir (Giilsoy, 1999: 411). S6z konusu tanimda
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vurgulandigi gibi, iirlin yerlestirmeyi diger reklam tiirlerinden ayiran tarafi,
seyirciye reklam izledigi hissettirilmeden gerceklestirilmeye calisilan bir
reklam tiirli olmasidir. Televizyon yayin akisinin bir pargasi olan reklam
kusaklarinda oldugu gibi, izlenen igerik ve reklam kusagi birbirinden ayr1
iki par¢a durumunda degildir.

Programin, dizinin ya da filmin i¢ine dogal bir sekilde entegre edilen
iiriin ya da marka izleyiciyi rahatsiz etmemektedir. Ayn1 zamanda marka
ya da iriin ile izleyici arasinda duygusal bir bag kurabilmek de miimkiin
hale gelmektedir. Bu durum reklamverenler i¢cin marka imajin1 ve bilinir-
ligini giliclendirme adina 6nemli bir platform olusturmaktadir (Yazici,
2017: 66).

Tipik bir iiriin yerlestirme uygulamasinin temel aktorleri, film yapim-
cis1 ve iirlin sponsorudur. Bu baglamda bir iiriin ya da markanin, bir filmde
goriinme olasiligini saptayan ve detaylandiran film yapim sirketi sorum-
lusu ile bu tiir firsatlar arayisinda olan ve belirli bir iicret karsiliginda s6z
konusu firsatlar1 hayata geciren kisi olarak tanimlanabilen {iriin sponsoru
arasinda kurulan iligki, lirlin yerlestirme siirecini ifade etmektedir (Giirel
ve Alem, 2015: 7).

Sinemada iiriin yerlestirme uygulamasinin sik¢a tercih edilmesinde bir-
¢ok neden vardir. Ornegin, film izleme etkinligi yogun bir konsantrasyon
gerektiren bir eylemdir. Sinema salonunda gergeklesen bir film izleme et-
kinligi, ekranda gergeklesen en ufak ayrintinin bile hem televizyon izler-
ken gercgeklesebilecek dikkat dagitict dig etkenler olmadan (odaya birileri-
nin girip ¢ikmasi, televizyonun bulundugu yerden ayrilip-geri donme, ayni
anda baska islerle de ugrasma vb.), hem de devasa ekranda gercege daha
yakin bir goriintii ve yliksek ses kalitesi ile sergilenerek gerceklesmesinden
otiiri, acik/gizli reklam mesajlarimin izleyiciyi, savunma mekanizmalar
devre dis1 birakilmig sekilde agik bir hedef olarak yakalayabilecegi bir et-
kinliktir. Bu yogunluk ve gerceklik ortaminda film igerisinde goriilen bir
marka, bagarili bir tiriin yerlestirmesi ile izleyici {izerinde yogun etki yara-
tabilmektedir.

Herkes, “E.T.”’ filminde Reese’s Pieces sekerlemelerini gordiigiinti hatir-
lyor (film yayinlandiktan sonra iiriin satislarinda %65 lik bir artis goriil-
miistiir). Audrey Hepburn'iin, Tiffany’de Kahvalt: filmindeki *’Givenchy’’
marka kiyafetlerini de... Seinfield’in favori kahvaltilik gevrek markalarini
da NBC de yayinlanan diziyi diizenli olarak takip eden herkes iyi bilir. Bun-
lar, filmlerde ya da tv programlarinda gériilen markal iiriinlerden sadece
birkagi. Bu tiriin yerlestirme uygulamalar: genellikle iireticilerin, iiriinleri-
nin televizyonda ve filmlerde yer almasi igin ddedikleri bir iicreti icerir.
Reklam verenler, yalnizca film endiistrisindeki iiriin yerlestirmeler igin yil-
Itk yaklasik 50 milyon dolar harciyor (Elliott’dan aktaran Russell: 1998).

Yapilan galigmalar sonucunda iiriin yerlestirmenin markanin hatirlan-
masi lizerindeki etkilerinin reklamverenlerce fark edilmesi, bu sektoriin
her gegen yil daha da biliylimesine ve bu alana yapilan yatirimlarin daha da
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artmasina yol agmistir. Reklam verenler agisindan iiriin yerlestirmeyi cazip
kilan bir diger etken ise, soz konusu {iriin yerlestirmenin filmin ayrilmaz
bir pargasi olmasindan 6tiirii, film yillar sonra yayinlansa dahi yine de mar-
kanin orada var olacak olmasidir (filmlerin daha sonra televizyonda, inter-
net ortaminda, ¢gevrimici platformlarda, blue ray-dvd olarak da tekrar tekrar
izlenebilecek olmasi). Uriin yerlestirme bu yoniiyle, televizyonda yaynla-
nan reklam kusaklarindaki siireli reklamlara oranla uzun vadede daha karl
bir yatirim olarak da goriilebilmektedir.

Marka yerlestirmenin, tiiketicilerin markaya karsi tutumlart iizerinde etkili
oldugunu ortaya koyan arastirmalara gére, filmlerde marka yerlestirmeye
maruz kalma tiiketicilerin satin alma egilimleri iizerinde 6nemli etkiler ya-
ratmaktadr. Marka yerlegtirmenin biitiinlesik pazarlama iletisimindeki ba-
sariswyla ilgili uygulama sonuglarimin raporlandigi onemli bir ornek;
BMW ’nin James Bond filminde yaptigi uygulamadir. BMW Z3 Roadster
modeli otomobilin James Bond Golden Eye filmindeki marka yerlestirme-
sinin, biiyiik satig basarisi elde ettigi belirtilmistir. Otomobilin filme yerles-
tirilmesi senaryoda olay orgiisii igerisinde kurgulanmis ve ana karakterle
ozdeglestirilmistir (Aydin ve Orta, 2010: 9).

Uriin Yerlestirmenin U¢ Boyutlu Yapisi

Cristel A. Russell (1998), iiriin yerlestirmeyi, ‘' Uriin Yerlestirmenin Ug
Boyutlu Yapisi®’ (Tripartite Typology of Product Placement) seklinde for-
miile etmistir. Bunlar; ekrana yerlestirme (screen placement), senaryoya
yerlestirme (script placement) ve olay orgiisline yerlestirme (plot place-
ment) uygulamalari olarak isimlendirilmiglerdir. Ekrana yerlestirme uygu-
lamalarinda marka, agik bir sekilde izleyici tarafindan goriilmektedir.
Uriin dogal ortaminda gdriilebildigi gibi (mutfakta yer alan mutfak malze-
meleri gibi), yaratici iiriin yerlestirme olarak adlandirilan farkli sekillerde
de (a¢ik havadaki afigler, oyuncunun filmde giydigi kiyafetler vb.) goriile-
bilmektedir. Senaryoya yerlestirme uygulamalarinda, iiriin gorsel olarak
ekranda yer almaz fakat iirlin ya da markadan, filmin ya da dizinin igeri-
sinde bir diyalog yordamu ile s6z edilerek sahnede yer verilmekte, boylece
seyircinin zihninde ¢agrisim yapmaktadir. Son olarak olay orgiisline yer-
lestirme uygulamalarinda ise iiriin ya da marka, filmin hikayesinin bir par-
cas1 olmakta (iiriin, filmde bir oyuncu gibi yer almaktadir) ve senaryodan
¢ikartilmasi halinde hikayenin akisinda bazi bosluklar dogabilmektedir
(Russell, 1998). Bu ¢alismada incelenen John Wick I ve John Wick II film-
lerinde Russell’in soziinii ettigi ii¢ farkli iirlin yerlestirme tiiriiniin de uy-
gulandig tespit edilmistir.

“John Wick I” ve “John Wick II” Filmlerindeki ’Mustang’
Marka Uriin Yerlestirmeleri

John Wick (2014)
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Resim 1: John Wick (2014) Filmi Afisi

00:04:05’te John Wick, evinden ¢iktiktan sonra Mustang’in igerisinde
arabay1 calistirmak {izereyken goriiliir. Araba garajdan ¢ikarken Mustang
logosu filmde ilk kez goziikmektedir. Bu sahnede “’gorsel iiriin yerles-
tirme’’ (screen placement) uygulanmaktadir.

00:10:15te sabah evden ¢ikan John Wick arabasini galistirir. Araba ¢a-
lisirken Mustang logosu tekrar gosterilerek “’gérsel iiriin yerlestirme’ uy-
gulanmaktadir. Sahnenin devaminda ise John Wick benzin istasyonunda
durdugu sirada, Rusca konusan iki kisinin bulundugu baska bir otomobil
benzin istasyonuna gelir ve i¢lerinden biri (filmdeki adi losef) John Wick
ile arabasi hakkinda konusmaya baslar:

losef: “’Araban giizelmis”’

John Wick: “Mustang... Boss 429.”’
losef: 19707’

John Wick: 69"’

losef: “’Giizel bir araba.’

John Wick: “'Tesekkiirler.”’
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Bu sahnede gergeklesen diyaloglarda artik otomobil gériinmemekte, fa-
kat diyaloglar yoluyla ondan bahsedilmektedir. Bu diyaloglarda otomobi-
lin markasina ve modeline de agik¢a yer verilerek, Russell’1n ifade ettigi,
isitsel yolla gercgeklestirilen, “’senaryoya yerlestirme’’ (script placement)
uygulanmaktadir. Senaryonun bir pargasi olarak iiriin hakkinda (Mustang)
konusulmaktadir.

Resim 2: John Wick, Mustang’iyle Benzin Istasyonunda

00:11:44°de diyalogun devaminda, araba ile ilgili sorular soran kisi
(Iosef) arabay1 satin almak ister:

losef: “’Ne kadar?’’

John Wick: “‘Affedersin!’’

losef: “Arabanin fiyati ne kadar?’’
John Wick: “’Satilik degil.””

)

losef: “’Her seyin bir fiyati vardwr, gerzek.
John Wick: “Bunun yok, gerzek.”’

Buradaki diyaloglar incelendiginde, arabanin degerini izleyici nezdinde
yiiceltici nitelikte diyaloglar oldugu goriilmektedir. Oyle ki arabadan ilk
goriiste etkilenen kisi arabaya 1srarla sahip olmak istemekte; arabay1 alabi-
lecek bir fiyatin olmadigini sdyleyen ana karakter ise arabay1 satmayi ak-
lindan dahi ge¢irmemektedir. Ortada paylasilamayan bir araba vardir.

00:12:23’te John Wick, Mustang’iyle trafige kapali bir alana girer. Bu-

rada sahne bitimine kadar yani 00:13:28’e kadar (bir dakikadan daha uzun

bir siire) arabasiyla hiz yapar, yer yer ani doniigler, manevralar ve ani fren
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yaparak adeta izleyiciyi bir test siiriisline ¢ikartmaktadir. Bu sahnede yine
“’gorsel iiriin yerlestirme’’ uygulamas1 “kullanim yoluyla gosterme’’ tek-
nigi ile gerceklesmektedir.

00:16:22°de legal yollardan Mustang’e sahip olamayan losef, adamla-
rtyla birlikte John Wick’in evini basip, arabasini ¢aldiktan sonra, Mustang
ile yolda hizlica giderken goriilmektedir. Paha bicilemeyen ‘Mustang’ i¢in
su¢ islenmistir.

00:24:19°da John Wick’in karakteri ile ilgili bilgi veren bir diyalog gec-
mektedir. John Wick’in arabasini zorla elinden alan Iosef’in babasi (film-
deki ad1 Viggo) John Wick’i su sekilde tanimlar:

’

“John, ozel bir adamdwr. Sadakat... Giig... Demir gibi irade...’

Gerek bu diyalogda s6zlii olarak bahsedilen, gerekse film boyunca bize
sunulan John Wick karakteri incelendiginde 6ne ¢ikan temel ozellikler
“sadakat’’, “gii¢” ve “dayamiklilik’’ olarak siralanabilir. Bu baglamda
John Wick ve Mustang arasinda bir 6zdesim kuruldugundan da bahsedile-
bilir. Sadakatiyle 6n plana ¢ikan John Wick, 1969 model Mustang kullan-
maktadir. Kendisi de Mustang’i de yillara meydan okumaktadirlar. John
Wick’teki gli¢ ve dayanikliliga benzer sekilde Mustang’te de rastlanmak-
tadir. Oyle ki biitiin o kovalamaca sahnelerinden, kazalardan, darbelerden
hasarlar alsa dahi yine de bir sekilde ¢alismaya devam etmistir (tipki John
Wick’in onca saldiriya ve fiziksel/psikolojik yikimlara ragmen hayatta ka-
labilmesi gibi). Bu sekilde Mustang markas1 ve ana karakter ile 6zdesim
kurularak, birtakim karakteristik 6zellikler yiiklenerek, markaya giiglii bir
kimlik insa etme gabasina film boyunca rastlanmaktadir. Filmin seyirciye
sundugu imajda John Wick gii¢lii bir karakterdir, Mustang ise giiglii bir
arabadur. Iste bu yiizden John Wick istedigi her arabay1 alabilecek durumda
olmasina ragmen Mustang’inden bagka arabaya binmemekte ve onda 1srar
etmektedir.
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John Wick II (2017)

JOHN WICK

FEBRUARY 10

Resim 3: John Wick II (2017) Filmi Afisi

Ikinci filmin basinda John Wick, arabasini elinde bulunduran kisileri
bulmus ve onu geri almak istemektedir. Arabay1 elinde bulunduran kisiler
arasinda asagidaki diyalog yoluyla Mustang’e atifta bulunulmaktadir:

00:04:08’de John Wick’in arabasini elinde bulunduran iki kisi arasinda
asagidaki diyalog gegmektedir:

“’Yani her seyden bir araba igin mi vazgegiyoruz ?”’

’

“Siradan bir araba degil o. John Wick’in arabast’
00:06:22 ’de John Wick arabasini elinde bulunduran kisiye telefon eder:
“Alo?”’

“Arabam sendeymis.’

John Wick’in, ¢alinan arabasinin pesini birakmamasi ve her tehlikeyi
gbze alip onun pesine diismesi, markanin bu yolla senaryonun bir parcasi
haline gelmesine ve filmde yer alan bir karakter gibi aksiyonun i¢inde yer
almasina imkan vermistir. Oyle ki Mustang’in hikayeden ¢ikartiimas1 ha-
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linde senaryoda bosluklar olusacaktir. Bu durum, Russell’1n iiriin yerles-
tirme siiflandirmasindaki “’olay orgiisiine yerlestirme’’ (plot placement)
uygulamasi adina bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

00:06:57’de ¢ok sayida tizeri Ortiilii arabanin oldugu bir yerde gordii-
giimiiz John Wick, sonunda pes etmemis ve arabasini (Mustang’i) bulmus-
tur. Yeni bir “’gorsel tiriin yerlestirme '’ uygulandiktan sonra, John Wick’in
arabasina binmesiyle baslayan bu sahne, bulundugu yerden kagmaya bas-
lamasiyla birlikte bir aksiyon sahnesine doner ve etraftaki biitiin kotii
adamlar1 6ldiirene kadar devam eder.

00:13:41 'de biitiin kotii adamlar1 6ldiirdiikten sonra darbelerden tanin-
maz hale gelen Mustang’ine biner ve biitiin olumsuzluklara ragmen araba
yine de ¢alismayi1 basarir. Hem John Wick, hem de Mustang biitiin bu ¢a-
tigmalardan, darbelerden kurtulmayr basarmiglardir (burada bir kez daha
arabanin dayamkliligina vurgu vardir). John Wick, ugruna onca eziyete
katlandig1 Mustang’iyle (darbelerden taninmaz hale gelmis olsa dahi)
evine doner. Burada klasik Hollywood anlatisindaki denge-kriz-yeniden
denge formiiliine uyuldugu da gézlemlenebilmektedir.

00:17:23’te John Wick arabasini tamir ettirmek i¢in tamirciyle konus-
maktadir. Hurdaya donmiis Mustang’in goriildiigii sahnede John Wick, ne
kadar siirerse siirsiin arabasnin tamir edilmesini ister. Bu sahne John
Wick’in, Mustang’ine olan sadakatine bir kez daha vurgu yapilan bir sah-
nedir. istedigi her otomobile sahip olabilecek durumda olan John Wick,
yine de Mustang’inden vazge¢gmemekte ve onu tamir ettirmek istemekte-
dir.

“Markaya sadakat’” konusunun tiim reklam verenlerin en 6ncelikli he-
deflerinden biri oldugu goz oniine alindiginda, sadakat temasi ve Mustang
otomobilin her iki filmin senaryosunda ve olay orgiisiinde sik¢a kesismesi
tesadiif degil bir stratejinin parcasidir.

Sonu¢

Sinemada tiriin yerlestirme uygulamasi, gegmisten bugiine kadar sii-
rekli biiyiiyen (hala biiyiimekte olan) bir pazar haline gelmistir. Teknoloji-
nin ilerlemesiyle dogru orantili olarak yillar icerisinde {irlin yerlestirme uy-
gulamalarmin da ¢esitlenmesi ve gelismesiyle birlikte reklamverenler ta-
rafindan sikga tercih edilen bir uygulama olmustur. Bunda gerek izleyiciye
reklam izledigi fark ettirilmeden -hayatin dogal akisi igerisinde- reklam
yapilabilmesi imkan1 dogmasi, gerek zamana kars1 dayanikli bir uygulama
olmas (film gosterildigi siirece zaman sinir1 olmaksizin o filmin bir parcasi
olmasi), gerekse filmdeki karakterler yordamiyla markaya istenilen bir
kimligin (gii¢lii, dayanikli, giivenilir vb.) inga edilebilmesinin miimkiin ol-
mas1 etken olmustur.
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John Wick filmleri ve Mustang iliskisini ele alan bu calismada, Rus-
sell’in “Ziiriin yerlestirmenin ti¢ boyutu’’ adl1 siniflandirmasinda ifade edi-
len ii¢ farkli uygulamanin da kullanildigi saptanmistir. S6z konusu iki film
boyunca hem gorsel {iriin yerlestirme, hem s6z etme yoluyla (isitsel olarak)
iiriinden bahsetme, hem de senaryoya yerlestirme yontemi ile markanin,
aksiyonun bir parcast (bir karakter) haline gelmesi saglanmistir. Calismada
sOzii edilen “’markaya bir kimlik inga etme’’ nosyonu agisindan bakildi-
ginda ise, John Wick karakterinin Mustang markasini kullanmasinin bi-
lingli bir sekilde secildigi soylenebilmektedir. John Wick karakteri gii¢lii,
dayanikli, sadakatli, gegcmisine bagl bir karakter olarak seyirciye sunuldu-
gundan otiirti, bu karakteristik 6zelliklerin marka ve karakter arasinda ku-
rulan ve seyirciye sunulan bag ve 6zdesim sonucunda markaya da aktarilan
ozellikler oldugu soylenebilmektedir.

Goze carpan bir diger nokta ise, klasik Hollywood film anlatisindaki
“’denge-kriz-yeniden denge’’ formiilasyonuna John Wick filmlerinde ve
ana karakterin Mustang markali otomobil ile olan iliskisi 6zelinde de rast-
lamanin miimkiin olmasidir. Ana karakter John Wick, normal bir sekilde
hayatina devam ederken, arabasini almak isteyen kisilerce saldiriya ugra-
mis; arabasi ¢alinmis, kopegi Oldiiriilmiis ve feci sekilde darp edilmistir.
Burada uzun siiren bir kriz donemi olmus, devaminda ise kotii adamlardan
intikamini alarak, biitiin ¢atigmalardan sag ¢ikip, arabasini da geri alarak
evine donmiis ve yeniden denge saglanmistir.
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