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UNLU AZEBAYCAN SAIRi BAHTIYAR VAHAPZADE’NIN
YARATICILIGINDA TURK KULTURUNUN GELECEK
NESILLERE AKTARILMASI /

Dog. Dr. Alemdar Bayramov

(Bakii Devlet Universitesi)

Bedii eserde millilik, eserin halk ruhunun terciimani olmasi,
karakterlerin psikoloji tutumunda milliligin iistiinliik teskil etmesi mithim
meseledir. Halk hayatindan alinan konulara ve onlara uygun karakterlere
edebiyat tarihinde sik¢a rastlanmaktadir. Folklordan yaratici surette
faydalanma meselesi Azerbaycan edebiyati klasiklerinin yaraticiliginda
kendini daha ¢ok géstermis ve bu anane sonraki yiizyillara ve nesillere de
yansimistir.  Edebiyatimizin  iinlii  temsilcilerinin  her biri halk
yaraticiligiin zengin ve rengarenk orneklerine ferdi kapsamda yanagmis,
halktan gelen mevzulari, karakterleri kendi tefekkiirlerinin siizgecinden
gecirerek ilging eserler ve karakterler yaratmiglar. Folklordan, halk
edebiyatindan faydalanma, bu kaynaklara danismak siirimizin bedii tesir
imkanlarinin genislenmesine sebep olmustur.

XX. yizyil Azerbaycan edebiyatinin klasik sairi Bahtiyar
Vahapzaden’in yaraticilig1 da bu kaynaklar iizerinde gelismistir. Sair hangi
konuda yazarsa yazsin, viicuda getirdigi karaktere mutlaka milli bir
hiiviyet kazandirmakta ve bunda da c¢ok basarili olmaktadir. Biitiin
bunlarin sekillenmesinde onun bir sair olusunun ve poetik iisluba sahip
bulunusunun rolii biiyiiktiir. O, yalniz bedii yaraticilifinda degil, ilmi-
teorik goriislerinde de millilige 6nem vermistir. Bahtiyar Vahapzade
yetenekli sair olmakla beraber ayn1 zamanda {inlii edebiyat teorisyeni idi
ve edebiyatta milliligin ve milli mazmun tasiyan idealarin her zaman yasar
oldugunu ¢ok iyi anliyordu. Prof. Dr. Sirindil Alisanli bununla ilgili olarak
sunlar1 kaydetmektedir: “Bedii fikirde oldugu gibi, nazari fikirde de milli
mazmun tagimayan idealar kabul edilmiyor. O, belli bir zaman
gercevesinde mevcut olmasina, hatta popiiler olmasimna bakmayarak
zamanla yok oluyor”(Sirindil Alisanli, 1994: 5.8).

Bahtiyar Vahapzade 1925 yilinda Azerbaycanin Seki ilinde dogmus,
2009 yilinda vefat etmistir. Halk siirinin cesitli sekillerinde siirler
yazmustir. O, her zaman tlirk halkinin kiiltiiriind, dilini, geleneklerini teblig
ediyor, onlarin korunup-saklanilmasina, yabanci kiiltlirlerin icerisinde
kaybolmamasina ¢aligiyordu. Bahtiyar Vahapzade tiirk halk yaraticiliginin
zengin ve rengarenk orneklerine, tiirk destancilik geleneklerine yaratici
kapsamda yanasmus, ilging eserler ve karakterler yaratmistir. Biitiin bunlar
onun eserlerine vo karakterlerine milli bir hiiviyet kazandirmistir. O,
bununla zor ve tezatlarla dolu Sovyet déneminde edebiyatimizi, dilimizi
yabanci baskilardan korumaya ¢aba goOstermistir. Bahtiyar Vahapzade



Sovyet doneminde bu gibi eserelerine gore baskilarla iizlesse de, onun i¢in
vataninin varlig, tiirk diinyasinin birligi her seyden ileriydi. O, bu yolun
dogruluguna inantyordu ve onu bu yoldan hig bir sey dondiiremezdi. Onun
icin bu yolda suglanmak bile hostu.

Bahtiyar Vahapzade zor ve tezatlarla dolu Sovyet doneminde edebi
dilimizin gelismesi i¢in halk edebiyatinin 6nemini 6ne ¢ikarmis, dilimizin
kendi safligini koruyup muhafaza etmesi igin ¢aba gostermistir. Ayni
devirde rusca ve diger dillerden alinan sozciiklerin dilimize “hagh
yiirtiylisii” baglamisti. Bahtiyar Vahapzade bunun ¢ok korkulu tendensyon
oldugunu biliyordu ve kendi mevkisini cesaretle ortaya koymustur.
Bahtiyar Vahapzade, ayni devirde Azerbaycan siirini yabanci kelimelerden
cesaretle temizlemis ve gelenek yaratmistir. Diinyaca iinlii edebiyatsinas
Bualo ‘Poeziya sanati’ adli eserinde sOyle yazmaktadir: “Siirde yabanci
dillerden alinan sozlerden kag, hastaliktan kacar gibi” (Bualo, 1969: 5.33).
Bahtiyar Vahapzade artik hastalik halini almis bu tendensyondan
Azerbaycan  siirinin kurtarilmast i¢in biiyiik cabalar gdstermistir.
Azerbaycan’da tirk dilinin yasaklandigi, baskilar altinda tutuldugu bir
devirde sair yaziyordu:

Bu dil- bizim ruhumuz, askimiz, canimizdir,
Bu dil — birbirimizle ahdi peymanimizdir.
Bu dil — tamitmig bize bu diinyada her seyi.
Bu dil — ecdatimizin bizlere bahsettigi

En kyymetli mirasdir; onu gozlerimiz tek

Koruyup nesillere teslim etmemiz gerek! (Bahtiyar Vahapzade, 2001,
1.cilt: s.180)

Bahtiyar Vahapzade’nin yaraticiliginda milli ruha, geleneklere baglilik
¢ok yonliiliigiiyle seciliyor. Bahtiyar Vahapzaden’in siirlerinde yalniz
Azerbaycan’in kuzeyinden degil, giineyinden de, orada yasayan
soydaslarimzin talihinden de, hayat tarzindan da bahsediliyor. O, bununla
vatanimizin boliinmezligini vurguluyor. Onun siirinin bagkahramani — en
onemli karakteri olan Azerbaycan birdir, biitiindiir, bolinmezdir ve yalniz
smmirlart Bakii’den, Lenkeran’dan, Karabag’dan degil, aym1 zamanda
Tebriz’den, Erdebil’den de ibarettir. Sair 1959 yilinda kaleme aldigi
“Giiliistan” adli manzum hikdyesinde Rusiya ile Iran arasinda
Azerbaycan’in ikiye bdlinmesine itiraz etmistir. Ayn1 zamanda
“Giiliistan” manzum hikayesinde Bahtiyar Vahapzade vatanimizin
zamanla ulusal egemenlik haklarin1 elde edecegine, istiklal savasini
kazanacagma eminliyini ifade etmis, halkin ruhunun boéliinmezliyini
sOylemistir:



Agalar bilmedi birdir bu toprak,
Tebriz de, Bakii de Azerbaycandir.
Bir elin ruhunu, dilini ancak
Kagitlar iistiinde bolmek asandir.

Bél kagut iistiinde, bol gece-giindiiz,

Topragin iistiinde direkler de diiz.

Giictinii, ezmini dok de meydana,

Kosundan, silahdan sedd ¢cek her yana.

Topragu ikiye boliirsen, ancak

Cetindir bedeni candan aywmak. (Bahtiyar Vahapzade, 2001, 1.cilt:
$.538)

Sovyet doneminde Bahtiyar Vahapzade’ni defalarca bu gibi milli igeri-
kli eserlerinden dolay1 sorgu suale ¢ekmis, onu Tiirkgiiliigiin yayilmasinda,
Pantiirkizm’le suc¢lamislardir. Sairin eserleri yasaklanmis, kendisi Sovyet
Istihbarat Teskilat1 tarafindan izlenmis, cesitli takiplere maruz kalmustir.

Onun da altini ¢izmek istiyoruz ki, Bahtiyar Vahapzaden’in eserlerinde
yalniz Azerbaycan meselesi degil, Turancilik ve Tiirkgiiliik meseleleri de
kendi yerini bulmustur. Sairin ruhu, duygulari, romantizmi her hangi
hudutlara, sinirlara tabi olmuyor, onlar1 asiyor, Kafkaslar’dan Altaylar’a
kadar biiyiik Tiirk topraklarini gezip-dolasiyordu. Onun siirlerinde
Tiirkgiiliik, Turancilik elementleri olduk¢a kapli bir sekilde verilmistir.
Sair 1961 yilinda kaleme aldig1 “Istanbul” adli siirinde yillar 6nceden bu
giinleri gdrmiistiir ve bu giinkii tiirk birliyini tavsif etmigtir:

Bulacaktir, biliyorum,

Tiirk oglu hak yolunu.

O, simdilik seyrediyor

Sagini, solunu...

Bekliyor,

Ariyor...

Karsida ik var,

Arayan bulur!.. (Bahtiyar Vahapzade, 2002, 3.cilt: s.24)

Bahtiyar Vahapzade Sovyetler birligi’nin en kudretli oldugu dénemde
bile siirlerinde tiirk rununu tavsif etmis, tiirk kiiltliriiniin gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in c¢aba gostermistir. O, her zaman eserlerinde tiirk dii-
nyasinin kardesliginden, dilimizin, soyumuzun, vatanimizin birliginden
bahsetmistir. Onun diisiincesine gore Tiirkiye de, Azerbaycan da, Ozbeki-
stan da, Tiirkmenistan da hepimizin vatamdir, bilyiik tiirk diinyasidir, ayn



bedende can gibidir ve ayn1 yolun yolcusudur. Sair 1980 yilinda kaleme
aldig1 siirde sununla ilgili yaziyor:

Biz bir caniz, beraberiz eskiden
Bu Vatandan o Vatana selamlar!
Biz bir yolun yolcusuyuq har zeman

Benden sana, senden bana selamlar! (Bahtiyar Vahapzade, 2002, 4.cilt:
$.27)

Sovyet rejiminin en sert zamaninda bu gibi eserleri yazmak ve basmak
sairin halkina, onun ruhuna, milli varlifina olan sonsuz sevgisinden
geliyor. Bahtiyar Vahapzaden’in bu hususta yazdigi en meshur siiri ise
elbette “Azerbaycan-Tiirkiye” adli siiridir:

Bir ananin iki oglu,

Bir amalin iki kolu.

O da ulu, bu da ulu
Azerbaycan - Tiirkiye.
Dinimiz bir, dilimiz bir,
Aywz bir, ilimiz bir,
Askimiz bir, yolumuz bir
Azerbaycan - Tiirkiye.

Bir milletiz, iki devlet
Ayni arzu, ayni niyet.
Her ikisi ciimhuriyet
Azerbaycan-Tiirkiye.

Birdir bizim her halimiz—
Sevingimiz - melalimiz.
Bayraklarda hilalimiz
Azerbaycan - Tiirkiye.

Ana yurtta yuva kurdum,

Ata yurta goniil verdim.

Ana yurtum, ata yurtum

Azerbaycan - Tiirkiye. (Bahtiyar Vahapzade, 2003, 6.cilt: s.679)

Bahtiyar Vahapzade her zaman halkinin, onun kiiltiiriiniin, dilinin,
geleneklerinin  biiylikliiglinii  teblig ediyor, onlarin  korunup-
saklanilmasina, yabanci tesirlerin, yabanci kiiltiirlerin igerisinde
kaybolmamasina calisiyordu. Sairin bedii ve ilmi yaraticiliginin bu
hususlar1 genis bir monografik arastirmanin konusudur. Bu eserler Sovyet
devrinde yapilan arastirmalarda ya yanlis izah olunmus ya da hi¢ izah
olunmamus, lizerinden sessizce gecilmistir. Sovyet doneminde eserlere
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yanagmanin bu tiir 6zelliklerinden bahseden akademisyen Bekir Nebiyev
sOyle yaziyor: “Uzun zaman igerisinde bizde ayri-ayr1 eserlerin, biitlinliikte
edebiyatin baglica olarak Sosyalist realizmi denilen metodun prensipleri
esasinda tahlil edilip degerlendirildigi inkar edilemez bir haldir. Bunlarsa
¢ok keskin ve sert prensipler — sartlardi. Onlarin sinirh 6l¢ii ve taleplerini
tatbik ederken edebiyatin canini teskil eden bazi degerler goz ardi1 ediliyor,
bediiligin kendine has kanunlarina yeteri kadar dnem verilmiyordu” (Bekir
Nebiyev, 2000: s. 3). Bahtiyar Vahapzadenin eserleri de yeniden ve oldugu
gibi, siirimizin ¢agdas kavrami bakimindan degerlendirilmelidir. Yalniz bu
zaman ayni eserlerin gergek anlami ortaya c¢ikabilir. Tiirk diinyasinin
biiyiik oglu Olcas Siileymenov’un diinyaca iinlii “Az i Ya” eserinde ilging
bir niians var. Bildigimiz gibi “Az i Ya” eserinde miiellif ‘Iqor polku
hakkinda dastan’in  yazilmasinda Tiirkdilli halklarin  katilimini
ispatlamigtir. Ayni kanaatini farkli 6rneklerle ispat eden miiellif kendi
kanaati hakkinda soyle ilging ve diisiindiiren bir soru soruyor: Diinyaca
tinlii ressam Pablo Pikasso nun bir eseri miizede 25 yul tersine asimuis,
ama bunu hi¢ kimse hissetmemistir. Uzun bir aradan sonra eseri diiz
asmak kabahat mi olurdu? Dislnliyoruz ki, bu suali Bahtiyar
Vahapzadenin ve ayn1 zamanda zor ve tezatlarla dolu Sovyet doéneminde
yazilmig tiim eserlerin incelenmesine ait saymakla bu yonde dogru
sonugclara ulagilabilir.

Sonug olarak denilebilir ki, Bahtiyar Vahapzadenin yaraticiligi milli
ruh ve gelenekler tizerinde gelismistir. Bu 6zellik onun edebiyatta bagar
kazanmasinin baslica sartidir. Bahtiyar Vahapzade’nin siirinde kendi
ifadesini bulmus millilik, tiirk kimligi kendinden sonraki edebiyata pozitif
tesirini gostermis ve onu ydnlendirmistir. Edebiyatta milliligin mithim
Oonem tasidigimi vurgulayan diinyaca iinlii elestirmen Belinski soyle
yaztyordu: ‘Millilik edebiyatin ilkin meziyeti ve sairin en yliksek hizmeti
halini almistir. Simdi bir sairi milli adlandirmak — onu yiiksek derecede
kiymetlendir demektir. ...Millilik bir tlir dahilik demektir’ (Belinski,
1948:2,s. 91,97). Diisiinliyoruz ki, Bahtiyar Vahapzaden’i de boyle bir
zirveye getiren onun milliligi, eserlerinde tiirk kiiltiiriind, tiirk halkinin
geleneklerini yasatmasi ve biitiin bunlarin gelecek nesillere aktarilmasidir.
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PATRIARCHAL AUTHORITY OVER WOMEN CHARAC-
TERS IN MEASURE FOR MEASURE /

Cigdem Yilmaz

(Istanbul Aydin University, Department of English Language and Literature)

1. Introduction

Shakespeare’s one of the most critical comedies Measure for Measure
(Shakespeare, trans,1997) has been conceded as being a “problematic”
play according to way of interpretations, depiction of the patriarchal law
of England and historical representation of characters. Many critics em-
braced the play as an anti-feminist subject by pointing out Isabella’s silence
at the end of the play and her kneeling in front of a man. From this point
of view, they declared Shakespeare as a misogynist writer who created
submissive women characters in his plays, however it is a kind of denial to
reject the fact that Shakespeare created many powerful women characters
who take the action in many of his comedies or tragedies like Juliet from
Romeo and Juliet, Portia from Merchant of Venice and Isabella, the pro-
tagonist of the Measure for Measure(Shakespeare,trans,1997).

I think Shakespeare’s intention in Measure for Measure (Shakespeare,
trans,1997) underlies how the laws of the England and Church turned into
the instrument of patriarch to exert power over women.

It is a common fact accepted by many scholars and critics that the core
theme of the play impacted by forces of patriarchy(Riefer,1984,p.169) with
the relationship between men and women, status of genders and double-
standard laws like the period it was written, and my goal with this paper is
to examine the Measure for Measure(Shakespeare,trans.1997) closely by
patriarchal autonomy over female characters through the ways in which
Duke and Angelo exercise power, interpretations, laws and sexual morality
which mostly depend on the chastity of women.

Sources of the power are screened by legal authorities; Duke of Vienna
and his deputy; Angelo. The laws of the patriarchal society mostly depend
on marriage and sexual morality are enforced by Duke who represents the
silent divine part and Angelo who represents the cruel enforcer. By creat-
ing such characters from ruling class, Shakespeare emphasizes that the
laws of the country which must have represented both genders equally;
were actually an instrument of the patriarchal autonomy to shape society
in reference to patriarchal moral values and criteria.



At the very beginning of the play, the Duke of Vienna as a ruler of pa-
triarchal society shows full of his power by appointing Angelo as his dep-
uty;

“To one that can my part in him advertise
Hold therefore, Angelo: --

In our remove, be thou at full our self;
Mortality and mercy in Vienna

Live in thy tongue and heart: old Escalus,
Though first in question, is thy secondary.
Take thy commission.

(Shakespeare, trans.1997, 1.1.44-50)

In these lines, the male authority is enforced by the Duke to establish
his power over society by manipulating the laws according to his own de-
sires. The law strengthens his patriarchal authority. These lines show the
fact that the whole play is led by a man: The Duke of Vienna. He is the
symbol of men autonomy in the play. He controls every action and every
character as a Duke or in a disguised form: as a Friar. “By splitting the ruler
into the Duke and friar, Shakespeare at once gives the ruler enormous
power and exposes tyrannical nature of that power” (Williamson,1986:
p-105)

Throughout the play he manipulates the law and commands society
from his corrupted, double-standard point of view. The audience and the
reader face with Duke’s passion for ruling and controlling people by giving
the stage to man authority at the very first lines of the play. It is clear that
Shakespeare places dramaturgical control almost exclusively in the hands
of a male character-Duke Vincentio who is a parody of his more successful,
mostly female, predecessors. (Riefer,1984: p.159). Another patriarchal
source in Measure for Measure (Shakespeare, trans.1997) is Angelo who
controls and manipulates people according to his own desires and moral
perspective as well.

“We must not make a scarecrow of the law,
Setting it up to fear the birds of prey,

And let it keep one shape till custom make it
Their perch, and not their terror”

(Shakespeare, trans.1997, 11,2.1-4).

There is a strong connection between the Duke (the first lines about his
point of view for the law) and Angelo’s ways of applying law maybe this
could be the reason why Duke chooses him as his deputy. Angelo is strict
and brutal face of patriarch in the play. At the end of the scene one when
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he condemns Claudio to penalty because of his sin” fornication”, the audi-
ence see him as a bloody-minded man of law. Angelo tries to strengthen
his power as Duke to control people. When Isabella suggests the marriage
for his brother, Claudio’s life” O, let him marry her” (Shakespeare,
trans.1997, 1,4-52). Lucio’s speech shows of Angelo’s strict attitude for
supreme power.

“And with full line of his authority,
Governs Lord Angelo, a man whose blood
Is very snow-broth; one who never feels
The wanton stings and motions of the sense
He-to give fear to use and liberty,
Which have for long run by the hideous of law”
(Shakespeare, trans.1997,1,4,60-66).

Furthermore, when Escalus asks Angelo to spare Claudius life at the
beginning of the scene two, He rather insists on Claudio’s death for his sin
by showing no mercy at all, he also emphasizes the unchangeable and equal
rules of law for everyone.

“Tis one thing to be tempted, Escalus,

Another thing to fall...

Guiltier than him they try. What’s open made to justice

That justice seizes. What knows the laws

That thieves do pass on thieves?

Let mine own judgment pattern out my death,

And nothing come in partial. Sir, he must die.”

(Shakespeare, trans.1997, 11,2.17-31).

Angelo shows ruthlessness of patriarchal laws by emphasising the
moral values of society. In these lines, Angelo seems to have committed
himself to enforce justice, however, even Angelo depicts equal justice in

his speech, he actually shows double standard for not only the ruling class
but also among genders.

2. Hypocrite Moral Values

His enforcement of moral laws shows that he is adherent of moral val-
ues however he is perceived hypocrite when he forgets his act of tempting
Mariana by putting himself in the same position with Claudio. Basically,
they committed the same crime which Angelo evaluates it with a human
being’s life, but He is very sure that laws that he applies are not valid for
him.In this sense, it is very clear that laws did not work for a ruler who
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committed the same crime. All the behaviours during the whole play prove
that he is a very corrupted man using patriarchal power.

“The process of making Angelo feel proud of his newly acquired power
(and frailty, as we will see) facilitates his detachment from the law “It is
the law, not I condemn your brother” (Shakespeare, trans.1997, 11,2-80).
“and I know the voice of a recorded law” (Shakespeare, trans.1997, II,2-
61). From his privileged position, he soon learns that onus est honos and
that he is not a Machiavellian prince trained to properly understand and
apply the law. Angelo’s behaviour clearly does not correspond to that of a
ruler, and the play exposes the problem of how to administer justice
properly and how to avoid being corrupted by power”. (Rodriquez,2008:
p.31).

Although Angelo seems to be subject to laws as he emphasizes it in his
speech at the scene two, he wants Isabella to give up her virginity (that the
powerful source patriarchal system leans on) to pardon her brother from
penalty.

"Which had you rather:

The most just law now took your brother's life;

or, to redeem him, give up your body to such sweet uncleanness

as she that he hath stained?"

(Shakespeare, trans.1997, 11.4.54-57).

Even Though, Angelo asserts that fornication is against law, he himself
condemns the same crime by manipulating Isabella. He is kind of a figure
of fallen angel who tries to attempt people in a wrong way unlike his name
means” Angel”. I think Shakespeare purposely choose “Angel-0” name to

show his fall by manipulating people according to his choices, he actually
falls in the same sin.

Furthermore, when he accepts the role of bad police by becoming
Duke’s deputy, he shows the unmerciful strict face of patriarchy, but Duke
represents the soft face of it. Angelo as a power drunk never thinks about
Duke’s real intention. He tries to impress Duke with his ways of applying
law, however Duke puts him into a scapegoat position while he is control-
ling all the actions behind the curtain.

” ] have on Angelo impos’d the office
Who may in th’ambush of my name strike home,
and yet my nature never in the fight to do in slander.”

Shakespeare, trans.1997, 1.3.34-43).
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It proves that “Angelo stands for the letter of the law; for a false author-
ity.” (Bradbrook,1941: p.387). The Duke and Angelo are patriarchal au-
thorities in the play. They exercise power by manipulating laws of country
and laws of religion over society particularly over women. It is a fact that
both church and ruling class had double standard laws on women in Shake-
spearean Era. Mostly by indicating religious principles; as another puppet
of patriarchal system shaped gender roles with their corrupted moral val-
ues.

Shakespeare states corrupted moral values at the core theme of the play
to emphasise hypoactive perspective of patriarchal system. And, in Meas-
ure for Measure, (Shakespeare, trans.1997), it is implied how chastity be-
comes legitimate and how it works only for women. As representatives of
male autonomy; The Duke as “powerful divine” (Shakespeare, trans.1997,
V,1,199). And Angelo enforce the most powerful source of patriarchal
power; chastity to strengthens patriarchal autonomy over women.
As Barbara Baines describes, “Strict enforcement of any law would
strengthen the ruler's authority, but society’s disregard for the laws that
mandate chastity is critical for the Duke specifically because chastity as-
sures legitimacy, and legitimacy authorizes patriarchy” (Baines,1990:
p.285). Thus, enforcing chastity becomes power of patriarchal authority.
Patriarchal display of power in the play dramatizes over manipulation of
female characters; Mariana, Juliet and Isabella. They are dominated by the
Duke’s autonomy not according to their own choices.

In Measure for Measure, (Shakespeare, trans.1997), female characters
are the Duke’s puppets (Riefer,1984: p.161). It is seen at act [V; when Is-
abella confess “I am directed by you” (Shakespeare, trans.1997,1V,3,149).
And, at scene VI when Isabella talks about the bed trick, Mariana states
that “be ruled by him” (Shakespeare, trans.1997, 1V,6-5). It is pointed out
that all female characters are directed by patriarchy.

In patriarchal societies, chastity becomes the one of the important
stones of the social structures. Everything depends on sexual morality
mostly; on women, and that’s why in the beginning of the play the main
action connects directly with chastity, when Claudio was punished for hav-
ing a child from Juliet before marriage.

Moreover, even virtues of being a woman are explained through the
voice of a man; Angelo;

“I do arrest your words Be that you are,

That is, a woman; if you be more, you're none;
If you be one, as you are well express'd

By all external warrants, show it now,

By putting on the destined livery.”
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(Shakespeare, trans.1997, 11.145-149).

Here, Angelo enforces Isabella to submit for her feminine role as men
defines. She is “none” if she does not obey the expectations of her gender
which are determined by a male authority.

Besides when Duke mentions about Isabella’s virtue as her only im-
portant quality at act three by saying “The hand that hath made you fair
hath made you good: the goodness that is cheap in beauty makes beauty
brief in goodness; but grace, being the soul of your complexion, shall keep
the body of it ever fair. (Shakespeare, trans.1997, I11,1,180-184). Duke, “in
short, is expressing the commonplace Neoplatonic doctrine that true phys-
ical beauty is reflection of true spiritual goodness” (Geckle,1971: p,167)
or When Duke calls Mariana as “pernicious woman” (Shakespeare,
trans.1997, V,1,274), once more lines imply that a male autonomy accuses
a woman according to his hypocrite moral values.

Both Duke and Angelo dominate women through their view and fanta-
sies that directly connect with Isabella’s chastity. Riefer (1984) emphasizes
that” the play exposes the dehumanising effect on women of living in a
world dominated by powerful men who would like to re-create woman-
hood according to their fantasizes” (p:168).

In patriarchal Vienna, Women are defined and placed according to their
chastity as it is underlined in the play by protagonist; Isabella. For instance;
In Angelo’s speech about his manipulation of Isabella” Is this her fault or
mine? / The tempter or the tempted who sins most?” (Shakespeare,
trans.1997, 11,2,199-200) emphasise that chastity depends only on women.
Angelo tries to justify himself by charging Isabella as guilty. And that's
why Isabella is afraid of both losing her own self-respect and respect of the
community. (Riefer,1984: p,162) so she chooses to become a nun which
was the only form of autonomy left for women in patriarchal society to be
accepted as virtuous.

Even though many critics believe that it was the only thing she chose
by herself, actually it was a submission to patriarchy. When she asked,
“And have you nuns no farther privileges?” (Shakespeare, trans.1997,
1,4,1-3) But rather wishing a more strict restraint/ Upon the sisterhood, the
votarists of Saint Clare” (Shakespeare, trans.1997, 1,4,4-5) prove that she
obeys the rule of patriarchy by escaping her own desires. As Alban (2005)
states this confusion between her desires on the one hand and her wish to
have these desires crushed on the other suggest a possibly neurotic psycho-
logical confusion (p:152).

3.Variable Gender Morality
Being virtues or being virgin that mostly depends on only women is

very crucial for the patriarchal norms. During the whole play, every action
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connects with sexual morality. when Angelo first sees Isabella, his speech
reflects this fact.

“...What, do I love her
That I desire to hear her speak again?
And feast upon her eyes? What is’t I dream on?...
...but this virtuous maid Subdues me quite.

(Shakespeare, trans.1997, 11,2,214-223).

These lines show that society put store by morality. What really attracts
Angelo is Isabella’s being virtuous, not other qualities. It is clear that Isa-
bella gives much importance to sexual morality. She even considers death
is much more valuable than losing her virginity, therefore when Angelo
asks for her virginity “Now took your brother's life; or, to redeem him,
/Give up your body to such sweet uncleanness/As she that he hath stain'd?”
(Shakespeare, trans.1997, 11,4,55-57) to save her brother Claudio. She says
that “Sir, believe this, I had rather give my body than my soul.” (Shake-
speare, trans.1997, 11,4,59). She rather chooses to die than saving a human
being or other words chastity is something more precious than saving a
human's life for Isabella. Isabella knows that even the bargain comes from
the authority, the laws that male dominant system created never lets her
survive. Unlike many critics by showing her “powerless” (Riefer,1984,
p:158), she is actually very wise by recognizing every point of law which
makes her unguarded in front of patriarchy, in her speech by emphasising
“unlawfully”, she indicates the fact of era’s reality to audience. “I had
rather my brother die by the law than my son should be ‘unlawfully ‘born”
(Shakespeare, trans.1997, 111,1,212-214).

Some critics accept Isabella’s choice in which she leaves her whole
brother to death is against feminist perspective by dominating patriarchal
sources, but I think her choice must be considered in regard to the era’s
criteria over women before judging her as anti-feminist. The choices she
made are the enforcement of patriarchal autonomy. She knows; if she loses
her virginity, she cannot survive in a male dominated society.

Her decision is shaped according to patriarchal norms which give much
more value to chastity over a person’s life. Baines (1990) explains Isa-
bella’s decision as “First of all, the priority Isabella places on chastity re-
flects the values of the entire society that the play depicts, not simply the
values of a young woman about to enter the convent. Whether or not Isa-
bella's choice of her chastity over her brother's life can be justified by Re-
naissance religious convictions are finally irrelevant because her adherence
to scripture, to convent vow, and to her conscience does not adequately
account for her choice. What does account for her choice is the social and
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psychological, rather than the religious, construct in which she and the
other characters function.” (p:284).

In Measure for Measure, all the men characters emphasize chastity
throughout the play, for instance After Isabella became a nun, Lucio em-
phasises that she must be careful about her attitude with men.

“When you have vow'd, you must not speak with men
But in the presence of the prioress;
Then, if you speak, you must not show your face,
Or, if you show your face, you must not speak.
(Shakespeare, trans1997, 14,10-15).

This speech clearly shows that men try to control women about; what
they should do, how they should behave in society by using religion and
morality. Male authority pushed women to be submissive in every aspect
by using social structures; “nunnery “in that era, patriarchal system en-
forced women to accept his values. This system made women like Isabella
“voiceless and obedient to men. It is clear that woman's place was shaped
according to chastity in patriarchal England. For instance; In Angelo’s
speech about his manipulation for Isabella “The tempter or the tempted
who sins most?” (Shakespeare, trans.1997, 11,2,200). He tries to justify
himself by charging Isabella as guilty. His speech emphasises that religion
and laws only protect men, but women are always condemned as convicts.
Besides Juliet’s response to Duke “the shame with joy” empowers the idea
of being virtuous as an instrument of patriarchy over women. Juliet, Isa-
bella and Mariana make some decisions and behave unconsciously under
this patriarchal system.

Even everything in society is shaped according to morality in the play,
this male dominant structure has double-standard by ignoring men’s mo-
rality but only focusing on women chastity. Shakespeare mocks with hyp-
ocrite morality by showing Duke as a friar to prove that religion was an
instrument at the hands of authority to create a male dominant society with
its strict rules and laws.

When Duke is disguised as Friar, Lucio talks about Duke’s artificial
moral values by referring him as licentious. “Ere he would have hanged a
man for the getting a hundred bastards/he would have paid for the nursing
a thousand: he had some feeling of the sport (Shakespeare, trans.1997,
111,2,120-122). His speech underlines double standard of morality that
changes according to genders. Moreover, when Duke suggests Isabella
about bed-trick and trick Angelo by using Mariana, Duke challenges with
the moral values as an enforcer.
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Besides some critics imply another perspective of morality in bed -trick
by pointing “Shakespeare spares Isabella that fate by putting Mariana in
her place”(Leggatt,1988:p,342),however [ think, actually, this claiming
underestimates Shakespeare’s intelligence by putting him into such norm,
because when the play is analysed deeply, it is clear that in that scene,
Shakespeare tries to show the audience the hypocrite moral values at the
hands of a man and how Duke controls women according to his fantasies.

Shakespeare makes audience question by implying that even Duke him-
self is an enforcer of moral laws, he orders the same sin. I suppose Shake-
speare by creating the character; Mariana turned the play into a comedy by
condemning the Angelo the same punishment. Audience realize that the
laws represent only the powerful ones: men and the ruling class.

Even though Angelo has the same situation at his past and currently
with Isabella, he is very sure of himself by condemning Claudius into death
just because Angelo is aware of the fact that he is the enforcer of laws as
representative of patriarch autonomy.

In the play, All the female characters and actions depend on male au-
thority. When Mariana express her royalty to Duke “I am always bound to
you” (Shakespeare, trans.1997, V,1,120) or when she knees in front of
Duke, it shows the power of patriarchy over women characters. These lines
prove cruel system of patriarchy over genders by trying to create a lower
gender ruled by men.

Furthermore, at the final scene, Isabella’s last words to Duke by kneel-
ing imply that patriarchal system forces her to kneel in front of a man like
a submissive woman, however these lines show audience how a male dom-
inant system forces woman to leave their own will, and autonomy and live
according to men’s description of women. Although, some critics argue
how she becomes an obedient follower of male guidance
(Riefer,1984:p,162).

“Most bounteous sir,

Look, if it please you, on this man condemn'd,

As if my brother lived: I partly think

A due sincerity govern'd his deeds,

Till he did look on me: since it is so,

Let him not die. My brother had but justice,

In that he did the thing for which he died:

For Angelo, His act did not o'ertake his bad intent,
And must be buried but as an intent

That perish'd by the way: thoughts are no subjects;
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Intents but merely thoughts.” (Shakespeare, trans.1997, V,1.508-520)

It is clear that Shakespeare tried to show that patriarchal system’s aim
of creating submissive and obeying women figures with their discrimina-
tory and double-standard laws and rules. In this scene, Patriarchal auton-
omy enforces Isabella to kneel in front of Duke purposely to dominate her
own will. Besides, at the end of the play, Duke’s proposal to Isabella shows
his intention to empower Isabella under obligation.

” Dear Isabel,

I have a motion much imports your good;
Whereto if you'll a willing ear incline,

What's mine is yours and what is yours is mine”

Shakespeare,trans.1997,V,1,608-611).

He actually wants to possess her chastity by saying “what is yours” in
exchange of his power “what is mine “Final lines criticize the patriarchal
facts which indicates that man must be dominant power and women must
be virtuous.

It is very clear that Duke aspires to dominate Isabella under the name
of marriage institution by slaving her to endless tyranny. As Baines ex-
plained” since marriage institutionalizes the authority of the husband over
the wife, the Duke, in fact, has everything to gain and nothing to lose
through Isabella's acceptance.

Marriage is thus not only the Duke's solution to all forms of sexual lib-
erty but also his solution to the resistance against patriarchy inherent in
Isabel's sexual renunciation. By making Isabella his chaste wife, the Duke
appropriates the power of her chastity and closes off the one avenue of her
resistance to masculine authority.” (Baines,288)

Although according to some critics Isabella’s response with silence to
Duke’s proposal ascribed her a gradual loss of her personal voice during
the course of the play has become, finally a literal loss of a voice.
(Riefer,1984: p,167), however Shakespeare immortalizes Isabella by leav-
ing her the final decision even under the patriarchal enforcement.

Conclusion

Briefly; It is seen that In the Shakespeare’s very problematic comedy
Measure for Measure, (Shakespeare, trans.1997) all female characters are
victimized by patriarchal autonomy. The hypocrite system that were the
hands of male domination created his own double standard enforcement in
all institutions. Thus, it could reach each division in the society to maintain
its unlimited power. Particularly, Patriarchal autonomy used his most pow-
erful instrument; morality to constitute submissive women in the society.
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The double standard laws enforced women to be ruled by men consciously
and unconsciously in that era.

Duke of Vincentio and Angelo as the represents of patriarchal power
enforce Isabella, Mariana, and Juliet to be submissive creatures by forget-
ting their own identity. Throughout the play, patriarchal norms control fe-
male characters according to their hypocrite moral values and laws. It is
obvious that patriarchy get strengthens his power over women by using
chastity. Shakespeare criticizes and shows corruption of patriarchal auton-
omy in each line. By giving the final decision to a woman; Isabella, Shake-
speare indicates his intention by immortalizing Isabella.
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RUS DILINDE DILEK-SART (SART) KiPi
(COCJIATATEJIbBHOE HAKJIOHEHHE) ve iISARETLEYICi
OLARAK ‘BbI’ UZERINE*/

Dr. Ogr. Uyesi Keziban TOPBASOGLU
(Kafkas Universitesi)

Giris

Fiil kipleri, eylemin gercekligini, belirli sartlarda miimkiin veya istenilir
olusunu ya da eylemin varsayimsalligini tasvir etmektedir. Farkli zaman-
larda, farkli dilbilimciler tarafindan Rus dilinde sayica daha fazla kipin var-
ligindan bahsedilmesinin yaninda, Cagdas Rus dilinde Lenguistik Ansik-
lopedik Sozliikle (JIDC) de uyumlu olarak fiiller ii¢ kipe sahiptir: Bildirme,
emir ve dilek- sart (sart). S6z konusu kiplerden bildirme kipi, fiilen za-
manda akip giden, gerceklesmis ya da gerceklesecek eylemi ifade ederken,
emir kipi konusan sahsin eylemin gerceklesmesine yonelik istegini ifade
etmekte hatta bu noktada muhatabinmi zorunlu birakmaktadir.

Konumuzun 6ziinii olusturan dilek- sart (sart) kipi ise, konusanin dii-
stindiigii, arzu ettigi ya da varsaydigi, fakat gerceklesmesini herhangi bir
sarta bagladig1 eylemi isaretlemektedir. Ve bu eylem veya durumun ger-
ceklikte yeri yoktur.

Rus Dilinde Dilek- Sart (Sart) Kipinin Kurulus Formu

Rus dilinde dilek — sart kipi, gerek ders kitaplarinda gerekse ¢ok sayida
kaynakta ‘sart kipi’ adiyla da karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bu terimler-
den her biri dilek — sart kipinin anlam sahasina girmektedir. Ancak ‘dilek
— sart’ ifadesi, 0zellikle de giiniimiizde daha tercih edilirdir; dyle ki bu
ifade, sozii edilen kipin kategorisel anlamlarina génderme yaptigi gibi, se-
mantik ayrigmalar noktasinda da tarafsiz davranmaktadir.

Vinogradov kipler iizerinde dururken 6zel bir kategori olarak varsayim-
sallik ve ya sart ile iliskili, bunun yaninda zaman noktasinda morfolojik
gostergeleri de olmayan bir tiirden bahsetmektedir. Vinogradov’a gore
parca —morfem 61, fiilin mevecut formuyla birlikte gercek disiliga, olasilik
ve varsayima igaret etmektedir. bu, fiil ve kategoriyle iligskisinden bagim-

s1z olarak ifadenin modelligini (kipligini) belirtmektedir.(Vinogradov, 1947, s.
602).

* Bu galisma, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Rus Dili ve Edebiyat1 Anabi-
lim Dalinda, Dog. Dr. Bahar Demir danigmanliginda, Keziban Topbasoglu tarafindan yazi-
lan, ‘Cagdas Rus Dilinde Fiil Kipi Kategorisi (Tiirk Ogrenci Bakis Agisiyla)’ adli yayrm-
lanmamus doktora tezinden faydalanilarak hazirlanmustir.
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Yukarida da bahsettigimiz gibi, konusanin diislindiigii, arzu ettigi ya da
varsaydig1, fakat gerceklesmesini herhangi bir sarta bagladig1 eylemi (6e3
mebs1 51 He 000paics Ovl 00 20poda u 3amep3 vl Ha dopoee) sensiz ben (sen
olmasaydin) sehre ulasamazdim ve yolda donardim) ifade eden dilek — sart
kipi, gerceklik planinda yeri olmayan ve hi¢ bir zaman da olmayacak ger-
cek dis1 durumlara isaret etmektedir. Bu durum gercek diinyanin disinda,
kisinin hayal giicinde vuku bulmaktadir. S6z konusu kipin kurulusu, geg-
mis zamanl fiil formunun (- ile biten) —6w: (6) ile birlesmesinden mey-
dana gelmektedir.

S6z konusu kip, Rus dilinde islevsel —iislupsal herhangi bir engelle kar-
silagmaz. Gerek konusma dilinde gerekse de edebi dilde yaygin olarak kul-
lanilmaktadir. Morfolojik 6zelligi ise, belirgin bir zaman isaretleyicisi ol-
mamasidir. Ayn 6zelligi tasiyan emir kipinden farki ise dilek- sart kipinde
sahis formu da bulunmamaktadir. Ancak forma sahis zamiri eklenirse, di-
lek —sart kipi yapilarinda sahis kavrami ifade edilebilir.

Dilek sart kipinde tekil formdaki eylem cinse (Rus dilinde isimler eril,
disil ve notr olmak iizere cinslere ayrilmaktadir) gore degismektedir (wuen
Obl, wiia owi, uno oOvl); gogulda ise tek bir forma sahiptir (wwiu 6s1). Bu
kipin ¢ok sayida model anlami oldugu gibi, bunlarin i¢inde en tipik ve yay-
gin olanlar1 eylemin gergek disiligy, istenilirligi ve sarta baglanmasidir.

Rus Dilinde Dilek- Sart (Sart) Kipinin Model Anlamlar:

‘Rus dilinin dilek —sart kipi, Germen ve Roman dillerindeki dilek —sart
kiplerinin anlamlariyla bagdasmaktadir. O, birbirinden farkli model (kip-
lik) anlam ve incelikleri ifade veya climleye aktarir: olayin (durum) miim-
kiin olmayis1 (/lpuwen 6w1 on panvuue, 6cé dvino 6w unaye) (erken gel-
seydi, her sey baska tiirlii olurdu), sart (Eciu 6b1 met 3a6mpa npuwien, st 6w
amo mebe nepedarn), (yarin gelirsen bunu sana teslim ederim), istenilirlik
(arzu edilirlik) (Xomen 6b1 5 mam 6v1msb) (orada olmak isterdim) vs.” (Panov,
2006, s. 266). SOzii edilen anlamlardan 6zellikle istek/ istenilirlik anlamu, di-
lek — sart kipinin en agik ve ifadesel anlamidir.

Komera nu wuper,—He otBen Obl ria3! Kpacora! 3Be3nmbl —To yiK
MIPUTJISIIEINCh, BCE OJHU U T€ K, a 3T0 —OOHOBKA; HYy, CMOTpei OBl Jia
moboBancs! (A. OcTpoBckuit).

Kuyruklu yildiz m1 gegiyor— goziinii ayiramazsin! Nasil da giizel! Yil-
dizlar artik alisilmis seyler, hepsi ayni, bu ise yeni bir sey; hayran hayran
bakarsin!

‘Lenguistik edebiyatta konjyuktivin (dilek — sart kipi) anlamu, iletisim-
sel cercevede, konusan ile alint1 ifade arasindaki tarafsiz iligki olarak ele

alinmaktadir. Bu agiklama, gercek disi kip yardimiyla konuganin bahsi ge-
¢en olayin gergekligine dair iddiada bulunmamasiyla iligkilidir. Buna bagl
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olarak, ¢ogu durumda konjyuktiv, fiilin dilbilgisel kategorisinin kip siste-
minde ‘gercek disilik’ anlamina gelmektedir’ (Akinori, 2011, s. 228). E. Dyun-
fort Rus dilinde gercek dis1 anlaminda dilek — sart kipinin kullanimini su
durumlarla incelemektedir (Lopareva, Lenina, 2009, s. 119):

1. Sanal, gercek olmayan, sonu¢ odakh sart

OH, BIIpouYeM, 3HACT, YTO €CJIM O OH pa3opBal Bce, HO caM, OIWH, HE
0KHJJAEMOETO CJIOBA U JIaKe HE TOBOPSIMHE 00 3TOM, 0€3 BCAKOHN HaICKIbI
Ha MeHsI, TO s ObI TOrIa TIepeMEHHIIa MO YYBCTBA K HEMY U, MOXET OBITh,
craina 651 ero apyrom (ocroeBckwi, «amoT).

O, mamafih, her seyi darmadagin etseydi, kendisi, tek basina, bir s6z
beklemeden ve hatta bana bundan bahsetmeyerek, benden yana herhangi
bir umudu da olmadan; o zaman ona kars1 hislerimin degisecegini ve belki
arkadas bile olabilecegimi biliyor.

2. imgesel karsilastirma

OH TOBOpPWJI OTHO, HO TaK, Kak OyATO OBl 3TUMH CAMBIMU CIIOBaMHU
XO0TeN cKa3aTh coBceM apyroe (JlocroeBckuit, « AnnoT»).

Tek bir sey sdyledi; fakat bu sdzciiklerle tamamen bagka tiirliisiinii s0y-
lemek ister gibiydi.

3. Zihnen ortadan kaldirilan engelleyici neden

51 OBl Bce paBHO cjiesall 3TO, JaXe eCiiu Obl MUP TIepeBEpHYIICs !
Ben bunu her sekilde yapardim, eger diinya alt iist olmasaydi!
4. Nezaket ifadeleri

Ecnu Obl BBI 1ajii MHE B3IJISHYTh, MOXET ObITh, MOT' ObI BaM 4TO —
HUOYAb U ckazath (loctoeBckuit, «anoT»).

Eger siz bakmama miisaade etseydiniz size bir seyler sdyleyebilirdim.

JleB Huxonaesuu! Mor 651 oH y TeOst HOYeBaTh, 4T00 ero B [leTepOypr
He TauuTh cerogus? (loctoesckui, «anot»).

Lev Nikolayevig! O, bugiin Petersburg’a gotiiriilmesin diye sende kala-
bilir (geceleyebilir) mi?

5. Diisiiniilmiis amac, niyet

W dgero Obl s HW jgai, 4TOOBI 3TH TJa3a B3TJSHYJIM Obl Ha MEHS C
npexHero nackoro (Bepecaes, «bes goporny).

Bu gozlerin eskiden oldugu gibi bana sefkatle bakmasi igin neler ver-
mezdim.
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6. Varsayim

HeBymka 3Haer Oonbmie, WHaue oHa He cmesmach Obl (babenp,
«bnyxnaroutye 3BE3a61»).

Kiz daha fazlasini biliyor, 6biir tiirlii glilmezdi.
S xak OyaTo ObI BUIET BCE ATO BUEpa.
Biitiin her seyi diin gérmiis gibiyim (sanki gordiim).

Dilek — sart kipinin bilinen gercek disilik, istenilirlik ve istenilen eyle-
min sarta baglanilirlik &zellikleri ve anlamlar1 disinda 6ne ¢ikan diger
O6nemli bir anlami da soziinii ettigimiz gibi varsayimdir:

be3 obmero Baiero cociarus Tol Obl ctozia He siBuics (De.)
Sizin anlagmaniz olmasaydi sen buraya gelmezdin.

Bunun yaninda dilek — sart kipi yapilarinda kimi zaman 6neri/ 6giit an-
lam1 da 6ne ¢ikabilmektedir:

Uro thI BcE cuauib goma? [Tomén Obl morysTh!
Neden siirekli evde oturuyorsun? Gezmeye gidebilirsin!

‘Russkaya Grammatika’ eserinin L. cildinde dilek —sart kipinin 6ne ¢i-
kan anlamlarindan olan ‘varsayim’ anlaminin s6z dizimsel sartlara ve
metne bagli olarak ¢esitlendigi ve zaman zaman istek, tesvik ‘ictepi’ ve
eylemin kosula bagli olabilirligi olarak da karsimiza ¢ikabileceginin alti
cizilmektedir (Svedova, 1980, s. 624):

1. Istek/ istenilirlik ifadesi dilek — sart kipi formlarinda, farkli detay-
larda ve de yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda dilek — sart kipi
formlart sik sik parga veya morfemlerle birlesir ve zarf gibi de ortaya ¢ika-
bilir: nycmo 6v1, monvko 6vl, auus Ovl, ¥Mo eciu Obl, XOPOULo Obl, TyHUUE
Obl, ckopell Obl, X0powio Obl umMoobwlL, 6om Ovl Xopouwio eciu 6bl, KaK Obvl
MOAbKO He:

3TO0 MHOXKECTBO BOJIbI Bu suyun ¢oklugu
OueHb Iyx cMyIiaeT MOH. Ruhumu alt iist ediyor.

Jlyumre 6 6pocwiu caibl Deniz ulumasinin duyuldugu yerde
Tawm, rjie ciblieH MOps BOH. Bahgeleri biraksalardi keske.

Jlydmme 6 TyT CTOSUTH XaThI Koyliiler eglensin diye

W nonesHsle pacTeHss, burada evler dikilse
3Bepu Oerayiu poratsl saglikli bitkiler ekilseydi,

st kpecThsiH yBecenieHbs.  Boynuzlu hayvanlar kosussaydi.
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(H. 3a6omorknii —Bompockl K MOpPIO) (daha iyi olurdu)

2. Vurgusuz parca umooui ile kurulan dilek — sart kipi formlar tesvik
—sevk ifadesi i¢in kullanilmaktadir (Svedova, 624).

YroO T1b1 Oompmie He mpuxoawi!; 4TOO OH CloAa TOBapuILed He
TIPUBOIHIT; YTOOBI 51 T€Os1 O0bIIe 31ech He BUaen!

Aman bir daha gelmeyesin!; buraya arkadaslarini getirmesin!; bir daha
seni burada gérmeyeyim!

Karmasik veya bilesik climlenin yan ciimlesinde dilek — sart kipi form-
lar1, esas ciimlede sozii edilen kosullu eyleme isaret etmektedir:

[Auna [TetpoBHa] a 4TO OBI BBI clieiaiy, eci Obl BeI urpau? (Uexos)
Eger oynasaydiniz ne yapardiniz?

OH 0oYeHb PUTOIWIICS OBl CETOHS HOYBIO, eCli OBl He cliomal cebe
Hory (I"opbkwuii).

Eger kolunu kirmasaydi, bu gece ¢ok ise yarardi.

Tiim bunlarin yaninda, yerine gegme metoduyla model anlam ve igerik-
ler farkli araglarla birleserek de ifade edilebilir: Dilek — sart kipinin model
fiili+ mastar. Iste bu yapilar ile dilek sart kipinin 6zel ve de farkli model
anlamlar1 aciga ¢ikabilmektedir. Ornegin:

«Xorten ObI+ mastar» yapisinin degismesi/ yerine gegmesi, istek ifade-
sinin model (kiplik) anlamini olugturmaktadir:

[TpouwnTan ObI 5 3Ty KHUTY.

Bu kitab1 okumus olsaydim.

S xoTen ObI MPOYUTATD ATY KHUTY.
Bu kitab1 okumus olmay1 isterdim.

«Moup+ belirtme hali (B.11.) + mastar» degismesi/ yerine gegmesinde
eylemin miimkiin olusu, eylemin gerceklesme olasilig1 anlami saptan-
maktadir:

OH BBITIOJIHWII OBI ATO 3a/1aHHE.
Bu gorevi yerine getirmis olmaliydi.

OH MoOT ObI BBITMIOJHUTB 3TO 33J[aHHUE.
Bu gorevi yerine getirebilirdi.

«CnenoBaino Obr+ mastar, Hago Obl+ mastar» yapist ise, gereklilik ifa-
desinin model (kiplik) anlamina isaret etmektedir:

Tak ObI ¥ TOBOPHJIL.
Soéylemis olmaliydi.
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Tak ObI M HaIO/CITCIOBAJIO TOBOPHTb.
Sodylemesi gerekirdi.

Metnin kosullar1 ve gidisat1 dilek — sart kipine 6zgii eylemin varsayim-
salligina ve ifade edilmek istenenin, biitiiniin 6ziine isaret edebilir. Dilek —
sart kipinin basit ve karmagik ciimle formlar1 karsilastirildiginda, bu yapi-
larla ifade edilen kiplik (model) anlamlarin bizi tek bir sisteme dogru go-
tiirdiigli gézlemlenir. O da, karmasik climlelerin, basit ciimlelerde ifade
edilen anlamlardan daha farkli anlamlara sahip oldugudur.

Dilek — sart kipi formlari, varsayilan veya olas1 goriilen eylemleri, ge-
nellikle karmasik ciimle yapilarinda, esas climlenin yan ciimlesindeki sart
anlamiyla ortaya koymaktadir:

Ho ecnu ObI emie pa3 HaneTana Takast Oypsi, OH Obl OMATH PACTOMBIPHIT
et pyku —tomen 0b1 HaBctpeay ([lymkun).

Eger bir daha bdylesi bir firtina kopsaydi, o yine kollarini agar —karsi-
dan gelirdi.

Bir Dilek Sart Kipi Isaretleyicisi Olarak ‘Bur’

Buraya kadar anlatilanlarda 6ne ¢ikan ‘6s:°, kuskusuz dilek- sart (sart)
kipinin olmazsa olmazidir; daha detayl ve 6zel bir incelemeyi de gerekti-
rir. Dilek- sart kipi yapilarinda ¢ok cesitli sekil ve konumlarda karsimiza
cikan s0z konusu isaretleyicinin, anlasilacag lizere, cimledeki yeri konu-
sunda baglayici kurallar yoktur. Yani —6s1 —, climlenin farkli boliimlerine
yerlesebilir:

‘51 ¢ ymoBonbCcTBHEM MOIIEN OBI 3aBTpa B TeaTp, ya da
51 6bI ¢ yIOBOILCTBUEM MOIIES 3aBTpa B Teatp, ya da

S ¢ ynoBonbcTBEEM Obl MOIIESN 3aBTpa B TeaTp’ (Pulkina, Zahava- Nekra-
sova, 2001, s. 242) .

Eger karmasik/ bilesik bir cimlede dilek — sart kipi formlarinin kulla-
nim1 s6z konusu ise o zaman 6u: hem asil ciimlede hem de yan ciimlede
yer alabilir:

A nomnta 0bI CETOAHS B KHHO, €CITU Obl Y MEHSI OBLIO BPEMSI.
Eger zamanim olsaydi, bu giin sinemaya giderdim.

Bu noktada 6zellikle belirtmek gerekir ki, —6s1 yalnizca — 72 —formuyla
birlesmeye girdiginde dilek — sart kipi formu olusturur. Nitekim emir kipi
formlartyla (npuou 6w1), mastarla (ysmamo 6v1) ya da nadiren ortagla
(ysnaswuii 6v1) gergeklesen so6z dizimsel birlesmelerde, bu formlar, dilek
—sart kipinin morfolojik anlamina sahip olamayacaktir.
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Ayrica —6b1, 0znesiz/ sahissiz climlelerde istenen ya da planlanan bir
eylemi ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir (Pulkina, Zahava- Nekrasova, s. 242):

Hy>Ho 661 HaBecTHTh OONBHOTO TOBapHa.— Hasta arkadagimizi ziya-
ret etmeliyiz’.

Xopomro 661 TOOPOAHTE 10 oceHHeMY Jecy!—‘Bahar ormaninda dolas-
mak giizel olacaktir!’

INoexaTs ObI HA MOpe! —‘Deniz kenarina gitmek giizel olacaktir!’

Gergek dist anlamin ifadesinde, 6&: nin yeri degiskendir; genellikle fi-
ilden sonra geldigi gibi, kimi zaman fiilden 6nce de yerlesebilir:

OH mpuexan Obl 00513aTeIBHO, HO OH OOJIEH.

Mutlaka gelirdi, ama hasta.

OH ObI mpuexain 00s13aTeNBHO. ..

Mutlaka gelirdi, ama hasta. —-Ho u: oH Obl 00s13aTeNBHO MTpUEXall.

Gergek bir olasilik veya istenilirlik ifadesinde ise 6wz, kurala gore, sa-
bittir. Cogu durumda o, umo baglaci ile birlesir; bunun sonucunda umo6s:
baglact ortaya cikar; bu yapinin arkasina da muhakkak —z formlu eylem
yerlesecektir:

M1 mocnanw et neHer, 9To0bl OHa MpHexania.

Gelsin diye ona para gonderdik.

MpbI XO0TUM, YTOOBI OHA TIpHUEXAJa.

Biz gelmesini istiyoruz.

Fakat «6w1» baglaca, tam bir birlesme s6z konusu olmadan da eslik ede-
bilir:

Koraa Ob1 OH HU TIpUexall, Mbl BCETa MY Pajbl.

Ne zaman gelirse gelsin, biz daima memnun oluruz

‘ov’ agina oldugumuz tizere, bir dilek — sart kipi gostergesidir. Bagim-
siz climlelerde 6w min, gercek dist bir anlamda, gegmis zamanli formla,
mastar ve bazi yliklemlerle birlesmesi olagandir (nomoe 6wt/ nomous 6wt/
Haoo 6Ovl). Bu birlesmeleri iceren metinlerde, s6z konusu durum, dilek —
sart kipi olarak ele alinmaktadir. Ancak kimi dilbilimciler simdiki zamanla
birlesebilen bazi baglaglarin bu durumun disinda kaldigi noktasinda muta-
biktirlar: 6yomo 6w1, xax 6yomo 6vl, cnosHo 6vl.

K crapoctu oHa Tak U ocTanack OYKBOH «r», KaK 0yATO ObI OHA JTO CUX
MOp TSHET BECh IPy3 CBOEW >KM3HM Ha pydHOi Tenexke («bembckue
[Ipoctops», 2010).
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Ihtiyarliginda o, «r» harfi gibi oldu (kamburu ¢ikmus, beli biikiilmiis),
sanki simdiye kadar hayatinin biitiin yiikiinii el arabasinda ¢ekmis gibi.

Not: Rus dilinde dilek- sart kipi formlarinin bileseni olan ‘6s: 'nin fo-
netik olarak bagka bir tiirline dair 6rneklere rastlamak da miimkiindiir: 6a.
ba , Gliney Rus agizlarinda, diyalektik ve bolgesel konusmalarla benzerlik
gosteren metinlerde telaffuz edilmektedir’ (Dobrusina, 2014, http:/rusgram.ru):

Cxonuna 0a, mompocHia—He KaMEHHBIH OH, IMOABICKAal 0a uero —
HUOYAb. [B. Llykmua. B nmpoduns u andac (1970)].

Giderdin, rica ederdin —o tas (tastan) degil ya, illa ki bir seyler bulurdu.
Sonug¢

Bu ¢alismada, bildirisimin temel unsurlarindan olan ve Cagdas Rus di-
linde bildirme, emir ve dilek- sart (sart) olarak kategorize edilen fiil kipleri
hakkinda kisaca bilgi verilmis, s6z konusu kiplerden dilek- sart (sart) kipi
ozellikle odaga alinmustir.

Bu baglamda, dilek- sart kipinin anlam sahasi, birbirinden farkli model
(kiplik) anlam ve incelikleri, kullanim alanlari; bir isaretleyici olarak «0b1»
ve islevi, ¢alisma sinirlari igerisinde ve edebi eserlerden se¢ilen 6rneklerin
cevirileri yapilmak suretiyle degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Bulgular, s6z konusu kipin gerek edebi dilde gerekse de konusma di-
linde, gercek disi eylemlerin ifadesinde yaygin olarak kullanildigini; bir
isaretleyici olarak «obi»nin dilek- sart kipinin énemli bir pargasi oldugunu
ve kullanim sekil ve kosullarinin da degiskenlik gosterdigini aciga ¢ikar-
maktadir.
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THE STRANGE CASE OF THE ID, THE EGO AND THE
SUPEREGO: A FREUDIAN READING OF DR JEKYLL AND
MR HYDE BY ROBERT LOUIS STEVENSON /

Ayda Onder
(Istanbul Arel University, School of Foreign Languages)

1. Introduction

The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886) by Robert Louis
Stevenson is a novella that is concerned with revealing the true nature of
man. Therefore, it attempts to explore the split of man between the consci-
ous and the unconscious. The protagonist, Dr. Henry Jekyll, is a respec-
table and reputable scientist who resides in Victorian London. Recognizing
the duality in his nature, he embarks on an experiment to separate the op-
posing elements that constitute his being and let each go in its way.
However, his experiment gets out of hand and his darker side takes over
his life, transforming him into a notorious man named Mr. Hyde. With his
experiment, Jekyll draws attention to the fundamental dichotomy which
existed at the heart of Victorian man; that between “outward respectability
and inward lust” (Hammond, 1984: 125). The struggle to fulfill the instinc-
tive urges that seek pleasure and maintain the morals that have been greatly
valued by the Victorian society is what creates the duality in man and also
the main conflict of the story that Jekyll tries to solve. In this paper, the
idea of duality in man that Stevenson deals with in his novella will be dis-
cussed in the light of Freud’s psychoanalysis.

The Gothic background of the novella provides the ideal setting for the
story of a “strange case”. Gothic fiction is a literary genre that contains
both horror and romance. In addition, Gothic is characterized by its interest
in mysteries of psychology. As David Punter (2012) indicates, “Gothic has
to do with the uncanny”, and the uncanny is one of the major sites where
the mind is reinvestigated from psychoanalytic and neuropsychological as-
pects (p. 2). In accordance with the Gothic tradition, the character of Mr.
Hyde can be considered as Jekyll’s doppelgénger. The doppelgénger is a
shadow self of a human being, usually imagined in the form of a ghost or
a spirit. In the Gothic tradition, the doppelgénger is also considered to be a
double of a living person just as in the case of Jekyll and Hyde. However,
when moved out of the Gothic tradition, the creation of Mr. Hyde must be
seen as the result of a scientific experiment. Thus, Dr Jekyll and Mr Hyde
(1886) becomes also a record of a scientific experiment.
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Dr Jekyll and Mr Hyde (1886) as a scientific case study has been frequ-
ently discussed by critics who wished to relate Stevenson’s ideas to a par-
ticular scientific theory of his time. One popular view is suggested by Anne
Stiles (2006) who asserts that Stevenson might have known the theory of
the double brain in which brain is recognized to contain two hemispheres.
According to this theory, those hemispheres, which are called the left and
the right, function independently. The left brain is usually associated with
masculinity, whiteness and civilization whereas the right brain is suppo-
sedly inferior feminine seat of emotions, instincts and the unconscious (p.
885). In accordance with the theory, Jekyll declares that both he and Hyde
existed before he discovered the potion that enabled them to lead separate
lives. Therefore, Jekyll states,

I learned to recognize the thorough and primitive duality of man; I saw
that, of the two natures that contended in the field of my consciousness,
even I could rightly be said to be either, it was only because I was radically
both. (Stevens, 1886/2006: p. 49)

Jekyll states that Mr. Hyde has always been a part of himself, and he
relates his this other self to a “primitive” state of human being, which il-
lustrates Stevens’ familiarity also with Charles Darwin’s arguments in
Descent of Man (1871). In this sense, it becomes clear that Stevenson con-
siders the duality in man as a natural phenomena rather than a symptom of
insanity or abnormality. Thus, he gives insight into nature of man, as Sig-
mund Freud would support his ideas in his works in the field of psychoa-
nalysis.

2. Freud’s Three Partite Model of Human Psyche

Although Stevenson produced the case study of human psyche ten years
prior to Freud’s development of psychoanalysis, he anticipates Freud’s
methods by exploring the split of man between the conscious and the un-
conscious, and the elements that constitute the unconscious. The foremost
investigator of the unconscious and its activities, the neurologist and psyc-
hologist Sigmund Freud explains the unconscious with claims similar to
those that Stevenson expresses in Dr Jekyll and Mr Hyde (1886). In The
Interpretation of Dreams (1900), Freud draws attention to man’s split state
of being between the conscious and the unconscious, and states that the
unconscious plays a large part in how we act, think and feel. Thus, he lays
the foundation for a model of how our minds operate.

According to Freud’s theory of the unconscious mind, the psyche is di-
vided into three parts: the id, the ego and the superego. The id is associated
with pleasure. It is the unconscious force that drives us towards our ins-
tinctive needs, which are importantly sexual and aggressive. It also urges
us to fulfill our desires and wants immediately without hesitation. It seeks
instant gratification. In contrast to the id, the superego acts like an internal
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censor, leading us to make moral judgements in the light of social pressu-
res. In a way, it leads us to satisfy our instinctive needs in a manner that is
socially acceptable (Siegfried, 2014: 1). Finally, the ego becomes the ba-
lancing mechanism between the instincts of the id and the morality of su-
perego. Since the id wants to be satisfied immediately on an urge, and the
superego wants to uphold social and cultural norms, the ego tries to find a
balance between those two opposites. It acts like a referee between the id
and the superego, and helps us satisfy our needs while maintaining the so-
cially and morally appropriate conducts (p. 3). The ego represents the way
we appear in the society. That is to say, it creates our images as others
know of us in everyday reality. According to Freud, the image that we
exhibit to the world is, in fact, the result of the ego’s moderation of the id
and the superego.

When Freud’s three partite model of human psyche is applied to Ste-
venson’s novella, the characters are observed to be torn between the de-
mands of their id and superego. On one hand, we are presented perfect
Victorian men who adhere to the rigid morals of the society. On the other
hand, those respectable men are not able to do away with their curiosity
about the pleasures urged by instincts. This is best exemplified by Dr
Jekyll’s concerns about preserving his reputation in the society and at the
same time satisfying the needs that are recognized as “primitive”, “bestial”
and harshly despised by the Victorian society. His attempt to separate the
components of this duality by chemical means reveal the significant fact
that man is driven by both the conscious and the unconscious. Demands of
one are as natural as those of the other. Denying the existence of the id or
suppressing it results only in failure. Being uninformed of Freud’s resolu-
tion to this conflict, in which he emphasizes the role of the ego in finding
a balance between the id and the superego, Dr Jekyll attempts to cleanse
himself totally from the forces of the id. His pursuit expectedly brings
about his tragic end.

3. The Influences of the Victorian Society in the Formation of the
Superego

The Victorian Era of British history (1837-1901) is marked by immense
progress and achievements. It was a period of blooming industry, flouris-
hing economy, technological advance and reforms in all spheres. At some
point, however, the growing prosperity was succeeded by uncertainty and
apprehension regarding Britain’s position in the world because Britain’s
superiority as global economic power was rivaled by other nations. Besi-
des, scientific discoveries and developments began to challenge the Victo-
rian worldview, and led the Victorians into suspicion about their social va-
lues that they embraced tightly.
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A great number of the Victorians were devout, church-going, Bible-re-
ading Christians (Anderson, 2011: p. 1). Thus, the Victorian Age is cha-
racterized by a rigid pursuit of moral codes and suppression of instinctive
urges. However, the new approaches and considerations about the nature
of life, such as the one suggested by Charles Darwin in On the Origin of
Species by Means of Natural Selection (1859), undermined the established
faith of the Victorians. Darwin’s arguments posed a threat to the Victorian
moral values because it meant to dissolve “the boundary between the hu-
man and the animal” (Danahay, 2005: p. 19), and promoted the naturalness
of the bestial urges in humans. These clearly conflicted with the literal truth
of the Bible and the moral codes of the Victorian society.

Despite the new insights into human nature and natural life that science
brought about, it was difficult for the majority of the Victorian population
to rely solely on scientific findings and abandon their religious beliefs.
Therefore, religion still had a great impact on their everyday lives.
However, the suppressive quality of the Victorian morality denying the de-
mands of the id brought hypocrisy with it. As it can be observed in Steven’s
Dr Jekyll and Mr Hyde (1886), many Victorians sought to satisfy the needs
of their instincts (the id), maintaining a good reputation in the society that
was valued greatly by the moralistic Victorian culture (the superego). The-
refore, rather than abstaining from the pleasures that the Victorian society
condemned, the characters in the novella are seen to be indulging in them
furtively, which led to the idea of duplicity in man. The influences of the
Victorian society in the formation of the superego are most notable in cha-
racterization. As Irving S. Saposnik (1971) points out, “The four prominent
men in the story are gentlemen and, as such, are variations of standard
gentlemanly behaviour.” (p. 719). Those four characters are introduced to
readers with detailed information on their professions and reputations in
the society, which indicates the dominance of the superego over them. For
example, Henry Jekyll is mentioned with numerous credentials in his pos-
session, “M.D., D.C.L., LL.D, F.R.S., &c.” (Stevenson 1886/2006: p. 11).
Those abbreviations stand for Doctor of Medicine, Doctor of Civil Laws,
Doctor of Laws, Fellow of the Royal Society. They illustrate that Jekyll is
qualified as both doctor and lawyer, and “has done sufficiently pioneering
work in science to be elected Fellow of the most influential scientific soci-
ety in London” (p.185). It is understood that Jekyll is a respectable member
of both his profession and his society. He has strived hard to earn a good
name.

One of the other three gentlemen in the story, is introduced as “Mr. Ut-
terson the lawyer” (Stevenson, 1886/2006: p.5). He is immediately charac-
terized by his profession (Saposnik, 1971: 719). The respectability of the
character is foregrounded in the novella as it used to be in the Victorian
society. From further information on Mr. Utterson, it is understood that he
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is “a man of rugged countenance”, and has strived for self-mortification in
order to stifle temptation (p. 719). However, he is still full of sympathy for
everyone including those down-going men. He is narrated to have “an app-
roved tolerance for others; sometimes wondering, almost with envy, at the
high pressure of spirits involved in their misdeeds; and in any extremity
inclined to help rather than to reprove” (Stevens, 1886/2006: p. 5). Even
though Mr. Utterson is meticulous in complying with the Victorian moral
codes, he is aware of human weakness to yield to seduction. Therefore, he
shows understanding and tolerance to the men of misbehavior. He even
sometimes does it with “envy”. Instead of condemning their misconducts,
he becomes concerned with protecting their names.

Mr. Utterson’s walking companion, Richard Enfield is the only non-
professional man in the novella. Nevertheless, he may still be considered
as holding a respectable position and a good name in the society because
he is a “well-known man about the town” (Stevenson, 1886/2006: p. 5).
When he tells Mr. Utterson about Mr. Hyde’s first crime, he starts his nar-
ration with the statement that “I was coming home from some place at the
end of the world, about three o’clock of a black winter morning” (p. 6). In
those words, Saposnik (1971) senses some evidence for the “other Victo-
rian side” of Richard Enfield and he questions his Victorian sobriety (p.
720). Readers are led to wonder about his business in some mysterious
place that keeps him away from home after midnight. Therefore, we can
only speculate on the possibilities, and an assumption for his indulgence in
some unapproved activity is one of them.

The last of the gentlemen, Lanyon, who is also a doctor and a friend to
Jekyll, is stated to have had “a bond of common interest”, yet they have
severed the bond over a professional quarrel (Stevenson, 1886/2006: p.12).
Lanyon comments on the conflict with Dr. Jekyll, declaring “Henry Jekyll
became too fanciful for me. He began to go wrong, wrong in mind” (p.12).
From this declaration, Saposnik (1971) speculates that Lanyon has distan-
ced himself from Jekyll only out of cowardice (p. 720). He assumes that
Lanyon is, in fact, curious about Jekyll’s pursuits but he lacks courage and
is afraid of the temptation to which Jekyll succumbs (p. 721).

As it is illustrated, we are presented in the novella four gentlemen who
conform to the Victorian social values, and accordingly have respectable
positions in the society. However, they are also somehow troubled by the
presence of violent passions in themselves, and have some interest in this
private side of their beings at the same time. Since they are very concerned
with their reputations, they attempt to suppress their urges under the pres-
sure of the superego. Even though they are conscious of the demands of
instincts, they cannot dare to fulfill those needs explicitly due to the Vic-
torian morals. They either let them remain unfulfilled or satisfy them be-
hind the closed doors. Of the four characters, only Jekyll finds courage to
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deal with the id, and find a way of fulfilling the demands of his urges while
keeping his good name untainted. Therefore, he launches an experiment to
set the id free and end the internal struggles of the Victorians.

4. The Struggle of the Ego Between the Id and the Superego

In his theory of psychoanalysis, Freud argues that the ego is the mecha-
nism that compromises the demands of the id with the morals of the supe-
rego. Dr. Jekyll, who has “advanced infallibly in one direction and in one
direction only” so far (Stevenson, 1886/2006: p. 53), begins to take heed
of the needs of the id. Despite being unaware of Freud’s views on human
psyche, Jekyll is soon forced to establish a mechanism similar to the ego
to be able to keep a balance between the id and the superego. Jekyll’s met-
hod of satisfying the id appears to be a chemical one. He confines himself
to his laboratory and experiments with chemicals to find a potion that
would let the id go in its own way and allow him to live out the socially
forbidden pleasures. As the result of his experiment, Jekyll manages to set
his darker side free to the world in the person of Mr. Hyde. Along with it,
however, Jekyll’s struggles in making a compromise between the deeds of
the id and judgements of the society start to take place.

As the representative of the id of Dr. Jekyll, the characterization of Mr.
Hyde complies with Freud’s thoughts on the id. Freud’s idea of the id is
associated with the primitive and the bestial. Similarly, Mr. Hyde is intro-
duced as a man who physically resembles to early transitional humans who
are the ancestors of modern men. In the article titled “Early Transitional
Humans”, Dennis O’Neil points out that early human beings were shorter
and lighter than modern humans (Anderson 2011: p. 2). In accordance with
O’Neil’s account, the stature of Mr Hyde is described as “dwarfish” and
he is told to have “light footsteps™. O’Neill also expresses that the physical
appearance of primitive men might be considered as deformed when com-
pared to that of modern men. In Steven’s novella (1886), many characters
are appalled by the abnormality of Mr. Hyde’s appearance. Mr. Richard
Enfield refers him with such phrases as “not like a man”, “like some dam-
ned Juggernaut”, “really like Satan” (p. 7). He feels there is something de-
finitely wrong with Mr. Hyde’s appearance but he cannot name it,

[...] something displeasing, something downright detestable. I never
saw a man I so disliked, and yet I scare know why. He must be deformed
somewhere; he gives a strong feeling of deformity, although I couldn’t spe-
cify the point. He’s an extraordinary looking man, and yet I really can name
nothing out of the way. No sir; [ can make no hand of it; I can’t describe
him. And it’s not want of memory; for I declare I can see him his moment.

-9
Mr. Richard Enfield’s description of Mr. Hyde’s appearance indicates
that it is not a particular shape or size of a part of his body that arouses
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feelings of ugliness in beholders, but his physically unevolved form asto-
nishes people and causes disgust. In addition to his less developed body,
Jekyll states that he feels “younger, lighter and happier” when he is trans-
formed to Mr. Hyde (Stevenson, 1886/2006: p. 54). It is because the id
represents uncontrolled violent passions and ‘“undignified” pleasures.
Through Mr. Hyde’s body, Jekyll is given a license to experience them,
which Freud considers as essential life force. However, Stevenson illustra-
tes that without a successful mechanism of the ego, the id may become
rather monstrous due to its aggressive tendencies, which is proven in Mr.
Hyde’s brutal acts of trampling over a little girl’s body and beating a man
to death with his cane. Mr. Hyde is depicted to have neither constraint nor
remorse for his actions because he seeks only to satisfy his urges.

In the face of Mr. Hyde’s brutal conducts, Dr. Jekyll is forced to take
up the role of the ego, yet he fails in making compromises between natural
urges and societal pressures. It is because Jekyll as the ego sways between
the id and the superego, being unable to find a balance. In order to satisfy
his urges, he has to turn himself into Mr. Hyde through chemical means.
At such moments, the control of the ego over the id becomes nullified until
the effect of the potion disappears. When Jekyll is back to his own body,
he either makes “haste, where it was possible, to undo the evil done by
Hyde” (Stevenson, 1886/2006: p. 57), or strives to clear his name from the
scandalous actions of Mr. Hyde, which does not help the id to be kept in
checked. Besides, once he indulges in liberties, Jekyll starts to feel more
like Mr. Hyde and lose hold of his “original and better self” (p. 59). There
are even some occasions on which Jekyll has internal debates and decides
to do away with Mr. Hyde, but again he ends up giving in to the secret
pleasures. Saposnik (1971) reads Dr Jekyll and Mr Hyde as the tragedy of
those who surrender to themselves either to the id or the superego (p. 729),
and states that Dr. Jekyll finally surrenders himself to his society. Jekyll’s
choice of satisfying the superego in the end, however, does not prove to be
a helpful decision for his being.

5. The Tragic Consequences of Repression and Denial of the Id

The Victorians believed that animals, through their very nature, acted
out of their instinctual drives and desires whereas humans differed from
animals by the superiority of their mental development that enabled them
to administer control over their behaviours (Butler, 2006: p.2). Therefore,
the Victorian morality expected civilised members of the society to repress
their baser instincts and avoid turning into savages that are associated with
animals. With the case of Jekyll, Stevenson illustrates that the suppression
of bestial urges do not make them disappear. When they cannot be released
in any way, the balance among the three partite of human psyche is clearly
disturbed. As a result, the id becomes even more aggressive and annihilates
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the ego, which is revealed when Jekyll struggles to keep Mr Hyde suppres-
sed, but he manages to return each time. Jekyll becomes “a creature eaten
up and emptied by fever, languidly weak both in body and mind” (Steven-
son 1886/2006: p. 64-5). As Jekyll satisfies the superego, making an effort
to repress his primal tendencies, Mr Hyde becomes in need of an outlet for
release.

Jekyll’s attempts to get rid of his id by stopping taking the potion indi-
cates that the id or primitive instincts cannot be cut off from one’s being
because it is inextricably joined to the self. What the Victorians called
“evil” and Jekyll tried to deny is revealed to be a scientific fact about hu-
man nature. As Hammond (1984) states, Dr Jekyll is “not faced with a
simple choice between good and evil; he is compelled to accept that either
both exist or neither” (p. 125). Therefore, Dr Jekyll recognizes that the only
way to end Mr Hyde and his crimes is to commit suicide. As the repression
of the id leads it to become more violent, any effort to deny and destroy it
costs Dr. Jekyll his life. It becomes apparent that the act of destroying the
id in a human being is an attempt that causes also the end of the ego and
the superego. Thus, with “the case” of Jekyll and Hyde, Stevenson illust-
rates that the three partite of human psyche have to act in harmony with
each other for a healthy state of mind. This may not what Stevenson inten-
ded to tell the readers when he wrote his novella, but anyhow his story
displays complete concordance with Freud’s theory of psychoanalysis.

6. Conclusion

The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886), in which Robert
Louis Stevenson attempts to reveal the dilemma of the Victorian man
between social restraints and instinctive urges, has been read by critics in
consideration of particular scientific theories of Stevenson’s time. The the-
ory of the double brain, for example, relates the origin of the Victorians’
dilemma to the independent functioning of brain’s two hemispheres.
Darwin’s theories, on the other hand, trace it back to the evolutionary pro-
cess of human beings. What is particularly important about these theories
in relation to Stevenson’s novella is that both recognize the presence of
instincts in man as natural phenomena. Thus, Dr Jekyll’s struggles between
his natural instincts and the demands of the Victorian society can also be
discussed in the light of Freud’s three partite model of human psyche even
though it was developed ten years after the publication of Stevenson’s no-
vella.

Freud argues that the human psyche is divided into three parts: the id,
the ego and the superego. In Stevenson’s novella, the id can be recognized
in the instinctive urges of the characters, particularly in the figure of Mr
Hyde who acts solely on his instincts without considering the consequen-
ces of his behaviours and what others may think about him. Just like the
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id, Mr Hyde seeks instant gratification of his desires. Here it is important
to remember that Mr Hyde is a part of the nature of Dr Jekyll, who has
been able to release him to the world as a separate being through a chemical
process. The superego, on the other hand, appears in characters’ concerns
for their reputations in the society. Since the moralistic Victorian culture
greatly values a good reputation in gentlemen, many characters in the no-
vella strive hard to earn a good name. However, there are implications that
they are all somewhat troubled by the presence of urges in their beings.
Therefore, they either discipline themselves in order to resist seduction or
satisfy the needs of their instincts behind the closed doors, always with
fears of tainting their names.

In his arguments on human psyche, Freud introduces the ego as the ba-
lancing mechanism between the id and the superego, recognizing the de-
mands of the one as crucial as those of the other. In his model, a healthy
state of mind is achieved as the result of the ego’s moderation of the id and
the superego. Similarly, Dr. Jekyll feels the need for the ego when he faces
the stark reality of the unrestrained id in the deeds of Mr Hyde. Dr. Jekyll
strives either to clear his name from the crimes committed by Mr Hyde or
justify his actions in a way that they become socially acceptable. His mec-
hanism of the ego, however, does not prove to be functioning successfully
because he is engaged in a chemical process to satisfy the needs of the id,
which prevents Dr Jekyll from intervention to moderate the actions of the
id. Being unable to restrain the id to compromise it with the superego, he
can take action only after the occurrence of Mr Hyde’s scandalous deeds.
Besides, Dr Jekyll appears to be inclined to surrender himself either to the
id or the superego, being unable to find a balance between the two.

Finally, in accordance with Freud’s three partite model of human
psyche, Stevenson illustrates that neither repressing the id as the Victorian
society obliged nor trying to destroy it as Dr Jekyll attempted will make
the id disappear. It is a part of human nature, and its conflict with the su-
perego can be resolved only by the ego’s moderation between the two. The
suppression of the id by the superego makes it only more aggressive and
violent. As it is seen in “the case” of Dr Jekyll and Mr Hyde, ceasing the
existence of the id is only possible with the death of a person, along with
that the ego and the superego also disappear. That way, Stevenson illustra-
tes that the three parts of psyche have to act in harmony for a healthy state
of mind.
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METIN ALTIOK VE METIN CENGIiZ’iN POETIK
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Giris

12 Eyliil darbesi, toplumu derinden etkileyen, siyasetten giinliik ya-
sama, kiiltiirden sanata kadar hemen her alanda biling kirilmasi yaratan bir
stirectir. 12 Eyliil donemindeki fiili baskilarin yarattig1 travmalarin yani
sira darbe sonrasinda toplumsal hayatin Batili kapitalist bir bakis acisiyla
yeniden tanzim edilmesi, Tiirkiye i¢in yeni bir donemin baglangici olur. 12
Eyliil darbesi, sadece toplumsal muhalefeti sindirmekle kalmaz, aym za-
manda yeni bir toplum projesi ve dolayisiyla yeni bir insan tipolojisi da-
yatmasi sebebiyle de daha 6nceki donemlerden ayrilir. (Demir, 2015: 145)
Nitekim bu yoniiyle 12 Eyliil darbesi, hem sagc1 aydin hem de solcu aydin
tizerinde ayni anda baski kuran (Emre, 2004: 247) bir anlayisin iiriinii ol-
dugu iddialarini asar ve 12 Mart siireci ile sindirilen sol diisiinceyi tama-
men ortadan kaldirmay1 hedefleyen (Moran, 2004: 49) bir olguya tekabiil
eder. Ote taraftan darbe sonras1 dénemde ekonomi politiginin ana dinami-
gini olusturan 50’lerin tasra burjuvazisi, 60’larin ticaret burjuvazisi ve
70’lerin sanayi burjuvazisi, 80’lerden sonra daha ¢ok finans burjuvazisi bi-
¢imine doniisiir. (Kahraman, 1990: 20) Boylece Tiirkiye, kiiresel kapitalist
sisteme entegre olma siirecine girer.

1980 sonras1 donemde Tiirkiye nin finans kapitalizm asamasina geg-
mesi ve kiiresel kapitalizme eklemlenmesi siyasi, kiiltiirel, cevresel ve eko-
nomik anlamda toplumsal dokunun radikal bir bi¢imde baskalasmasina yol
acar. Tiiketim ve haz odakl1 apolitik bir yagsam felsefesi, toplumsal aidiyet-
lerin ¢ozildiigi bireysel ve giiniibirlik iligkiler bireyin yasamina egemen
olur. Arabesk kiiltiiriin yiikselisi, periferilerde yeni bir yasam anlayisinin
ve alt kiiltiirlerin filizlenmesi, kdyden kentte goclerin demografik yapiyi
ve iiretim iliskilerini doniistlirmesi vb. olgular, Tiirkiye i¢in yeni bir sos-
yolojinin, kiiltiiriin ve insan tipolojisinin en net gostergeleridir. Bu toplum-
sal atmosfer, 1980’lerin baginda, siddetini biraz da gecikmisliginden alan
bir bireysellesme istegini koriikler. Yillarca bastirilan ya da ihmal edilen
bireysel istekler daha rahat ifade edilmeye basladig1 gibi arzu denen sey de
o zamana degin olmadig1 kadar bagkalarinin arzularina tabi olur ve ¢cogu
zaman bir tliiketme arzusundan ibaret kalir. (Giirbilek, 2011: 8) Yine bu
titketim arzusu, reklam sektoriiyle yaratilan bolluk imajiyla desteklenir ve
toplumcu diigiincenin gericilik olarak algilandigi bu dénemde, reklam sek-
torii biiyiir, titkketime dayal1 giiniibirlik yasam anlayisi kabul goriir, medya
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ve Ozellikle de televizyon toplumsal hayatin merkezine yerlesir. Nitekim
12 Eylil darbesinin toplumsal bellekte bir béliinme, bir manipiilasyon ya-
rattigina dikkat ¢ceken A. Omer Tiirkes, darbe sonrasina dair sunlari sdyler:

“Tiirkiye’de 12 Eyliil Askeri Darbesi ile baslayan ekonomik, siyasal,
toplumsal ve ideolojik sekillenmenin sonucunda bir kiiltiirel boliinme ya-
sandigini sdyleyebiliriz. Artik kendini tasradan, yoksulluk ve isyandan ay1-
ran, kendini biitiin bu ¢eliski ve catigsmalarin diginda tanimlamak isteyen
bir Tiirkiye ¢ikmist1 ortaya. Bu kiiltiirii ¢arcabuk {istlenen bir kesim, bun-
dan boyle yalnizca alisik olduklar seyleri gérmeye basladi. Objektiflere
takilanlar arasinda igsizlik, aglik, evsizlik, hastane kapilarinda bekleyen in-
sanlar, kisaca yoksulluk goriintiileri yer almiyordu elbette.” (Tiirkes, 2005:
6)

1. 12 Eyliil Darbesi ve Siir

Siir, dilin en kadim sanat1 olarak insanlik tarihiyle yasit bir tarihsel arka
plana sahiptir. Bu nedenle ilk ¢aglardan beri i¢inde sekillendigi sosyal, kiil-
tiirel, siyasi, ekonomik ve edebi atmosferi bir bigimiyle yansitir. Diger
edebi tiirlerin aksine toplumla daha girift ve 6zel bir iligki bigcimi gelistiren
siirin, toplumu yansitma bigimi de hi¢ kuskusuz kendi i¢ dinamiklerinin de
etkisiyle daha imgesel, derinlikli ve estetik bir karakter tagir. Topluma, in-
sana, ¢cevreye, tarihe, gelecege; giinliik yasam aliskanliklarinin digina ¢ika-
rak bakan siir, tiim bunlar giirsel bir bilingten kirarak estetik bir dilsel
kodla yeniden iiretir. Bu yeniden iiretimin ¢oziimlenmesi yani siirdeki top-
lumsal géndermelerin tespit edilmesi de siirin liretimin siirecindeki yapinin
tersten bir yapisokiime ugratilmasiyla saglanabilir. (Demir, 2015: 147) Bu
baglamda siirin toplumsal boyutunun anlagilmasi; roman, dykii ve tiyatro
gibi edebi tiirlerin toplumsal boyutlarinin anlagilmasindan daha entelektiiel
donanim gerektiren bir ugras alani olarak tanimlanabilir.

Giglii bir siir gelenegine sahip Tiirk edebiyatinda siirin konumu, 12 Ey-
liil’le birlikte epey bir sarsintiya ugrar. Zira tiim sanat dallari igerisinde ka-
pitalist iligkilerin gelismesiyle birlikte deger yitimine en fazla ugrayan sa-
nat dali, elbette siirdir. Ciinkii siirin, yapisi1 geregi iktisadi bir {irline doniis-
tiiriilmesi zordur. Bu baglamda siirin kapitalist toplumda diger sanat dalla-
rindan daha fazla gérmezden gelinmesinin iki temel sebebi oldugu sdyle-
nebilir: Bunlardan ilki, siirin eglence niteligi tagimayan bir sanat olmasidir.
Ornegin resim mobilya olarak, roman ise vakit 8ldiirmek i¢in kullanilip bir
titketim nesnesine dondstiiriiliirken siirin boyle bir 6zelligi yoktur. Siirin
kapitalist toplumda itibardan diisiiriilmesinin ikinci sebebi ise kapitalizmin
arkasindaki tutucu ve kalip¢i diisiinceden kaynaklanmaktadir. Clinkii kapi-
talist iliskiler, siirin glinliik yasam alaninin disinda bir karsi dil orgiitleme-
sini ve orgiitledigi bu karsi séylemle kapitalist ideolojiyi sorunsallastirma-
sin1 istemez. Iste Tiirkiye’nin 1980 darbesinin ardindan igine girdigi siirec,
yukarida bahsedilen genel atmosferle biiyiik bir paralellik gdstermektedir.

44



Nitekim Tiirkiye’nin kiiresel kapitalizme eklemlenme siirecine tekabiil
eden 12 Eyliil askeri darbesinin sonrasindaki donem, siirin 6nemli oranda
deger yitimine ugratildigi, iktisadi bir tiikketim nesnesine ¢ok fazla doniis-
tiirlilemedigi igin 6telendigi, dar ve kapali kii¢iik guruplarin ugrasi olmaya
zorlandigi bir donem olarak nitelenebilir.

1.1. 1980 Sonrasinda Toplumcu Gergekgi Siir

Tiirk edebiyatinda 6zellikle 1970’lerin politik atmosferinde biiyiik giic
kazanan hatta basat poetik sdylem haline gelen toplumcu gercekeilik dar-
beden sonra bu prestijli konumunu énemli lgiide yitirir. Oyle ki darbe
sonras1 donemde, artik toplumcu bir siirden s6z etmek pek miimkiin degil-
dir. Ciinkii 12 Mart donemi, toplumdaki “bireysel tiikenis fakat kolektif
irade” nedeniyle toplumcu bir siire imkan vermisken “bireysel miicadele
fakat kolektif tiikenis” (Kahraman, 2009: 139) baglaminda degerlendirilen
12 Eyliil doneminden sonra toplumcu gercekgei siir degerini yitirmeye bas-
lar. 12 Eyliil sonrasinda siir, sadece toplumla kurdugu iliski, toplumu ele
alis bigimi ve isledigi konular bakimindan degismez. Bu igerik degisimi,
beraberinde bigimsel bir degisime de yol agar. Ozellikle Avrupa’daki bi-
cimci akimlarin Tiirkiye’ye yansimasinin etkisiyle yeni egilimler filizlen-
meye baslar. Diinya genelinde Marksist devlet sistemlerinde gozlemlenen
¢okiis belirtileri edebiyatta bireyci egilimlerin 6n plana ¢ikmasini koriikler.
(Ecevit, 2004: 89) Ote taraftan toplumsal baglarindan kopan/koparilan do-
nem insaninin psikolojik olarak da saglikli oldugunu s6ylemek zordur. Sii-
rekli bir endise ve giivensizlik duygusu insanlari maddi degerlere yonel-
meye sevk eder. Reklam sektoriinlin gelismesi, medyanin toplum yasa-
minda belirleyici faktor konumuna gelmesi bu siireci daha kroniklestirir.
Siir de bu bireysel ve psikolojik travma durumu igerisinde toplumsal bag-
larindan tamamen kopar. Yine yayin diinyasinin bilyiik medya kurulugla-
riin egemenligi altina girmesi, siiri manipiilasyona agik bir hale getirir.
Artik edebi ve poetik kriterler yerine; “cok satmay1”, “medyatik ve popiiler
olmay1” 6ne ¢ikaran bir siir diinyasi belirmeye baglar. Belirli guruplarin ve
kisilerin yonlendirmesine ve iliskilerine gore sekillenen dergiler, siir o6diil-
leri, yilliklar gibi siirin gilincelini belirleyen kurumlar da bu yozlagsmadan
etkilenir.

Iste toplumcu gercekgi siir, bdylesi bir atmosferde ¢ogu edebi kimligini
1970’lerde ya da daha oncesinde edinmis sairler tarafindan savunulan bir
egilim olarak konumlanir. 12 Eyliil sonrasinin bi¢imci ve bireyci egilimle-
rinin toplumcu gercekei poetikaya iligkin ileri siirdiikleri gelenekten ko-
pukluk, estetik ve bi¢im mevzularini1 géz ardi etme, kaba ideolojik bir ice-
rigi one ¢ikarma, bireysellige ket vuran anonim bir sdyleme yonelme gibi
elestirilere cevap vermeye ¢aligir. Fakat 1970’lerdeki egemen konumu yi-
tiren toplumcu gergekei poetikanin bu dénemde daha g¢ekingen bir tavir
takindig1 sOylenebilir. Toplumcu ger¢ekei poetika, darbe sonras1 donemde,
daha ¢ok, 1970’lerdeki toplumcu siir anlayisina karst dzelestiri yapmaya
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ve bu baglamda alternatif sdylemler gelistirmeye calisir. Ote yandan 1980
darbesinin yarattig1 siyasi, ekonomik ve kiiltiirel ortamin sanatin ve 6zel-
likle siirin degerini diisiirdiigiine dikkat cekmeyi amaclar. Ornegin Can
Yiicel, Arif Damar, Kemal Ozer, Kemal Giindiizalp gibi toplumcu gergekgi
siir geleneginin 6nemli temsilcileri tarafindan desteklenen bir anlayisa
gore 1980 sonrasi siiri, sanatsal bir iretimden ¢ok, bir tiiketim nesnesi do-
niistliriilmiig, halktan ve gerceklikten kopuk, belirli bigcimsel dil ve tislup
oyunlarina indirgenmis bir siirdir. Nitekim toplumcu gercekei poetikaya
siki sikiya bagli kalan Kemal Giindiizalp, 1980 sonrast sairlerini; bigimle
oynamalari, apolitiklesmeleri, kendilerine doniik olmalari, Osmanli siirini
devam ettirmeleri, anlatimc1 olmayan, sz sanatlariyla dolu ve halktan ko-
puk bir siiri yeglemeleri nedeniyle suglar. (Giindiizalp, 2011: 23) Can Y-
cel ise siirin bu donemde biiyiik kayiplar verdigini, gerek sairlerin kigisel
basari diizeylerinin diisiikliigiiniin, gerekse donemin agir kosullarinin Tiir-
kiye Cumhuriyeti tarihinin yaraticiliga en aykir1 doneminin yagsamasina ne-
den oldugunu ileri siirer. Arif Damar da 1980°den sonra yazilan siirleri ¢ok
begenmedigini, birgok kimsenin belirli bir birikime ve yetenege sahip ol-
madan, kisa siirede sair olma hevesine kapildigini sdyler ve 6zellikle askeri
darbenin geng sairlerde bir savrulma yaratmasinin da siir i¢in ac1 bir duru-
mun ortaya c¢ikmasima zemin hazirladigimi belirtir,. Memet Fuat da
1970’lerdeki durumun, 1980’den sonra tersine dondiiglinii yani toplumcu
gercekei poetikanin egemen sanat anlayisi konumunu darbeyle birlikte yi-
tirdigini vurgular. Boylece toplumcu gercekei siire yonelik hem siyasi oto-
rite, hem de siirde bireysellesme gabalarini savunanlar tarafindan bir bas-
kilamanin yagsandigini savunur. Yine 1980 sonrast siir ve sanat atmosferine
daha genel ve sosyopolitik bir noktadan yaklasan Afsar Timugin, siyasal
baski donemlerinin geligsmis toplumlarda sanatin daha giiglii bir bigimde
ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigini, bunun tersine az gelismis toplum-
larda ise biiyiik krizlere neden oldugunu ileri siirer.

1980 sonrast Tirk siirinde toplumcu gergekei siir baglaminda dikkat
¢eken girigimlerden biri de “Yenibiitiin; Kendini Biriktiren Bireyin Siiri”
basliklt manifestodur. Veysel Colak, Seyyit Nezir, Hiiseyin Haydar, Tug-
rul Keskin, Metin Cengiz gibi sairlerin imza koydugu bu manifesto bir ta-
raftan 70’lerin siyasal siiri sloganlastiran anlayisina karsi ¢ikarken ote ta-
raftan 1980 sonrasinin imgeselligi esas alip bireyi ve toplumu 1skalayan
bigimci egilimlerini elestirir. (Asiltiirk, 2013: 390) Aslinda bu poetik du-
rus, toplumcu gergekei siire bir 6zelestiri yapma ve dolayisiyla 1980’lerin
toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik ikliminde yeni bir ¢ikis noktasi
olusturmay1 amaglar. Benzer bigimde, 1980 sonrasinin en 6nemi toplumcu
gercekei sairlerden biri olarak kabul edilen Ahmet Erhan da daha 1limli ve
sentezci bir yaklagim gosterir. Ahmet Erhan, 1980 sonrasi siirini
1970’lerde ug veren bir siir olarak degerlendirir. Boylece “1970’lerin top-
lumcu siiri ile 1980 sonrasinin bireysel siirinin karsitligi” bigiminde kod-
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lanan tartigmalara yeni bir boyut kazandirir. Ahmet Erhan’a gore 1980 son-
rast siirin ilk isaretleri, imgeyi boslamayan 70’ler siirine dayanir. Erhan,
70’lerdeki siirin duygusallagmaktan ¢ekinmeyen ama humor ve ironiyi de
bir ¢ag elestirisi olarak lirizmin i¢ine, duyarliliginin dozu sairden saire de-
gisse de, yedirebilen 6zelliginin 80 sonrasinda daha uygun bir atmosfer bu-
lunca belirginlestigini savunur. (Erhan, 1990: 15)

Sonugta 1970’lerin egemen siir anlayigini temsil eden toplumcu ger-
¢eket siir, 1980’°lerde biisbiitiin terk edilmez. Gerg¢i 1980°lerde, 1970’ler-
deki anlamiyla toplumcu gergekei sdylemin disinda ¢ikan farkli sdylemler
one ¢ikmigsa da eski kusaktan sairlerin toplumcu soylemi siirde 6nemli
saydiklar1 bilinmektedir. Ahmet Erhan, Salih Bolat, Siikrii Erbas, Akif
Kurtulus, Orhan Alkaya, Emirhan Oguz, Nevzat Celik, Hiiseyin Haydar,
Tugrul Keskin, Ali Asker Barut, Metin Altiok ve Metin Cengiz 1980 son-
rasi siirde toplumculuk egilimini siirdiiren baslica isimlerdir. Bu baglamda
meselenin poetik boyutunu da irdelemek gerekir. Biz bu ¢alismamizda,
edebiyat diinyasina 1970’lerin basinda adim atan ve edebi iiretimlerini
1980 sonrasinda da devam ettiren ve toplumcu gercekei egilime yakin, sair
ve elestirmen kimlikleriyle taninan Metin Altiok ve Metin Cengiz’in poe-
tik yazilari iizerinden konuyu tartigmay1 uygun gordiik. Ciinkii hem Metin
Altiok hem de Metin Cengiz, siirin igerik ve bigim 6zellikleri ile sairin va-
siflar1, sorumlulugu ve durusu konusundaki fikirlerini poetik bir perspek-
tiften yansitirken hem 12 Eyliil 6ncesini hem de sonrasini gz 6niinde bu-
lunduran tespitler yaparlar. Sonugta bu iki sairin poetik yazilarindaki siir
ve sair kavramlarini irdelemek, 1970’lerden 1990’lara uzanan bir siirecte,
toplumcu gercekgi siirin tekdmiiliinii de gozler Oniine serer.

1.1.1. Metin Altiok’un Poetik Fikirleri

Metin Altiok, 1941°de Izmir’de dogar. Yoksul bir isci ailesinin cocugu
olan Metin Altiok, sikintili bir aile ortaminda biiyiir. Babasinin miisfik bir
adam olmasina ragmen 6zellikle annesi ekonomik sikintilarin da etkisiyle
cocuklarina yeterli ilgiyi gostermez. Bu durum, Metin Altiok’un daha kii-
¢uk yaslardan itibaren bir sifmak olarak sanata yonelmesine neden olur.
Onceleri resimle baslar, sonrasinda siire yonelir. Cocukluk yillarini Izmir
Karsiyaka’da gecirir. Karsiyaka Lisesini bitiren Altiok, buradaki edebiyat
ve resim dgretmenlerinin de yonlendirmesiyle siir ve resimle daha yogun
bir bicimde ilgilenmeye baslar. Universite dgrenimi i¢in ise Izmir’den An-
kara’ya gider. Ankara Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nin Hindoloji bo-
liimiinii kazanan Altiok, basarili bir 6grenci olmasina ragmen kisa bir siire
sonra felsefe boliimiine geger. 1960’larin politik atmosferinden etkilenen
Metin Altiok, 6grencilik yillar1 boyunca solcu gruplar igerisinde yer alir.
Nitekim 1968 yilia kadar TIP {iyeligine devam eder. Goriis ayriliklari se-
bebiyle partiyle yollarini ayirir. Bu yillar Metin Altiok’un sair kimliginden
ziyade ressam kimligiyle karsilagilan donemdir. (Bayer, 2018: 1) Kendisi
gibi DTCF’de felsefe 6grenimi goren ve daha sonrasinda akademisyen,
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elestirmen ve yazar kimlikleriyle taninan Fiisun Akatl ile evlenir. Bu ev-
lilikten Zeynep adinda bir kizlar1 olur.

Ankara’da edebiyat ve sanat diinyasinin igerisinde bir¢ok sair, edebi-
yatc1 ve entelektiielle tanisma imkani bulur. 11k siir kitab1 Gezgin’i 1976
yilinda yayimlar ve artik, resimden ziyade siirde karar kilar. Fiisun
Akatli’dan bosanan Altiok, bir miiddet yasadigi bunalimli dénem nede-
niyle Izmir’de adeta inzivaya gekilir. Ardindan felsefe gretmeni olarak
Bingodl’e tayin edilir. Metin Altiok icin Bing6l giinleri 6nemli gézlemlerin
ve deneyimlerin kaynagi olur. Farkli bir cografya, farkli kiiltiirler ve ilis-
kiler Altiok’un edebiyat, kiiltlir ve siir anlayiginda derin tesirler birakir.
Babacan tavri ve farkli durusu onunla 6grencilerinin arasinda derin bir bag
yaratir. Buradaki 6grencilerinden dmriiniin sonuna dek iletisim halinde
olanlar vardir. (Bayer, 2018: 2) Bu arada hayatinin yegane anlami olarak
gordiigii kiz1 Zeynep’ten uzak olmak en biiyiik sikintisidir. Bing6l’de ya-
sarken Nebahat Cetin ile ikinci evliligini yapar. Daha sonra Karaman’a ta-
yini olur, bir siire de burada 6gretmenlik yapan Metin Altiok, alkol bagim-
lilig1 sebebiyle emekliye ayrilip Ankara’ya doner. 2 Temmuz’da, Pir Sul-
tan Abdal Senlikleri’ne katilmak icin gittigi Sivas’ta, Madimak Oteli’nin
yakilmasi lizerine agir yaralanir ve 9 Temmuz 1993°te yasamini yitirir.

Metin Altiok’un ilk siir kitabi 1976 yilinda yayimlanan Gezgin’dir.
Daha sonra siirleri; Yerlesik Yabanci, Kendinin Avcisi, Kiiciik Tragedya-
lar, 1pek ve Kilabtan, Gergegin (")teyakam, Dortliikkler ve Desenler, Sii-
veyda, Alaturka Siirler, Hesap Isi Siirler, Soneler, Yel ve Giil ile Bir Actya
Kiract adiyla yayimlanir. Boylece 1976-1993 arasinda yayimlanan siir ki-
taplariyla Tiirkiye’nin darbenin hemen 6ncesinden 1990’larin basina kadar
yasadig1 toplumsal doniisiime taniklik eder. Tiirkiye nin yakin tarihindeki
en 6nemli kirllma noktalarindan biri olan 12 Eyliil darbesini sair, 6gret-
men, felsefeci ve aydin kimlikleriyle karsilayan Altiok, muhalif tavr1 ve
kendi 6zel yasamindaki bunalimlar1 nedeniyle darbenin neden oldugu ka-
otik atmosferden daha fazla etkilenir. Bu baglamda onun poetikasi, “kisisel
sorunlardan yola ¢ikip toplumsal-evrensel boyuta varmak isteyen lirik giir”
ilkesi etrafinda viicut bulur. Altiok’un siirlerinde isledigi baslica izlekler
ise yabancilasma, i¢sel sorgulama, ask, dostluk, arayis, kararsizlik ve yal-
mizliktir. igerik ve {islubunun birbirini yansittigina ve aralarinda bir simetri
olduguna inanan Altiok’a gdre nasil tohuma bigim disardan eklenmiyorsa,
sair de usuna bir tohum gibi diigen siirsel 6ze bi¢im eklemez. Neticede Al-
tiok, tiim siir kitaplarinda ayni izlekleri isler. Siir dili ile psisik, diislinsel,
politik igerigi birbirinin i¢inde eriterek, kendisine kimi zaman igeriden
kimi zaman da disaridan bakarak, s6z konusu kisisel sorun ve diizlemleri
toplumsal-evrensel bir diizleme tasir.

Metin Altiok, poetik yazilarini Siirin {1k Atlasie adli eserinde toplar. Al-
tiok, kendi sairlik hayatindan yola ¢ikarak kotardigi bu eserde; biitiinliiklii,
iyl kompoze edilmis ve belirli bir i¢ tutarlilig1 olan bir metin sunar. Nitekim
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Onsoz, Siir Ve..., Sair Ve ile Dergilerde, Gazetelerde Kalanlar adli boliim-
lerden olusan eserde, 6nce siiri icerik, bi¢im, imgelem, duygu, gerceklik,
bilgi, kaynak, evrensellik, yerellik, islev, dil is¢iligi, kiiltiir ve okur boyut-
lariyla irdeler. Ardindan sairin kisiligi, duygu diinyasi, askinliklari, giincel
yasami ve ask karsisindaki tutumu {izerine fikirlerini dile getirir. Bdylece
Aristoteles’ten bu yana iiretilen poetikalarin sistematigini olusturan siirin
oOzellikleri ve sairin vasiflar1 siralamasina uyan, tabir yerindeyse agyari
mani efradi cami bir poetik degerler tablosu olusturur. Eserin en ilging yani
ise Altiok’un tiim bu poetik fikirlerini kendi sairlik pratigiyle 6zdeslestir-
mesidir. Bdylece teoriyle pratigin uyumlu oldugu, deneyimlere dayanan
samimi, igten ve dogal bir poetik metin ortaya ¢ikar. Zaten Altiok da eserin
onsoziinde “Sevgili okurum; bu kitapta yer alan yazilar benim otuz yillik
siir seriivenimde siirle kurdugum dogrudan iligkiye dayanmaktadir” (s.9)
der. Ciinkii Altiok’a gore siiri 6grenmenin biricik yolu, “siirle yatip kal-
maktan, siirle hesaplagsmaktan gecer. Siir bilgisini siirin disinda aramak,
birtakim estetik aragtirmalardan yola ¢ikmak safdillikten bagka bir sey de-
gildir. Siiri bilmek isteyene siirden baska kaynak yoktur.” (s.9) Bu tespit
akla Edip Cansever’in “Siiri Siirle Olgmek” adli yazisini getirir ki Al-
tiok’un poetik fikirlerinin Ikinci Yeni’den izler tasidigin gostermesi baki-
mindan da dikkat ¢ekicidir.

Metin Altiok, 6mriiniin biiyiik boliimiinii sol politikayla i¢ i¢e gegirme-
sine ragmen poetikasini klasik anlamda toplumcu gercekgei cizgide kurmaz.
Ikinci Yeni basta olmak iizere, farkli egilimlerden ve akimlardan beslenen,
felsefeci yoniiniin de etkisiyle varolussal sorgulamalara uzanan genis bir
kiiltiirel hinterlanda sahiptir. Nitekim sair denilen kisinin dénemini iyi oku-
yabilen, act ile hesaplagmis bir kisi olmasini savunan Altiok, ¢cagdas siirin
gelenekle ilgisi oldugunu, fakat bu ilginin sairin tGislubunu bastirmamasini
gerektigini savunur. Yine ona gore siir yalniz duyulan ve sezilen bir varo-
lustur. Siirde 6z ve bigimi bir kdgidin iki yiizii gibi goren sair, Halk edebi-
yat1 kaynaklarini1 da g6z ardi etmez, Bat1 siirinden de etkilenir ve en gok
Lorca, Neruda ve Aragon’u begenir. Sonugta yerelden evrensele, gelenek-
ten moderne, bireyselden toplumsala, anlatimciliktan imgesellige ve so-
muttan soyuta uzanan bu poetik atmosferin igerisinde kendi sesini, lislu-
bunu ve kimligini bulan bir siir/sair tanimina ulasir.

Siirin ik Atlasi’nin birinci kismu Siir Ve... bashigini tasir ve siiri degi-
sik yonleriyle degerlendiren on bes yazidan olusur. Altiok, bu boliimdeki
ilk yazisinda “Siir Nedir?” sorusu baglaminda ne kadar sair varsa o kadar
siir tanimui vardir diyerek siiri tanimlamanin zorlugunu dile getirir. Altiok’a
gore siiri bir kavram olarak ele almak biiyiik bir yanilgidir. Zira siir, bir
kavram degil, ¢ok 6zel ve benzersiz bir varolus bigimidir. Siirin varligini,
sairin varolusuna baglayan Altiok, “siir dedigimiz zaman aklimiza gelen
hep sairlerdir, siirler de aklimiza hep sairlerle gelir. Siir yasayan, devinen
yalaza benzer bir seydir. Yineleyecek olursak siir diyecek bir sey yoktur.
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Var olan yalniz sairler ve tek tek siirleridir” (s.14) der. Bu nedenle siirin
ne oldugu olsa olsa betimsel bir yaklagimla ag¢iklanabilir ve bu aciklama da
siirin gizemli varligini sezdirmekten 6teye gecemez. O halde siirle kurulan
iligki de her seferinde belli bir sairin siiriyle hatta tek bir giiriyle kurulan
iligkidir, noktasina varan Altiok, 6zcesi ne kadar siir varsa o kadar siir ta-
nim1 vardir demeye getirir.

Altiok’un iizerinde durdugu bir diger konu ise siirde dil ve anlam me-
selesidir. Altiok, siirin dil icerisinde var oldugunu, siir dilinin ise giinliik
dilden farkli oldugunu hatta siirin kendisinin bir dil kurma isi oldugunu
savunur. Clinkii sair, sozciikleri kendi i¢ mantigina gore bir araya getirir.
Onlar1 giinliik dil igerisindeki aligilmig kaliplardan ¢ikarip yeni birlesimler
icinde kullanir. (s.15) Bununla birlikte siirde anlam olmaz diyenlere karsi
¢ikarak siirin anlam boyutunun, sairin sahip oldugu diinya ve diisiince yii-
kiinii okurla paylagmaktan gegtigini vurgular. Goriildiigii gibi Altiok™un II.
Yeni ile toplumcu gercekgeilik arasindaki duran poetik fikirleri vardir.

Altiok, siirde dil ve anlam meselesini imge tartismasiyla daha da derin-
lestirir. Altiok’a gore sairin giinliik dilin kaliplarini1 kirarak bir {ist dil ya-
ratma cabasi eninde sonunda onu imgeye gotiirecektir. Fakat burada imge-
nin ussallikla ilintili bir yonii oldugu unutulmamalidir. Aksi takdirde imge
kolayca sagmaya doniigebilir. (s.15) Altiok, imgeyi insan duygusalliginin
0ziine uygun bigimde onu harekete gegiren bir duygu zemberegi bi¢ciminde
tanimlar ve bu baglamda siirin en 6nemli yapi tas1 olarak degerlendirir.
Altiok i¢in iyi bir imge, siire kan pompalayan ve sonra yine kanla dolan
yiirek gibidir. (s.18) Siirle imge arasindaki bu diyalektik iliski ise siirden
siire degisen bicimlerde kendini gosterir. Kimi siir bir imgenin i¢ini agar,
yani imgeden sozciik akar. Kimi siir de sdzciiklerle bir imgenin i¢ini dol-
durur, sozciiklerden imgeye akar. Birinci durumda siirin birimi imgeymis
gibidir. Ikinci durumdaysa sozciikmiis gibi goriiniir.” (s.17)

Altiok, siirde gercekligin sunumu iizerinde de kafa yorar. Sairin gergek-
lik karsisindaki tutumunu irdeler. Altiok, her seyden dnce siirin bir gergek-
lik boyutunun oldugu bunun ise siirsel gergeklik ve nesnel gergeklik olarak
iki kisma ayrildigini sdyler. Altiok’a gore sair, “nesnel gercekligi bozar,
degistirir, hatta ona ters diiser. Olmayacak seyleri oldurur, goriinmeyeni
goriiniir kilar, duyulmayani duyurur.” (s.19) Zira siir, nesnel gergekligi
zorlayan ve onunla boy dlciisen bir sanat dalidir. Bu durumda sairin mis-
yonu, nesnel gercekligin yerine sdzciiklerle insa ettigi siirin kendi gergek-
ligini kurmaya ¢aligmasidir. Bdylece kaba bir toplumcu gergekei yaklagim-
dan uzaklasan Altiok, daha imgesel daha metaforik daha soyutlamaya da-
yanan baska bir gergeklik algis1 dnerir. Nihayetinde sair, diinyaya sdzciik-
lerle bakar ve sozciiklerle kendisine yeni bir diinya olusturur. Bu yeni diin-
yanin zamani da baska bir boyutu imler. Ciinkii siir, nesnel gergekleri en
cok zorlayan, en nesnel goriinen olgular1 bile 6znellestirir. Zaman kavram
da 6znellestirilmeye ¢ok miisait oldugundan siirlerde fazlaca boyut ve akis
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hiz1 degistirir. Bagka bir ifadeyle “her siir basiyla sonu arasinda okumayla
canlanip devinen giidiimlii diyebilecegimiz bir zamani akitir.” (s.37) Iste
bu yeni diinyadaki zaman ve gergeklik olgusu, nesnel gergekligin iistiinde,
gercek olmak bakimindan onunla kiyasiya yarisan bir dil gercekligidir. El-
bette dile dayal1 kotarilan siirsel gerceklik okurun zihin diinyasini agacak,
onu bagka bir zamana ve uzama tasiyacak, onun kendini, yasami ve diin-
yay1 daha derin, renkli ve entelektiiel bir perspektiften gérmesine imkan
verecektir.

Metin Altiok poetikasini, toplumcu gergekei poetikayla, varolussal sor-
gulamalar igeren, imgeye dayali bicimci modern poetik yaklasimlar ara-
sinda kurar. Oyle ki kimi konularda toplumcu bir gizgiye yonelirken kimi
konularda ise modernist bir tutum takimnir. Ornegin siirin kaynagi konu-
sunda tavri bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Zira toplumcu gercekgiler gibi
Altiok da siirin kaynaginin yagamin kendisi oldugunu sdyler. (s.21) Bu tu-
tumuyla modernist akimlarin sanat ve siir algisindan uzaklasir. Fakat ya-
samin gercekliginin oldugu gibi yansitilmasi konusunda da toplumcu ger-
¢ekei sdylemden ayrisir. Ona gore siir, o kadar 6zel bir varliktir ki hig¢ gi-
dilmemis, hi¢ goriilmemis yerlerde, sonu olmayan siradanlikta veya kalp
damarlarinin arasinda gizlenip sekil bulmay1 bekler. Bu da siirin olusmasi
icin gereken iklim sartlarinin ¢ok belirgin olmadigin1 gosterir. Yalnizca
onu bulmak i¢in gerekli ekipmanlar1 kusanabilir insan. Bizim hayattaki
sevdalarimiz, acilarimiz, mavilerimiz ve grilerimiz siirlere biiriiniip igi-
mizden atilmay1, havaya salinmayi, dogaya karismay1 bekler. Bireysellik-
ten toplumsalliga ya da toplumsalliktan bireysellige uzanan diyalektik bir
iligki baglaminda varolan siir, bir bakima insanin yagam karsisindaki hem
sosyallesme hem de 0zgiirlesme cabasinin en imgesel ve estetik iiretimle-
rinden biridir. “Ciinkii insan birey olarak 6zgiir degildir. Ozgiirliigii kendi
simirl varhigiyla tastyamayacagini ve koruyamayacagini bilir. Iste bunun
icin insan, 6zgiirliigli kendi bireysel yasaminda degil, toplumsal bir biitiin-
liikkte aramugtir. Biitlin insanlik tarihini insanin biitiinsellesme ve bu biitiin-
liik i¢inde dzgiirlesme savasimi olarak dzetlemek miimkiindiir. Iste siir bu
biitiinlesme ¢abasinin trajik bir {iriiniidiir.” (s.22)

Altiok’a gore siir, birgok insanin aramay1 unuttugu gergek bilgiyi iceren
bir tiirdiir. Bilgiyi kavramlardan, kendisine dokundurtmadan sunan tanim-
lardan siyirarak en saf haliyle insana sunar. Bilginin gerek duyuldugu ka-
dar ¢ok karartilmis kismini aydinlatir. Insami doyuracak besin degeri olan
tarafini icerir. Cilinkdi siirde yer alan bilgi insanin i¢ diinyasindan siiziilerek
gelir. Yansima degildir; hisleri, diigleri ve var olan1 kendinde yansitandir.
Insana ¢ok yakindir, duygularina hitap edendir ve dolayisiyla daha ger-
¢ekei olandir. Bir bakima siirin akildan ¢ok, duygulara seslendigine dikkat
¢eken Altiok, “Oyleyse, ifade edilmis bir duygu olarak tanimladigimiz si-
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irsel duygu; saglikli, icinde moral bir 6ge tasiyan ve insan olmay belirle-
yen temel duygular1 insandan alip insana veren amacli bir duygudur” (s.26)
der.

Metin Altiok, siirin ana sorunsallarindan olan 6z-bigim meselesi hak-
kinda da sentezci ve diyalektik denilebilecek bir yaklagima sahiptir. Al-
tiok’a gore “siirin bi¢imi, sairin usuna diisen dize ya da imgede kendiligin-
den bulunur ve siir gelistikge 6zle birlikte gelisip serpilerek belirginlesir.
Bir bagka deyisle 6z, bir “bi¢imde” kendini var eder.” (s.28) Siirde 6z ve
bicimin bir kagidin iki yiizii gibi birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugunu
savunur. Bu baglamda Altiok igin siire bigimsel olarak yaklasmak ve bi-
¢imle oyalanmak bos bir ¢abadan baska bir sey degildir.

Altiok siirde bigim-6z meselesinden hareketle yerellik-evrensellik ko-
nusunu da irdeler. Altiok’a gore dogal olarak birgok siirde yerel kiiltiiriin
etkileri bariz sekilde goriiliir. Belki siirde belli bir kiiltiiriin 6gelerine yer
verilerek sanatsal bir anlatim kazandirilabilir ya da evrensel dilde anlatil-
masi gii¢ bir durum yerel 6geler yardimiyla anlatilabilir. Bu da sairin isini
kolaylastirdigi, hatta ona bazen kendi bildigi yerel kiiltiirii anlatmanin haz-
zi verdigi dl¢lide okurun isini zorlastirabilir. Ciinkii yerel kiiltiir 6geleri
ancak o kiiltiirii bilen o kiiltiiri yasamis olan bireylerle ortak noktada bu-
lugabilir. Evrenselligi yakalamay1 zorlastirir. Hatta baska kiiltiirden insan-
lara ters gelebilir, siirsellikten uzak bir tat verebilir. Siir evrensel oldugu
Olciide diinya yoriingesinde omiir bulabilir kendine. Aksi takdirde bireysel
anilara benzer ve belli bir gevrenin hatirasinda deger bulur. Dolayisiyla ye-
rel kiiltiir eger evrenselligi hedefleyen bir siiri kusatirsa, o siirin tiim diinya
insaninin hislerine tutunabilmesini biiyiik dl¢iide zorlagtirir. Burada Cemal
Siireya’nin meshur “Folklor Siire Diisman” makalesinde dile getirdigi fi-
kirlere yaklagan Metin Altiok da folklorik malzemenin siirde kullanilma-
sin1 pek uygun bulmaz. Altiok i¢in “yerel kiiltiir ve folklor malzemesini
siirde kullanmak, siirin evrenselligi bakimindan sakincalidir. Ne var ki, sa-
irler zaman zaman yerel malzemenin gekiciligine ve sicakligina kapilmak-
tan kendilerini alamamaktadirlar. Aslinda bu bagislanabilir bir durumdur.
Belki de sairin i¢inde yetistigi topluma ve bu toplumun kiiltiiriine duydugu
boyun borcundan kaynaklanmaktadir. Ama ne olursa olsun yine de yerel
sozciiklerden ve bu sozciiklerin gerisindeki malzemeden evrensellik adina
kaginmak gerekir. Evrensel bir boyuta yiikseltilebilecek olan motiflerden
hareket etmek, yapilacak en dogru istir.” (s.40) Neticede siire evrensellik
kazandiran bir iistdilde 1srarci olmak gerekir. Zira “siir belli bir dilde ya-
zilmakla birlikte o dilin istiine ¢ikan bir s6z sanatidir. Gergek siir her za-
man icinde evrensel bir 6z tasir. Iste bu evrensel 6z, ceviri yoluyla baska
dillerde de kendine yeni yataklar agar. Bir ana motif etrafinda ¢esitlenir ve
zenginlesir.” (s.30)

Siirin gorsellik boyutuna da deginen Altiok, siirdeki gorselliginin sdze
dayali imgesel bir gorsellik oldugunu sdyler. Ona gore “siirin gorselligi
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goze yonelik bir gorsellik degil, insan zihninde canlanan s6ze yiiklenmis
bir gorselliktir.” (s.31) Burada siirin sozcliklerle yazildigina dikkat ¢eken
Altiok, siirin yap1 tasi sdzciiklerdir, der. Burada sair, siir yazarken kullan-
dig1 sdzciiklere ¢ok dikkat eder. Ciinkii iyi bir sair, bir s6zciigiin es anlam-
lisiyla degistirilmis olsa bile siirin anlamini ve ahengini etkileyecegini bi-
lir. Bunun i¢in de siir yazarken ona hissettigi duyguyu en cok hatirlatan
sozciikleri seger. Bu noktada siirin sadece diger sanatlarla degil; nesirle de
ayristigina dikkat geker.

“Biz ne kadar edebi olursa olsun bir diizyaziy1 okurken sozciiklerin an-
lamlarina bakmayiz. Sozciiklerden gegerek climleleri biitlinsel olarak kav-
rariz. Ama siirde durum boyle degildir. Siir ¢ok anlamlidir. Ciinki siir,
bir sézciikler cumhuriyetidir. Sozciikler siirin i¢inde birbirleriyle iliskili
olmakla beraber dzgiirdiirler. Iste bu cokanlamlilik sdzciiklerin siirin
icinde erimemis olmasindan kaynaklanir. Biz siir okurken deyim yerin-
deyse bir sozciik lezzeti aliriz. So6zciigiin lezzeti ise onun salt anlamina
bagl degildir. Bu konuda anlamdan da 6nemli olan s6zciigiin ses yapist,
yani tiisidir.” (s.35)

Metin Altiok™un poetikasinin bir boliimiinde de siirin islevi hakkindaki
diisiincelerine ayirir. Ona gore esasen siirin islevini sorgulamak, siir yazan
ve okuyan biri i¢in ¢ok da 6nemli degildir. Ciinkii siir, zaten ortak duygu-
lar1, ortak diisiince ve hazlar1 bir araya toplayan bir sey oldugundan iglevini
kendisi duyumsatir. Ozellikle okur, siiri kavramaya bagladigi, siirle etki-
lesime girdigi andan itibaren siirin iglevi de belirginlesir. Dolayisiyla siir;
insanin en safiyane yanlarini yansitan, gerekliligini insana hatirlatan, bu
sayede insanlar arasinda ortak, deneyimlenmis beseri bir duygu havuzu ya-
ratan ve bu agik havuzdan her insana kullanim hakk: sunarak kendi islevi
hakkinda onlar1 ikna eden bir sanattir. Ozcesi siir, “insanlarin duygu diin-
yalar1 arasinda bag kurarak bu 6znel diinyalarin ortak bir duygu acununda
birlesmesine yarar. Siir insanin sinirlt yagsam boyutlarini agarak yiicelme-
sine ve enginlesmesine yarar. Siir, insanin hayatla olan tarihsel savagimi-
nin iiriindi olan duygu birikimine sahip ¢ikmasina yarar. Siir insan soyunun
evrensel tinist olarak kisinin her tiirlii yabancilagsmadan kurtulmasina ya-
rar. Siir insanda atavik bir kalint1 olan kétiiliiklerden arinmaya yarar ve
son olarak sunu da sdyleyeyim ki, siir insanlar1 sevmeye yarar.” (s.32)

Metin Altiok, Siirin Ik Atlasi adli poetik calismasinin ilk boliimiinii
siir-okur iliskisini irdeleyerek sonlandirir. Altiok, 6zellikle 12 Eyliil son-
rasi olusan toplumsal ve kiiltiirel atmosferin etkisiyle siirin itibardan diisii-
rilmesine, bir tiikketim nesnesine doniistiiriilemedigi i¢in diglanmasina,
toplumsal baglarinin ¢6ziilmesine deginirken toplumcu gercekei anlayisa
yaklasir. Altiok’a gore 1980 sonrasi donemde siire gosterilen ilginin ¢ok
azaldigi asikardir. Bunun sebepleri arasinda artik, hayatin ¢ok basitlesti-
rilmesi, insanin durup diisiinecek, ruhunu besleyecek vaktinin olmamasi,
yasamin tiiketim ve haz odakl1 bir yaklagimla hizlandirilmasi, kaosun ve
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anlamsizligin arasinda insanin degersiz goriilmeye baslamasi gibi birgok
etken sayilabilir. Siirin toplumsal kodlarini ¢6zen 1980’lerin ruhu ayni za-
manda siirle okur arasindaki mahrem atmosferi de tahrip eder. Nitekim si-
irin okurla bulugmasi ile birlikte bazen sair-siir iligkisinden daha sicak ve
daha yakin bir hal alabilir. Baska bir ifadeyle siir ortaya ¢ikip hayat bul-
dugu andan itibaren sairin ona sahip ¢ikmasi, onu baglayip kendine sakla-
mast zorlagir. Clinki siir dogas1 geregi 6zgiirdiir. Okuruna kavustuktan
sonra okuru tarafindan yiiklenen anlamlari, muhtelif bakis acilarin1 kendi
iizerinde gosterebilme yetisine sahiptir. Bu da siirle okur arasinda mahrem
bir iliski yaratir. Iste 1980’lerin yarattig1 yeni toplumsal diizen icerisinde
yetigen insan tipinin 6ncelikleri arasinda siir yer almadigi icin siir-okur ilis-
kisinde koklii bir tahribat meydana gelmistir. Elbette bu tahribat siiri iti-
bardan diislirdiigii kadar insan1 da yozlastirir, onun diisiinsel, duyussal ve
varolugsal gergekligine ket vurur. Zaten Altiok da poetikasinin bu bolii-
miinde dogrudan okura seslenir ve onun siire olan ilgisizliginin nelere yol
actigint sitemkar bir iislupla dile getirir:

“Ey siir okumayan, siire kulak tikayan okur, hakli olan sensin sana say-
giyla karisik bir 6fke duymaktan bagka bir sey gelmiyor elimden. Ama
sunu iyi bil ki, siirle zitlasman yarar saglamayacak sana. Ciinkii siirin yal-
nizlig1 senin de yalmizligindir ve bu yalmzlik siirin degil senin sonun ola-
caktir. Inaniyorum ki sen, giiniin birinde Anka gibi kendi kiiliinden yeni-
den dogacaksin. Iste o giin gelene kadar benim sana diyecegim; atesin bol,
tiikkenigin ¢abuk olsun.” (s.42)

Metin Altiok, Siirin Ik Atlasi’nin “Sair Ve...” adini tastyan ikinci bo-
liimiinde ise sairin kisiligi, kimligi, varolusu, askinlig1 ve gilincel yagam
pratigi gibi konulardan hareketle zihnindeki sair imgesini somutlamaya ca-
ligir. Altiok’un bu baglamda tizerinde durdugu ilk kavram sairin kisiligidir.
Altiok’a gore sairin kimligi kendisini siirlerinde belli eder. Her sair, mu-
hakkak siirlerine kendi benliginden ve karakterinden bir seyler katar.
Ciinkii siiri yazdiran en 6nemli unsur insanin kendi duygu diinyasi, kendi
kafa karigiklig1, i¢ huzuru veya huzursuzlugudur. Bu yiizden bir sairin si-
irleri dikkatle incelendiginde, sairin siire serpistirdigi ipuglar1 iyi degerlen-
dirildiginde, okuru sairin kisiligine gotiiren veriler elde edilebilir. Peki,
sairin kigiligi siirin tiim havasina etkin midir? Baska bir ifadeyle bir siir
sadece sairin hayatina ya da kisiligine indirgenebilir mi? Altiok, bu soruya
hayir yanitin1 verir. Bu baglamda Cemal Siireya’nin “sairin yagami siire
dahil” tespitine yaklagsmakla birlikte giinliik yasamin, toplumsal atmosfe-
rin, politik ve kiiltiirel konjonktiiriin de siirin havasina etki ettigini savunur.
Gortildiigii gibi Altiok™un poetikasi, sairin kisiligi konusunda da toplumcu
gergekei poetikayla estetikei modern poetik arasinda bir yerde durmakta-
dir. Siirin anlamini sadece otobiyografik unsurlara indirgeyen kolayc1 yak-
lagimlara meyletmeyen Altiok, “bir sairi tanimak icin en giivenilir kaynak,
sairin siir biitiinliigiidiir. Yeter ki bu biitiinliik i¢cinde verilen insan modeli
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sezinip kavranabilsin” (s.47) der. Sair kendi ben’ini okura sezdirmek iste-
digi bu insan modeli etrafinda olusturur. Zira insanlarin siiri okurken kendi
duygularini siirde gegen ifadelerde arama ve bulma istemi, sairin de duy-
gularini ifade ederken yeni ben’lerle bulusturma ve onlar1 da kendi acisina,
sevincine, heyecanina ortak etme, sahit gdsterme arzusuyla esdegerdir. Bu
da bircok siirde yer alan “ben” ifadesinin; bencillikten, sairin egosunu 6n
plana ¢ikarma diisiincesinden ziyade sairle okurlarin benliklerini bulus-
turma ve birlestirme cabasina hizmet ettigini gosterir.

“Gergekten de sair “ben’’i ben derken baskalarina bir “ben”’lik ve kisilik
vermeyi, onlart her tiirlii sapkinlik ve yabancilasmadan bu kisilikle armdir-
may1 amaglar. Bu bir anlamda insani sarsalama ve kendi i¢ degerlerine
dondiirme c¢abasidir. Ne var ki bu sdylediklerimizden sairin kisisel
“ben”iyle siirdeki “ben”i arasinda bir értiisme oldugu sanilmamalidir. Sair
kusurlu bir insan da olabilir. Cagdas insan aginmasindan kendi kisiligine
diisen payi tastyabilir. Ama sairin siirdeki “ben”i insanin tarih i¢indeki
“dz-ben”idir. Ureten ve doniistiiren “ben”idir. Iste sair bu “ben”i 6ziimle-
yip siiriyle dislagtiran ve duygusal olarak okuruna yiikleyen kisidir. Sairin
gdrevi ve siirin islevi budur.”(s.50)

Metin Altiok, sairin duyugsal ve agkin yoniinii ise “Sair ve Sarhogluk”
basligi altinda tartigir. Altiok’a gore bir sair, zihninin bulanik sularinda bo-
gulan ¢agrisimlarini kagida dokerek kurtarmayi ister. Bunu yapacak cesa-
reti bulmak icin gerek duydugu sey siiphesiz sarhosluktur. Sarhos insan
ayikken sdylemek isteyip de korkakligindan sdyleyemediklerini veya bi-
lingaltinda sakladiklarini, dokse rahatlayacagi taglarini ortaya rahat gikara-
bilen ve kendini i¢ine diistiigli yabancilasma durumundan kurtarabilen in-
sandir. Sarhoslugun nasil vuku buldugu bu noktada énemsizdir. Onemli
olan sairi, siir diinyasinda 6zgiirliige kavusturmasi, onun zihnini ferahlat-
masidir. Ciinkii aklini, mantigin1 ve emirlerini biraz savsaklayabilen, hafif
serseri davranabilen sair, samimiyete ve gercege daha yakin olandir. Al-
tiok’a gore sairin 6zgilin ve iyi siir yazmasin i¢in gerekli olan imgelem,
usun baskisindan ancak sarhosluk esnasinda kurtulur. Cilinkii sarhoslasan
us, biitlinliyle silinmese bile imgelemi dizginleyemeyecek bir uyusukluk
icine girer. (s.52) Bu da zaten imgelemin bagimsizligin1 kazanmasi demek-
tir. Sairin sarhoslugu konusunda otobiyografisine gonderme yapmaktan
cekinmeyen Altiok igin tam da bu ylizden tizerindeki sarhoslugu her daim
dozunda tutabilen sair aski kemiksiz yasar. Neticede alkol, “acinin ve sev-
ginin cilacisi, imgenin renkli donanma fisegidir.” (s.52)

Metin Altiok’un poetikasinda sairin kimligini olusturan duygulardan
biri de agktir. Altiok’a gore hi¢ asik olmamis bir sair diisiiniilemez. Sair
askin benzersiz hazzini her daim yiireginde hissedendir. Ciinkii agk, insani
hayatta 6zel bir konuma oturtan seydir. Ask, birgok boyutta insanin go-
zline goriinen, insana yasadigini hissettiren yegane histir. Siir yazdirtan
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seydir ask, sanat¢1 ruhu kazandirandir. Asik olmak i¢in fiziki sartlarin el-
verisliligine ihtiya¢ yoktur. Ciinkii ask fizik kurallarin1 tanimayan bir ol-
gudur. Sair de asik oldugu icin, aski tatmis oldugu igin siirlerinde fizik
kurallarmi gérmezden gelir. Ote yandan ask basite indirgenemez, zira as-
kin dogast bunu kabul etmez. Ask cinsellige, maddi zevklere indirgen-
meye c¢alisildig1 zaman kendini eritir. Elde sadece esnek bir suret birakir.
Ciinkii insan o kadar basitlesmeyi gururuna yediremeyecek bir canlidir.
Kendini degerli goren, en azindan dyle gdrmek isteyen bir varliktir. Bazen
sirf bu ylizden agkla bakar hayata, aciya da karanliga da agkla bakar ve
askla yazmaya calisir siirlerini.

Metin Altiok, poetikasim sairin giinliik yasam karsisindaki tutumu tize-
rine dile getirdikleriyle sonlandirir. Altiok sairin sadece mitolojiden, felse-
feden ya da tarihi birtakim hadiselerden beslenmedigini ayn1 zamanda kimi
zaman da yasadigi ¢evreden ve olaylardan yani giinliik yagamin icerisin-
deki durumlardan etkilendigini sdyler. Iste bu yiizden sairin giincel yasama
sahitlik etmesi, gecmisi didiklemesi veya gelecegi diislemesi kadar 6nem-
lidir. Fakat sair giincel yasam gozlemlerken sair inceligini ve estetikligini
korumalidir. Elbette sair, ¢cevresinde gordiigii acilara, haksizliklara veya
giizel seylere siirlerinde tepki verir. Bu da ona bir sair olarak yasadig1 ¢ev-
reyi daha yaganilabilir bir yer héline getirmek i¢in degistirme ¢abas1 gibi
kutsal bir vazifeyi listlenme hazzini tattirir. Higbir sair bu hazdan mahrum
olmak istemez. O yiizden de en bireysel, toplumdan soyut, deneysel, im-
geci, kapali diye nitelenen sair bile ister istemez giincel yasama tamamen
duyarsiz kalamaz, dis diinyayla bagini tamamen koparamaz. Sonug itiba-
riyle her sair glincel yagamla bir etkilesim halindedir. Altiok’a gore giincel
yasamin siire aktarini sairden saire farklilik gdsterse de nihayetinde yasa-
dig1 gevre, yasam sartlari, etrafinda olup bitenler ve toplumun durumu her
sairi etkiler.

1.1.2. Metin Cengiz’in Poetik Fikirleri

Metin Cengiz, 12 Eyliil’iin yarattig1 toplumsal travmanin magdurlarin-
dan olan bir sairdir. Hem darbe dncesi donemde hem de darbe sonrasinin
baskici1 ve karanlik atmosferinde yargilanir, hapis yatar ve siirgiine gonde-
rilir. Ote yandan elestirmen, yayinci, editdr, redaktdr ve ¢evirmen kimlik-
leriyle siir basta olmak tizere edebiyat, kiiltiir, sanat ve politika alaninda
eserler veren, fikir iireten ¢ok yonlii bir kisilige sahiptir. Bu baglamda
1970’lerin ortasindan giinlimiize uzanan bir siire¢ igerisinde Tiirk siirinin
geligimini yakinen takip etme firsati bulmustur. Otobiyografisiyle biiyiik
paralellik arz eden bu siire¢, onun poetikasinin da ana hatlarini olusturur.

Metin Cengiz 3 Mayis1953°te Kars’in Gole ilgesinde dogar. Erzurum
Atatiirk Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu Fransizca Boliimii ile
Marmara Universitesi Fransizca Boliimiinii bitirir. Bir siire liselerde Fran-
sizca 0gretmenligi yapar.12 Eyliil doneminde TCK’nin 141.maddesinden
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yargilanir ve 2 yil hapis yatar. Hapisten ciktiktan sonra degisik gazete ve
yeniden doner ve 2002 y111nda emekli oluncaya kadar Istanbul’da dgret-
menlik yapar. Emekli olduktan sonra ise Digraf Yayinciligi kurar ve bura-
dan cikardig1 “Siir’den” serisiyle siir sanatini ¢esitli yonleriyle irdeler.

Yazin diinyasinda, gerek siirleriyle gerekse siir lizerine yazdig1 kurum-
sal yazilar ve tartigmalarla yer edinen Cengiz, siirlerini Broy, Diisiin,
Yazko Edebiyat, Varlik, Adam, Sanat, Parantez gibi dergilerde yayimlar.
Icinde yasadigimz cagin gergekligini yansitan siirler kaleme alir. Siirle-
rinde; gelenekten hesaplagarak yararlanan, giiniimiiz modern diinyasini
sorgulayan, insani biitiinliigii i¢inde, yasadigi gerceklik ve duygu diinya-
styla derinligine ele almaya ¢alisan; insanin diizen tarafindan bilingli ola-
rak pargalanmigligini ve maniple edilmesini duyumsatan, diinyanin degis-
tirilmesini, insanlarin ufkunu degistirmek olarak isleyen felsefi agilimlart
olan bir poetik anlayisi insa etmeye ¢alisir. Siir diline ise imge, bi¢im ve
bicem orgiitleyiciliginde lirizmin havzasinda kendine 6zgii bir boyut ka-
zandirmak i¢in ¢abalar. 1980 sonrasinda itibardan diisiiriilen toplumcu ger-
cekei siir i¢in yeni anlatim imkanlarin1 zorlayan Metin Cengiz; savas,
Oliim, gd¢ gibi olgulara felsefi bir derinlik kazandirir ve bu igerik unsurla-
rini lirik bir dille siirsel bir boyuta tasir. Toplumcu gergekei siirin 12Ey-
lil’e karsi giiclii bir tepki verememesini sadece dis sebeplerle degil;
1970’lerin kimi sekter tutumlarindan kaynaklandigina dikkat ceker ve 6ze-
lestirisel bir yaklasimla 1980 sonrasinin kosullarina géz éniinde bulundu-
ran yeni bir toplumcu gergekei poetikanin olusturulmasina katki sunar. Ote
yandan siir {izerine kuramsal ¢aligmalar da yapar ve bu kuramsal ¢aligma-
larini bir dizi kitap halinde yayimlar. Bat1 siirinin 6nemli sairlerinden ¢e-
viriler yapar. Sarkilar adli giir kitabiyla 1996 yilinda Behget Necatigil Siir
Odiilii’nii kazanir. Sonsuzluk Ciseler Durgun Sularda (Toplu Siirler I) ve
Diinyaya Katkimiz Bir Ebru Vurgusu (Toplu Siirler II) adl1 eserleriyle de
2010 yilinda Melih Cevdet Anday Siir Odiilii’'ne layik goriiliir. Ayrica Bir
Tufan Sonras1, Biiyiik Sevisme, Zehirinde A¢an Zambak, ipek’A, Genglik
Cag1, Ask Ilahileri&Giiniimiize Hiizzamlar, Ozgiirh'ik Siirleri ise yayim-
lanmus diger siir kitaplaridur. Siirleri Fransizcaya, Ingilizceye, Almancaya,
Ispanyolcaya Italyancaya, Bosnakcaya, Rus¢aya, Romenceye, Arapcaya,
Ibraniceye, Azericeye ve Kiirtgeye cevrilir. Tiirkiye Yazarlar Sendikast,
Tiirk PEN, Edebiyatcilar Dernegi iiyesi olan Cengiz; yayincilik, dergicilik
ve ¢evirmenlik ¢aligmalarinin yaninda modernizm, postmodernizm, kiire-
sellesme, gelenek, kiiltiir gibi konularin siire yansimalari lizerine arastir-
malar yayimlar.

Metin Cengiz, 1980 kusag sairlerinden olmakla birlikte 1970’1erin at-
mosferini solumus; o donemin politik, sosyal, kiiltiire]l ve edebi diinyasinin
icinde yer almistir. Bu nedenle 12 Eyliil sonrasinda itibardan diiiiriilmeye
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calisilan toplumcu gergekei poetikanin yeni bir bakisla iiretilmesi konu-
sundaki girisimlere katilir. Ornegin 1970’lerin toplumcu gergekgi anlayi-
sin1 reformcu bir bakisla ele alan, bir bakima 6zelestiri igeren “Yeni Biitiin
Siir Manifestosunu” 1988 yilinda hazirlayan sairler arasinda yer alir. 1970
kusagina mensup Veysel Colak, Seyyit Nezir gibi sairlerin yani sira Hiise-
yin Haydar ve Tugrul Keskin’le birlikte “Yeni Biitiin: Kendini Biriktiren
Bireyin Siiri” adli Tiirk edebiyatindaki en son hazirlanan manifestoyu im-
zalar. Broy dergisinin Ocak 1988 tarihli 27. sayisinda yayimlanan bu ma-
nifestoda “Yeni Biitiin: Kendini Biriktiren Bireyin Siirinin” ortaya ¢ikisini
sOyle duyurur:

“Her insana yayilmig somut iligkilerin bireyde kabina sigamayan yo-
gunlagmasindan patlayan bu lirik bagkaldir1, hi¢bir bireyi ayirmaksizin her-
kese yoneltilmis bu gozii pek ve tok c¢agri, bugiin de zekanin ve yiiregin
bireysel oylumdan c¢akan simsegi olarak kendini yasamin 6n siperlerine
adiyor: Ciinkii maden ve ipek, basak ve miirekkep, ter ve buz, giil ve bakir
siirtiinmiistiir. Oneriyor ve ise koyuluyoruz: Giin, atese atilis giiniidiir.”
(1988: 4-5)

Yenibiitiinciiler; kapitalizmin, emegin binlerce yillik iirlinii insan1 kole-
lestirdigini elestirir ve tragedyasindan ¢alinan bireyin tragedyasina geri
dondiiriilmesi gerekliligini savunur. Metin Cengiz’in poetikasina dair
onemli ipuglar1 veren “Yeni Biitiin: Kendini Biriktiren Bireyin Siiri” adli
manifesto yayimlanir yayimlanmaz edebiyat diinyasinda ciddi tartigmalar
baslar. Nitekim darbe donemiyle popiilerligini yitiren toplumcu gergekgi
siirin bireyi goz ardi etmeden estetik ve felsefi bir yaklagimla yeni bir ¢ikig
yakalama cabasi siir ve edebiyat ¢evrelerinde yanki bulur. Daha ¢ok, Broy
yayinlar1 ¢evresinde viicut bulan Yenibiitiinciiler, gerek manifestolarinda
gerekse de eserlerinde kapitalizmin degerler erozyonuna ugrattigi insanin
miicadelesini anlatirken imgelerle yiiklii zengin bir dil kullanmay1 6nem-
serler. Yine bu sairler, kendilerini paranin biiylisiinii bozmaya adanmis
zekanin lirizmini temsille sorumlu goriip 80 darbesiyle politikadan korkan
insan1 kendiyle barigik bir politiklesmeye davet ederler. Yerelden, evren-
sele agilmayi ilke edinen Yenibiitiinciiler, dilin donistiiriicti giiclinii kulla-
narak hayat kadar daginik bir yelpazede insana dair her seyi hayat kadar
orgiitlii bir edebi anlayisla dile getirmek isterler. Yenibiitiinciler, insan ha-
yatinin karmagikligindan yola ¢ikarak ekonomiden siyasete, tarihten giin-
delik yasama kadar her seyi ele alirlar. Siirsel bir dile yazilan manifestolari
devrin politik sartlar1 diisliniildiigiinde oldukga kiskirtic1 ve cesurca soy-
lemler tagir. Oyle ki Yenibiitiincii siir, kapitalist zihniyetin insan kitlelerine
kabul ettirdigi paranin giizelliginden ziyade insan emeginin meyvesi olan
ekmekteki ter ve hiinerin giizelligini benimsetmeye caligir.

Metin Cengiz’in poetik fikirleri, bliyiik oranda Yenibiitiincii anlayisla
paralellik arz eder. Nitekim Metin Cengiz’in toplumcu gercekci yoniine
dikkat ¢ceken Yusuf Alper, ayn1 zamanda Cengiz’in imgeyi yadsimayan,
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hatta imgeye yaslanan, zaman zaman ¢agrisimsal olanla yazan ama anlami
da hi¢bir zaman dislamayan bir sair oldugunu sdyler. (Alper, 2010: 10)
Baki Asiltiirk ise “Metin Cengiz, siirinde dogayla i¢ ige toplumu, cinselligi,
politik bir tavri, glinlik yasamin ayrintilarini da dikkatle okumak gerekir,”
(Asiltiirk, 2000: 22) diyerek, Cengiz’in poetikasinda toplumsal olanla bi-
reyselin, anlatimsal olanla imgeselin i¢ i¢e gectigini savunur. Ote yandan
Metin Cengiz de poetikasi hakkinda yapilan bu degerlendirmelere biiyiik
oranda katilir. Metin Cengiz’e gore “yazin dili toplumsal s6ziin temeli tize-
rinde kurulur. Toplumsal s6ziin sahsilesmesi yani bicemin olusmasi yaza-
rin kamusal olanin i¢inden s6zii aldig1 yerden basladigina gére kamusal
olan iginde de ilerlemek zorundadir.” (Cengiz, 2013: 11) Fakat kamusal
olandan hareket eden sair, yaraticilik isine giristigi andan itibaren 6zgiin-
liigii, bireyselligini olusturmaya baslar. Iste 5znenin isin i¢ine girmesi onun
estetik ve sanatsal bir {isluba yonelmesi demektir ki bu da sairin hareket
noktast olan kamusal alan1 hep bir “kayma halinde gosterir.” (Cengiz,
2013: 11) Ozcesi Metin Cengiz’in poetikasinda toplumsal gerceklikten
yola ¢ikan sair, ancak kendi bireysel iislubu gelistirebildigi, 6zglinliigiinii
ve 0zerkligini kazanabildigi noktada ger¢ek anlamda sanat {iretebilir.

Metin Cengiz, gelenek konusunda da sekter bir tutum takinmaz. Hatta
1980 sonrasinda gelenegin onemli bir kaynak olarak Tiirk siirinde dne ¢ik-
masinin ileride olumlu neticeler verecegini dile getirir. Birgok sairin gele-
nekten yararlandigi dile getiren Cengiz, bu yonelimi benimsedigini, ¢iinkii
¢ok renkli, ¢ok sesli bir atmosfer olugturdugunu, zaman zaman benzerlik
olsa da bu durumun agilip ileride “¢ok sesli bir Cumhuriyet birligine” (Cen-
giz, 1991: 23) doniisecegini soyler. Yine sairin politikact gibi bir tutum
takinmasini dogru bulmaz ve 1970’lerin kaba toplumcu ger¢ekei anlayisini
savunan Ortodoks egilimlere karsi, “80’ler siirini tasfiye etmek mi? Parti
miyiz be miibarek” (Cengiz, 2005: 14) diyerek kars1 ¢ikar. Ote yandan si-
irin gergekligi yansitma konusunda bir sorumlulugu oldugunu da inkar et-
mez ve “siir, gerg¢eklik karsisinda diinyay1 daha yetkin, daha biitiinsel ola-
rak kavramamizin olanagidir” (Cengiz, 2010: 28) der.

Metin Cengiz’in poetikasi hem gelenekten hem de modernizimden ya-
rarlanmaktan bir beis gormeyen bir anlayis lizerinden sekillenir. Elbette
her iki kaynaktan beslenmekle birlikte taklide, giinceli ve ¢agdas olani 1s-
kalamaya varacak boyutlarda anakroniklesmeye kars1 durur. Ornegin 6zel-
likle geng sairlerin siirleri lizerine yaptig1 degerlendirmelerde mazmunla-
rin ¢ok fazla kullanmasini elestirir. Mazmunlarin degerini yitirdigini ve sa-
iri “glinimiizii dile getirmekten alikoydugunu” (Cengiz, 2013: 11) belirtir.
Ote yandan gelenekten kopmanin basariya ulastiramayacag gergegini bi-
len her sair gibi kendisi de zaman zaman geleneksel 6gelerden ve mazmun-
lardan yaralanir. Yine II. Yeni’den toplumcu gergekgilere kadar kendisin-
den 6nceki modern siir birikiminden de beslenir. Kendisini modern siire
daha yakin goren Cengiz’e gore “modern siir 6zgiir birakir sozciikleri, dil

59



icinde ahenkle dolagmasina yol acar hatta sozciiklerin yalnizca melodile-
rine gore bir araya gelmelerini saglar. Ayrica klasik siirin dilini, gercekli-
gin aynadaki yansimasi olarak degerlendiren Cengiz, modern siirde ise
gercekligin dil tarafindan bigimlendirildigini, kendine gére anlam olustur-
dugunu vurgular. Bu baglamda “sairin gayri insani olan her seye karsi mii-
cadelesinde elindeki tek ozgiirliik silahi iste dilin bu algisidir” (Cengiz,
2013: 17) der. Burada toplumcu gergekei poetikaya gonderme yapan Cen-
giz, sairin topluma kars1 gorevini ancak siirin sinirlar i¢inde kalarak ve
estetik lislubunu koruyarak yerine getirebilecegini imler. Neticede onun
icin siir gergeklik kargisinda diinyay1 daha yetkin daha biitiinsel olarak kav-
ramamizin olanagidir. Bize bir yol, yontem gosterir gerceklige bakisimizi
zenginlestirir. Kendi poetik sertivenin de bu ilke dogrultusuna gelistigini
sOyle anlatir:

“Ben toplumsal olani bireysel yasantim iizerinden verdim saptadigin
gibi. Toplumsal icerigin gézden diistiigii bir donemde. O donem bireysel
olan ¢ok yanlis bir bi¢imde toplumsal olandan soyutlanarak ve yanlis bi-
¢imde ask, ayrilik gibi temalardan ibaret goriiliiyordu. Ben bunu yetkin bir
siirle kirdim. Bireyi toplumsal olanla i¢ ige isledim. Daha ikinci kitabimda
aski, ayrilig1 toplumsal boyutta bireysel bir sorun olarak degil yalnizca,
felsefi boyutta ve siirsel bir sdylem sorunu olarak ele aldim. Biiyiik Se-
visme, Zehirinde Acan Zambak, Ipek’a, Sarkilar Kitab1 ve Genglik Cag1
isimleriyle bile bu sdylediklerimi gosterir. O yillarda yapilan konusmalar
ve yazilan yazilar bu o6zellikleri vurgular.” (www.cumhuriyetkitap.com,
E.T. 03.01.2019)

Metin Cengiz, nitelikli siirin iiretilmesi konusuna da kafa yorar ve iyi
siir yazmalar1 hususunda sairlere belirli telkinlerde bulunur. Cengiz i¢in
her seyden oOnce siir, bir sanat oldugu kadar bir zanaattir. Nitekim “siirin
dogustan getirilen yetenek kadar bir ¢alisma, masa basinda bir 6zel zaman
ayirma iiriinii olduguna inanirim” der. Metin Cengiz’e gore yetenek ve ¢a-
ligsma ekseninde ¢aligmalarini yiiriiten sairin iyi siirler yazabilmesi i¢in ge-
rekli olan ii¢lincii bir unsur ise siir kiiltiriidiir. Ciinki bir sair, kendini an-
cak giiclii bir siir kiiltliriine sahipse yenileyebilir. Ayrica “iginde yasadigi
diinya hakkinda analiz yapabilecek, halkini, yagantisin1 anlayabilecek ka-
dar tarih, sosyoloji, felsefe, antropoloji vb. bilmesi de gerekir. Diger disip-
linler hakkinda siirini besleyecek bigimde bir kiiltiire sahip olmasi da siiri
giiclii kilan bir olaydir.” (www.cumhuriyetkitap.com, E.T. 03.01.2019)
Neticede ancak boylesi sairler bir poetika sahibi olurlar. Cigir agmasalar
da agilan ¢igirlart genis bir bulvara gevirirler, ¢evirebilirler.

Metin Cengiz’in 12 Eyliil sonras1 donemde olusan baskici ve karamsar
iklimin doniistiiriilmesi konusunda takindig1 poetik tutum; “politika dist
ama politik” bir karakter tasir. Siir, muhalefet gorevini ancak “toplumsal
olani, bireysel olanin prizmasindan kirarak ayni zamanda tarihi de tiim ka-
rakteristigiyle insana mal ederek” (Cengiz, 1988: 7) gergeklestirebilir. Bu
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anlamda sairin goziinii “yokiilkesel bir gelecege dikmis olsa da —bugiin
icin- bireyin gercek bir birey olmasi ugruna, sanat cephesinde, dniindeki
engellerin bilincinde, karsi cephe olarak en gii¢ ve yildirici olani1 segip bu-
nun lstesinden gelmeyi yeglemelidir.” (Cengiz, 1988: 7) Zaten istese de
istemese de sair/siir icinde varoldugu gerceklikten kopamadigini savunan
Cengiz, “zamanimiza damgasini vuran dzellikler senin yasantiy1 deneyim-
ledigin an, her seyiyle bugiinii ve gegmisiyle giriyor siire” (www.cumhu-
riyetkitap.com, E.T. 03.01.2019) der.

Metin Cengiz’in poetikasi anlatimer siir ile imgeci siirin kesistigi bir
alana tekabiil eder. Nitekim Metin Cengiz siirini psikodinamik agisindan
irdeleyen Yusuf Alper, Metin Cengiz’in toplumcu gergekgi siiri, biraz ka-
pali ve ortiik bigimde yeniden iirettigini toplumcu bir siir yazarken IL
Yeni’nin imgeci ¢agrigimina yaslanan ama anlami da asla yadsimayan bir
poetikanin siirdiiriiciisii oldugunu soyler. (Alper, 2010: 21) Mahmut Te-
mizyiirek’e gore de Metin Cengiz’in imgeyi yadsimayan toplumcu bir siir
yazarken en biiyiik avantaj1 filoloji 6grenimi gérmesidir. Birgok Fransiz
sairini kendi dilinde tanimasi, ¢eviriler yapmasi, onun siirinde; iki zithigin
ritminin yani toplumcu siir ile imgeci siirin birbirini ¢ekerek var olmasini
saglar. (Temizyiirek, 2009: 45) Eray Canberk ise Metin Cengiz’in bir tara-
fiyla 1970’lerin toplumcu gercekgi poetikasindan beslenen bir gelenekten
geldigini Gte taraftan ise 1980 sonrasinda siir yazmaya baslayan birgok sair
gibi Tiirk siir birikiminin farkinda oldugunu savunur. (Canberk, 1992) Ne-
ticede Metin Cengiz; Divan siirinden Hececiler’e, Toplumcu Gergekgiler-
den II. Yeni’ye, Fransiz siirinden Hilmi Yavuz’a, Cemal Siireya’dan Hasan
[zzettin Dinamo’ya, Nazim Hikmet’ten Ahmet Oktay’a, simgecilikten im-
gecilige, dizecilikten sdylevci siire kadar bir¢ok kigiden, akimdan beslenen
cokgen bir poetik hat iizerinde sekillenir.

SONUC

Siir ve edebiyat diinyasina 1970’lerin baginda adim atan ve edebi iire-
timlerini 1980 sonrasinda da devam ettiren Metin Altiok ve Metin Cengiz,
toplumcu gercekei egilime yakin, sair ve elestirmen, entelektiiel kimlikle-
riyle taninirlar. Ozellikle 1980 sonrasinda ortaya gikan politik, toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel iklimden olumsuz bi¢imde etkilenen toplumcu ger-
¢ekei siirin durumu, i¢inde bulundugu krizi nasil asacagi konusunda darbe
oncesindeki toplumcu gergekei siir anlayisini da géz 6niinde bulundurarak
bir degerlendirme yaparlar. Metin Altiok, Siirin Ilk Atlasi adli kitabinda
toparladig1 poetik diisiincelerinde klasik anlamda toplumcu gercekei bir
poetikaya mesafelidir. 1970’lerin kaba ideolojik sdylemlerini elestiren Al-
tiok, II. Yeni basta olmak iizere, farkl egilimlerden ve akimlardan besle-
nen, felsefeci yoniiniin de etkisiyle varolussal sorgulamalara uzanan genis
bir kiiltiirel hinterlanda sahiptir. Metin Altiok poetikasini, toplumcu ger-
cekei poetikayla, varolusgsal sorgulamalar iceren, imgeye dayali bigimci
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modern poetik yaklagimlar arasinda kurar. Oyle ki kimi konularda top-
lumcu bir ¢izgiye yonelirken kimi konularda ise modernist bir tutum taki-
nir. Siirin kolay tanimlanabilir, statik ve durgun bir yapist olmadigini ileri
stirerken her bir sair ya da siir i¢in ileri siiriilebilecek farkli siir tanimlari
oldugunu dile getirir. Siirin bir siire¢ oldugunun altini ¢izen Altiok, siir dili
konusunda ise siir dilinin giinliik dilden farkli oldugunu hatta siirin kendi-
sinin bir dil kurma isi oldugunu belirterek imgeci poetikaya yaklasir. Metin
Cengiz’in poetik fikirleri de biiylik 6l¢iide Altiok’unkiyle paralellik gdste-
rir. Salt toplumculugun bireyi 6rseledigini bu nedenle 12 Eyliil sonras1 d6-
neme doyurucu bir yanit arayan sairin/siirin bireyin essizliginin sanata do-
niismesi ilkesinden hareket etmesini 6nerir. Filoloji 6grenimi gormesi, Bati
siirini yakindan tanimasi, ¢eviriler yapmasi nedeniyle modern poetik egi-
limlerden haberdar olan Cengiz, poetikasini kendisinin de imza koydugu
Yenibiitiincii poetikaya yakin bir noktadan kurar. Anlatimer siir ile imgeci
siirin kesistigi bir alana tekabiil eden bu poetikada; toplumculuk ile birey-
sellik, modernizm ile gelenek, duygu ile gergeklik, igerik ile bicem bir
arada; birbirini yansitan, etkileyen ve doniistiiren diyalektik bir bag iceri-
sinde bulunur. Sonugta gerek Metin Altiok gerekse Metin Cengiz, bir ta-
raftan 1970’lerin bireyi, gelenegi, estetik kaygilari, II. Yeni’yi yadsiyan
toplumcu gercekei anlayisinin sekter yaklasimini elestirirken 6te yandan
1980 sonrasinin bireyci, tilketime dayali, topluma sirt ¢eviren liberal siir
anlayislarina da karsi ¢ikar.
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SABIR RUSTEMHANLI‘NIN “OLUM ZIiRVESi” ROMANI
VE TARIHI GERCEKLER /

Dr. Ogr. Uyesi Ayvaz MORKOC

(Manisa Celal Bayar Universitesi)

Giris

Azerbaycan’in 1991 yilinda bagimsizligina kavusmasindan sonra tilke-
deki edebiyatin daha 6zgiir bir ortama kavustugu bilinmektedir. “Bagim-
sizlik sonrasi edebiyat donemi” olarak adlandirilan yillarda Azerbaycan
edipleri daha yogun bi¢imde milli ve tarihi konulara yonelmislerdir. Yap-
tigimiz arastirmalar neticesinde Azerbaycan edebiyatinda tarihi romanlara
hususi bir kiymet verildigini ve bunlarin okuyucular tarafindan ilgiyle
okundugunu tespit ettik. Azerbaycan’in gliniimiizdeki 6nemli ediplerinden
olan Sabir Riistemhanli (d. 1946) da tarihi roman yazanlar arasinda yer al-
maktadir. Esasen siirleriyle meshur olan edip, Azerbaycan’da Vatandag
Hemreyligi Partisi'nin genel baskanligini yapnustir. Tammak Istesen isimli
ilk siir kitabin1 1970’te yayimlayan Riistemhanli, milli konular1 eserlerinin
merkezine almustir. Tilirkiye’ye yaptig1 bir aylik gezi sonrasi 1988’de ya-
yinlanan Omiir Kitab: isimli eseri sadece Azerbaycan’da degil, Sovyet
esirligi altinda bulunan biitiin Tiirk dili konusan toplumlarda genis yanki
uyandirmistir. Kasim 1988°’de Karabag’in Ermenistan’a baglanmasina
kars1 meydanlara ¢ikan 1 milyon insanin katildig1 gosteriler bizzat Sabir
Riistemhanli tarafindan yonetilmistir. Onun edebiyat diinyasinda ses geti-
ren eserlerinden biri Oliim Zirvesi romamdir. Eserin ana ekseninde Azer-
baycan’in diisman isgali sirasinda cani pahasina miicadele verin Gence hii-
kiimdar1 Cevat Han Ziyadhanoglu yer almaktadir. Eserde Cevat Han’1n ha-
yatinin biitiin asamalar1 roman formu iginde gozler oniine serilir. Tarihi
kisilik olarak zorluklardan yilmayan Cevat Han, zamanla Azerbaycan
Tiirklerinin goziinde mitolojik bir kahramana doniismiistiir. 13. Yiizyilda
basta Gence Hanlig1 olmak iizere tiim Azerbaycan’in kurtulusu i¢in cansi-
perane miicadele sergileyen Cevat Han, halk arasinda sdylene sdylene ef-
sanelesen bir hayat hikayesine sahiptir. Tarih kitaplarindaki gercek bilgi-
lerle, efsane kahramani olarak tasvir edilenlerin birbiriyle tamamen Ortiis-
mesi dikkat ¢ekicidir. Sabir Riistemhanli, Oliim Zirvesi’nde iist iiste sira-
lanmig anlam katmanlarini ustaca olusturmustur. Hadiseleri tarihi seyrine
uygun olarak vermekle birlikte, sebep-sonug iligkisini saglam bir mantikla
dile getirmektedir. Bu bildiri araciligiyla amacimiz Sabir Riistemhanli’y1
ve onun Oliim Zirvesi romanini Tiirkiye’ye ve Tiirk diinyasina hak ettigi
bigimde tanitmaktir. Ardindan da Tirkiye’de Riistemhanli lizerinde aras-
tirma yapacak bilim insanlarina zemin hazirlamaktir.
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Oliim Zirvesi Romani ve Tarihi Gercekler

1980'li yillarda Azerbaycan edebiyatinda daha ¢ok romana agirlik ve-
rildigi, bu dogrultuda peyce fazla sayida tarihi roman kaleme alindig1 an-
lagilmaktadir. 1980 ile 1990 yillarin1 kapsayan donemde Azerbaycan ro-
maninin 6nemli gelismeler ve ilerlemeler kaydettigi goriiliir. Yusif Seme-
doglunun Qet! Giinii, Elgin'in Oliim Hiikmii ile Mahmud ve Meryem, Isa
Hiiseynov'un Ideal, Ekrem Eylisli'nin Ag Dere adl eserleri matbaadan ¢1k-
tiktan sonra edebiyat diinyasinda ses getiren eserler arasinda yerini almis-
tir. Ayni yillarda tarihi romanlarin da okuyucu tarafindan hususi ragbetle
karsilandigi bilinmektedir. 1980'li yillarda yazilanlar, 1991 yilinda gergek-
lesecek Azerbaycan'in bagimsizligi dncesinde milli hafizanin yeniden can-
lanmasina vesile olmustur. flyas Efendiyev'in Geriye Baxma Qoca, El-
¢in'in Mahmud ve Meryem, Cingiz Hiiseynov'un Feteli Fethi, Ferman Ke-
rimzade'nin Xudaferin Korpiisti, Movlud Siileymanli'nin Ko¢ gibi 6rnekle-
rinde tarihi olaylar estetik ¢ercevede roman formu iginde islenir. 1980'i
yillarda Azerbaycan tarihinin farkli donemleri ele alinmakla birlikte daha
cok Sah Ismail mevzusunun 6ne cikarildig goriiliir. Ferman Kerimza-
de'nin Xudaferin Korpiisii ikilemesi, El¢in'in Mahmud ve Meryem, Ezize
Ceferzade'nin Bak: 1501, Elisa Nicat'in Quzilbaslar eserlerinde Sah Ismail
romanin ana ekseninde yer alir. Azerbaycan edebiyatinda 2000'li yillardan
itibaren Sah Ismail sonrasindaki tarihi donemlere de ilginin arttig1 soyle-
nebilir.

Bu konuda dikkat ¢eken 6rnek Sabir Riistemhanli'nin Oliim Zirvesi ro-
manidir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Kafkaslar1 asarak planl bir se-
kilde glineye dogru inen Carlik Rusyasi'nin oniindeki en 6nemli engel,
Giiney Kafkasya’nin kilidi konumunda bulunan Gence Hanligidir. Diger
Hanliklar teslim olsa da Rus sdmiirgeci ve yayilmaciligina karsi duran ve
“azatlik bayragin1” Gence’nin burglarina ¢eken Cavad Xan, Ruslar ile
amansiz bir miicadeleye girisir. Canla bagla savasir. Buroman, Cavad Xan
ile oglu Hiiseyin Xan’in, Gence Kalesi’nde vatan topraklarini canlar1 pa-
hasina savunurken, “6liimiin zirvesine” ulasarak sehitlik mertebesine yiik-
seldikleri direnisi anlatmaktadir (Riistemhanli, 2017: 1).

Eserin merkezinde Azerbaycan'in diisman iggaline ugramamasi igin
miicadele veren Cavad Xan Ziyadxanoglu yer alir. Yavuz Akpinar Sabir
Riistemhanli tarih igerikli eserleri i¢in sunlari sdyler:

Cavad Xan 1804'te Rus ordusuna karst hakimi oldugu Gence'yi kahra-
manca savunan ve ogluyla birlikte sehit olan milli bir harmandir ve Rus
emperyalizmine karsi yiiriitiilen bagimsizlik hareketinin semboliine doniis-
miistiir. Azerbaycan'in Rus ordusu tarafindan istila edilmesi sirasinda
Gence hiikiimdarimin halkin dilinde efsanelesen kahramanca miicadelesi,
Sabir Riistemhanli'min bircok siirinde, yazisinda tekrar tekrar islenmistir.
"Cavad Xan" manzumesi ve nihayet Oliim Zirvesi romani ile bu tema onun
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kaleminde son noktasina ulasmistir. Sabir Riistemhanli Rus miisamahasi
ve himayesinde ortaya ¢ikan ve gelisen Biiyiik Ermenistan hayali pesinde
kosan eli kanli zalimleri de konu olarak isler. Ermeni ¢etelerine karsi yine
Gence'de ortaya ¢ikan milli direnis hareketini de Difai Fedaileri dla bel-
gelere dayanan tarihi romaninda coskun bir dille anlatmistir (Akpinar,
2016:39).

Hemen sunu belirtmek gerekir ki, Yavuz Akpinar, Sabir Riistemhan-
I1'nin iyi bir romanct olmakla birlikte, Tiirkliik suurunu, vatan ve millet
sevgisini basarili bicimde isleyen usta bir sair oldugunu da vurgulamistir
(Akpinar, 1994: 194-195).

Kitabin hemen tamaminda Cavad Xan'in hayatinin tiirlii asamalari ro-
man formu iginde gozler oniinii serilmektedir. Tarih sayfalarina miicade-
leci kimligiyle gecen Cavad Xan, zamanla Azerbaycan Tiirk halki tarafin-
dan ¢ok sevilmis, adeta mitolojik bir kahramana doniismiistiir. 13. yiizyilda
Azerbaycan'in kurtulusu i¢in cansiperane bir miicadele siirdiiren Cavad
Xan, genel tarih kitaplarindaki bilgilerin paralelinde halk arasinda sdylene
soylene efsanelesen bir hayat hikayesine sahiptir. Sabir Riistemhanli, Oliim
Zervesi'nde Cavad Han'in hayat hikayesini tarihi ger¢eklere uygun bigimde
kaleme almistir. Diger 6nemli bir 6zelligi ise polifonik roman 6zelligi ta-
simasidir. Bagka bir ifadeyle anlam derinligi tasiyan i¢ i¢ce gegcmis diisiin-
celer ayn1 metinde yer alir. Oliim Zirvesi'nde iist iiste siralanmis anlam kat-
manlar1 bulunur. Eserde hadiseler tarihi seyrine uygun olarak verilmekle
birlikte sebep-sonug iliskisi de 6ne ¢ikarilmigtir.

Gence'nin kurtulusu i¢in var giiciiyle miicadele eden Cavad Xan ile
kahraman Gence halki ne yazik ki Rus ordusunun saldirilarina dayanama-
mustir. Bu maglubiyetin sebepleri toplumda daha ¢ok Rus ordusunun gii¢lii
olusu, teknik tstiinliige sahip bulunmasi ile iligkilendirilir. Gence hanligi-
nin Ruslarca ele gecirilmesinin ardindan Azerbaycan'in ikiye pargalanarak
Rusya ile Iran arasinda boliisiildiigii soylenir. Riistemhanli ise bu yenilgi-
nin yeterli derecede incelenip degerlendirilmedigi kanaatindedir. Ona gore
maglubiyeti hazirlayan en 6nemli sebep, yoneticilerin yaptig1 tarihi hata-
lardir. Kuzey ve Giiney Azerbaycan hanliklarinin kendi arasindaki i¢ ¢a-
tismalar1 bolgenin savunmasini zayiflatmis, diigman isgaline zemin hazir-
lamistir. Riistemhanli romanda okuyucuyu farkl: bir bakis agisiyla diigiin-
diirmeye calisir. Yenilgiyi hazirlayan diismana kars1 birlik olamamak bir
sebep degil, sonucgtur. Roman, Azerbaycan Tiirk halkinin "neden birlik ola-
miyoruz?" sorusuna cevap aramaktadir. Bir yandan kardes kanimnin dokiil-
mesinin yanligligi vurgulanirken, 6te yandan yaklasan Ermeni tehlikesinin
farkina varilamamasi tenkit edilir. Bu yanliglarin psikolojik sebepleri or-
taya konulur. Zira Riistemhanli'ya gore, ge¢misteki hatalar, sogukkanli-
likla irdelenmeden gelecege yonelik saglam adimlar atilamaz. Azerbay-
can'in bagimsizligi ugrunda miicadele veren Cavad Xan'in hayati etrafinda
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sekillenen bu romanda Nadir Sah'in hayati da tarihi ger¢eklere uygun bi-
¢imde kaleme alinmistir. Gergeklere sadik kalinmasi, analitik tahliller ya-
pilmasi romanin degerini artirir. Romanin bdliim basliklarina anlamli isim-
ler veren Riistemhanli, sozii edilen boliim i¢in su anlamli baglig tercih et-
mistir: "Mugan Qurultay1 veya Sonun Baslangici". Mugan'da kurultayin
toplanmasini saglayan Nadir Sah, ger¢ekte sonradan ortaya ¢ikacak hadi-
selerin ilk adimini atmis olur. Nadir Sah kritik miidahalelerle Safevi Dev-
leti'ni par¢alanmaktan kurtarmistir. Sah Ismail'den sonra ydnetimi elinde
bulunduran hiikiimdarlarin diismanlara kaptirdig1 topraklart geri almistir.
Her ne kadar Iran denetiminde olsa da Azerbaycan'm biitiinliigiinii koru-
mus, farkli llkeler arasinda pay edilmesini engellemistir (Salamoglu,
2014:303) .

Gittikge zayiflamakta olan Safevi Devleti'nde toprak kayiplari arti-
yordu. Sah Tahmasp yonetiminde iilkenin bagimsizlig: tehlike altina gir-
misti. Azerbaycan'in boliinerek farkli devletlerin denetimine girme tehli-
kesi belirmisti. Bu zor donemde Avsar boyundan bir kiginin ordunun ba-
sina gegmesi cok dikkat cekiciydi. Kimi tarihciler Nadir Sah'i, Sah Ismail
ile mukayese etmis, Sah Ismail'i daha tesirli ve basarili bulmuslardir.

Sah Ismail, 1736 yilmin Mart ayinda biiyiik bir kurultay toplamis ve
kendini Iran sahi ilan etmisti. Sabir Riistemhanli bu hamleyi "sonun bas-
langic1" olarak gérmiistiir. Bazi ilim adami ve tarih¢iler Nadir Sah'in askeri
basarilarini takdir etmekle birlikte onun iyi bir devlet yoneticisi ve siya-
setci olmadigini iddia ederler. Zira devlet yonetmek ile ordu yonetmek ayni
sey degildir. Elde ettigi parlak askeri basarilardan cesaret alan Nadir Sah'in
kendini sah ilan etmesi, donemin devlet geleneklerine aykiridir. Bu duru-
mun farkinda olan Nadir Sah, kendi durumunu mesrulastirmak i¢in kurul-
tay toplamistir. Onun Safeviler saltanatina son vererek Avsar siilalesini yo-
netime getirmesi genig ¢evreler tarafindan tepkiyle kargilanmistir. Gence
Beylerbeyi Ugurlu Han, Nadir'in teamiillere aykir1 bicimde bir oldu bitti
ile yonetimi ele gecirmesini Safeviler siilalesine ihanet olarak gormiistiir.
Ona gore her ne kadar ayni sahis olsalar da "sergerde Nadir" ile Nadir
Sah'in tavir, tutum ve yaklagimlar1 birbirini tutmamaktadir. Sergerde Na-
dir'in sahlik taht1 i¢in tehlikeli bir ihtiras1 vardir. Gergek niyeti Safevi sal-
tanatini ortadan kaldirmak olan Nadir, yaptig1 davranigin ihanet olmadigini
kanitlama gayreti icindedir. Bilyiik miicadele siirecinin ardindan sah olur.
Bu tavriyla Safevilerin iran'da yerlestirdigi saglam devletcilik gelenegine
zarar Verir.

Sabir Riistemhanli Azerbaycan Tiirkleri ile Ermeniler arasindaki ilis-
kinin tarihi ge¢migini de gozler oniine serer. Kadim Tiirk topraklarinin Er-
menilere verilmeye ¢alisildigini vurgular. Karabag meselesinin ortaya ¢i-
kisinin tarihi arka planini ve gergek sebeplerini agiklamaya girisir.
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Romanda Avsar boyuna mensup Oguz Tiirkii olan Nadir Sah'in iran
devletinin basina gegmesi Azerbaycan Tiirkleri i¢in sevinilecek bir gelisme
olarak anlatilir. Iran ile Osmanli devletinin kotii olan iliskilerini diizelt-
meye c¢alisan Nadir Sah, ayni dine mensup iki halkin liizumsuz ¢atismasini
sona erdirir. Bu durum yazar tarafindan etkili bir anlatimla dile getirilmis-
tir. Gerek Rusya, gerekse devrin somiirgeci Batili devletleri Tiirk ve Miis-
liimanlar arasina nifak sokmak i¢in ¢ok ¢aba sarf etmislerdir. Yonetimi ele
aldiktan sonra diismanlarin tuzaklarini fark eden Nadir Sah, onlarin oyun-
larii1 bozmak igin gerekli tedbirleri almistir. Eserde Nadir Sah'in Tiirkl{ik-
ten ziyade Islamiyeti 6ne ¢ikardigi, bdylece bolgedeki Tiirkler ile Farslart
Islam ortak noktasinda birlestirmek istedigi vurgulanir. Nadir Sah, ahalisi
Miisliiman olan Iran ile Osmanli Devletimin iliskilerini dostluk iizerine
insa eder. Bu sirada Farslardan tepki gormemek i¢in Tiirkliige belli bir me-
safe koyar. Bu tutum bir siire sonra devlette Farslasma egilimi kuvvetlen-
dirir. Riistemhanli, romanda Nadir Sah'in Tiirkliigli bilingli olarak geri
planda birakmasini ve Safevileri halkin goziinden diislirmek i¢in sert tavir-
lar takinmasini yanlis bulmaktadr.

Biiytik bir ihtiras sahibi olan ve neticede iktidari ele geciren Nadir Sah,
saglikli kararlar alarak devleti yonetmeyi beceremez. O, iilkede tek yone-
tici olarak kalmay1 arzulamakta, bu amagla muhtemel rakiplerini ortadan
kaldirmak istemektedir. Kendi yonetimine tehdit olarak algiladig: sahislara
yonelik gii¢lii bir nefret ve 6ldiirme diirtiisli tasimaktadir. Bu amagla Gence
beylerbeyligini hedef secerek bazi faaliyetlere girisir. Azerbaycan'in ayril-
maz pargasi olan Kazak ve Borcali bolgesinin Gence Beylerbeyliginin
elinden alinmasini saglar. Ardindan bolgedeki Ermeni yoneticilerine tiirlii
imtiyazlar vermekle yetinmez, ayn1 zamanda Giircii Kralligi'n1 destekleye-
rek gliclenmesine vesile olur. Romanda bu kabilden yanlig kararlar Nadir
Sah'in stratejik biiyiik hatalar olarak goriilmektedir. Riistemhanh yillar
once yapilan kritik hatalarin ceremesinin gilintimiizde tiim Azerbaycan hal-
kina gektirildigini belirtir. Ustiine {istliik Nadir Sah, Gence Beylerbeyligi'ni
kendine tabi kilmak i¢in Karabag topraklarini Ermenilere adeta peskes ce-
ker ki bu 6liimciil bir hatadir. Ayrica onun giizel kadinlara diiskiinliigii de
biiyiik zaaflarindan biridir.

Daha sonraki boliimde Cavad Han'in hayat hikayesi roman formu
icinde gozler Oniine serilir. Nadir Sah'in ardindan giiciinii kaybedip epeyce
zayiflamis olan Iran devletinde Fars sovenizmi epeyce kuvvetlenmistir.
Azerbaycan'daki iist diizey yoneticiler, Iran terkibinde kendilerini giivende
hissetmiyorlardi. Kafkasya'da dengeler degismisti. Giircii ve Ermeni han-
lar1, Rusya'nin desteginden cesaret alarak saldirgan politikalar izlemeye
baslamiglardi. O yillarda Azerbaycan hanlari yeni duruma uyum sagla-
maya ¢alistyor, Rusya ile iran arasinda manevra yapiyorlardi. Onceden ge-
nis topraklara ve etkili niifuza sahip bulunan Gence Beylerbeyligi, Nadir
Sahin yanlis yonetimi yiiziinden hem toprak bakimindan kiigiilmiis, hem
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de siyasi sahada etkisiz hale gelmisti. Azerbaycan hanliklarmin fran giidii-
miinden kurtulmasina miispet yaklagsan Sabir Riistemhanli, hanlarin birlik
kuramayislarina ise {iziildiigiinii belirtir.

Sonu¢

Azerbaycan’in 1991 yilinda bagimsizligini elde etmesinin ardindan {il-
kedeki edebiyat hiir bir ortama kavusmustur. “Bagimsizlik sonrasi edebi-
yat donemi” olarak adlandirilan yillarda Azerbaycan edipleri milli ve tarihi
konular1 islemeye daha fazla agirlik vermislerdir. Arastirmalarimiz so-
nunda Azerbaycan edebiyatinda tarihi romanlara hususi bir kiymet verildi-
gini ve bunlarin okuyucular tarafindan ilgiyle okundugunu belirledik.
Azerbaycan’in giiniimiizdeki dikkate deger ediplerinden olan Sabir Riis-
temhanli tarihi roman yazanlar arasinda dnemli bir yer tutmaktadir. Oliim
Zirvesi romaninin ana ekseninde Azerbaycan’in diigman isgali sirasinda
cani pahasina miicadele veren Gence hiikiimdar1 Cevat Han Ziyadhanoglu
yer almaktadir. Eserde Cevat Han’1n hayati tarihi gerceklere uygun olarak
roman formu iginde anlatilir. Tarihi kisilik olarak zorluklardan yilmayan
Cevat Han, zamanla Azerbaycan Tiirklerinin géziinde mitolojik bir kahra-
mana doniisiir. 13. Yiizyilda basta Gence Hanlig1 olmak tizere tiim Azer-
baycan’mn kurtulusu ugrunda cani pahasina miicadele sergileyen Cevat
Han, halk arasinda efsanelesen bir hayat hikayesine sahiptir. Tarih kitapla-
rindaki gercek bilgilerle, efsane kahramani olarak tasvir edilenlerin birbi-
riyle tamamen uyusmasi eserin dikkat ¢ekici hususiyetidir. Netice olarak
giiclii bir sair olarak bilinen Sabir Riistemhanli'nin bilhassa Oliim Zirvesi
ile ayn1 zamanda tarihe deger veren basarili bir romanci oldugu séylenebi-
lir.
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FERMAN KERIMZADE (1937-1989)'NiN "KARLI ASIRIM"
ROMANI UZERINDE DEGERLENDIRMELER /
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Giris

Azerbaycan'in iinlii edebiyatcilarindan olan Ferman Kerimzade, Azer-
baycan'da tarihi romanin 6nemli temsilcilerinden kabul edilir. Giiniimiizde
Ermenistan smirlart iginde kalan Vedi Ilgesinin Biiyiik Vedi koyiinde
1937'de diinyaya gelmistir. Ilk ve orta 6greniminin ardindan Devlet Res-
samlik Okulu'nu basariyla tamamlar. 1962-1965 yillar1 arasinda {i¢ sene
Ismayilli ve Beyleqan ilgelerinde orta mektep 6gretmeni vazifesinde bulu-
nur. Bir siire sonra gazetecilige baslayan Kerimzade, Yiikselis gazetesinde
degisik vazifelerde bulunmustur. Moskova Sinema Enstitiisii’nde 1967 y1-
Iinda egitimini tamamladiktan sonra Azerbaycan Devlet Televizyon ve
Radyo Komitesi’nde terciimanlik ve redaktorliik gérevlerini yiliriitmiistiir.
Abseron ile Edebiyat ve Incesenet gazetelerinin degisik kademelerinde ¢a-
lismustir.

Geng yasta yazdigi hikayeleriyle edebiyat diinyasinin dikkatini ¢eken
Ferman Kerimzade, kisa siirede Azerbaycan'in taninmig simalar1 arasina
girer. 1960'l1 y1llardan itibaren eserleri yogun bicimde yayimlanmaya bas-
layan yazari, genis kitlelere tanitan ise tarihi romanlaridir. Ferman Kerim-
zade ve cagdaslarinin bizzat taniklik ettigi takibat, siirgilin, calisma kampi
cezasi ve yargisiz infazlar bu kusagin iizerinde derin izler birakmustir. Tiirk
tarihine, edebiyat ve Kkiiltiiriine biiyiikk muhabbet besleyen yazar, tarihi
olaylari roman formu i¢inde anlatir. Edebiyat diinyasinda ses getirmis eser-
leri arasinda bulunan Karli Asirim (1971), Hudaferin Kopriisii (1982-83)
ve Caldiran Doviigii (1988) adli eserler Ferman Kerimzade’nin en 6nemli
tarihi romanlaridir.

Kerimzade'nin Azerbaycan'da dikkate deger romanlarindan biri Karli
Agwrim'dir. Eserde siniflar arasi catismanin en yogun goriildiigi 1930'u yil-
lardaki Azerbaycan koy hayati canli tablolar halinde sunulmustur. Renkli
oldugu kadar, birbirine zit nitelikler tasiyan karakterler, roman kisileri ola-
rak kurgulanmistir. Abbasqulu Bey Sadlinski, Xelil, Sixelioglu, Saban-
zade, Talibov, Kerbelay1 ismayil ve Qemlo gibi karakterler, birbirine zit
fikirlere sahip bigimde ve ayr kutuplarda gosterilir. Romanda iki farkli
cephenin birbiriyle amansiz miicadelesi gergekei sahnelerle tasvir edilmis-
tir.

Yaptigimiz incelemede Karli Asirim'da Kerimzade'nin Sovyet toplu-
munda 1930'lu yillarda ortaya ¢ikan biiyiik aksaklik ve ¢eliskileri gozler
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oOniine serdigini tespit ettik. Yazar, kollektiflestirme déneminin tiirlii zor-
luklarin1 diger romancilarin eserlerini taklit etmeksizin kendine 6zgii bir
iislupla anlatir. Sovyetler Birliginin kolhoz sisteminin dogurdugu olumsuz
sonuclari roman biitlinliigli iginde basarili bi¢imde dile getirir.

Ferman Kerimzade'nin Edebi Faaliyetleri

Tam ad1 Ferman Ismayiloglu Kerimov, olan edip, Azerbaycan edebi-
yatinda Ferman Kerimzade ismiyle inlenmistir. 3 Mart 1937 tarihinde gii-
niimiizde Ermenistan isgali altinda bulunan Vedi kazasinin Biiyiik Vedi
adim tastyan kdyiinde diinyaya gelmistir. [lkokulu Biiyiik Vedi'de okuyan
Kerimzade, ortadgrenimini Beylegan kazasinin Sahseven kdyiinde 1954
yilinda tamamlar. 1960’da Azerbaycan Devlet Ressamlik Okulundan me-
zun olur. 1962 ile 1965 yillar1 arasinda Ismayilli ve Beylegan kazalarinda
orta mektep 6gretmeni olarak gorev yapar. Daha sonra Yiikselis bolge ga-
zetesinde sube midiirli ve sorumlu katip olarak ¢aligir. 1965-1967 yillart
arasinda Moskova Umumitifak Sinemografi Enstitiisii Senaryo Fakiilte-
sinde egitim alir. 1966'da Azerbaycan Devlet Televizyon ve Radyo Yayin-
lar1 Komitesinde terciiman ve biiyilk redaktor olarak vazife yapar.
1970'de Abseron, Edebiyyat ve Incesenet gazetelerinde sube miidiirii ola-
rak calisir. Ayni yil Azerbaycanfilm stiidyosunda kurum idari iiyesi olur.
1977'de Edebiyat ve Incesenet gazetesinde 6zel muhabir olarak gorev alir.
1968'de Azerbaycan Yazarlar Birligine iiye kabul edilen Ferman Kerim-
zade 17 Mart 1989'da vefat etmistir.

Azerbaycan Edebiyatinda Tarihi Roman

Tarihi sahsiyetlerin yasadiklar1 mekan ve zamanlardan s6z eden, bu
sahsiyetlerin hayat ve faaliyetlerinden ayrintili bicimde bahseden roman-
lara tarihi roman adi verilir.. Memmed Seid Ordubadi (1872-1950)nin Gii-
ney Azerbaycan'daki bagimsizlik miicadelesini ele alan Dumanli Tebriz
(1933-1948), Yusif Vezir Cemenzeminlinin (1887-1943) Molla Penah
Vagif'den (1717-1797) bahseden Iki Od Arasinda (veya Qan Icinde)
(1937) tarihi romanlara Grnektir.

Roman tiirlinlin, Sovyetler Birligi'nde Avrupa'dan kismen farkli bi-
cimde gelisme gosterdigi sOylenebilir. Ayn1 durum Sovyetler Birligi biin-
yesinde yer alan Tiirk topluluklari i¢in de gecerlidir. 1920 yilindan itibaren
Sovyet sistemine dahil olan Azerbaycan'da sanat ve edebiyat serbest bir
gelisme gosterememistir. Demir yumrukla yonetilen tilkede 6zgiirliikten
mahrum birakilan edebiyat, diger sanat dallar1 gibi glidiimlii hale getiril-
mistir Azerbaycan edebiyatinda tarihi roman, diger tiirlerde oldugu gibi
Sovyetler Birligi'nin keskin ¢izgilerle belirledigi kurallara uygun bigimde
yazilmak zorunda birakilmistir.
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Sovyetler Birligi'nde sanat ve edebiyat tamamen komiinist partisinin
mutlak denetimindedir. Berna Moran’in bu konu ile ilgili aciklamalari
Oonem tasimaktadir:

Stalin'in yonetimde oldugu yillarda parti sanat anlayisin1 kendi dene-
timi altinda tutma geregi duymustu. Stalin’in sadik yardimcilarindan And-
rey Jdanov (1896-1948)’un onciiliik ettigi bu girisim neticesinde gergekei-
lik diye adlandirilan sanat anlayis1 belirlenmistir. Rusya’da devletin resmi
sanat goriisii kabul edilen toplumcu gercekeilik, 1930’larda kendini belir-
gin bi¢cimde gosterir. Temel ilkeleri ise 1934°de toplanan Sovyet Yazarlar
Birligi’nin Birinci Kongresi’nde tespit edilmistir. A¢ilis konugmasimi Jda-
nov’un yaptig1 kongrede Maxim Gorki (1868-1936), Nikolay Ivanovig.
Buharin (1888-1938), Karl Radek(1885-1939) gibi diisliniir ve yazarlar fi-
kirlerini beyan etmislerdir. Toplumcu gercekeiligi ¢cok yonlil olarak izah
etmis ve Sovyetlerdeki sanat¢ilarin nasil bir anlayis benimsemeleri gerek-
tigini agiklamiglardir” (Moran, 1991: 46).

Azerbaycan'da tarihi roman, 1930l yillarda okuyucular arasinda bii-
yiik ragbet gormeye baglar. Nesir yazarlarinin 6nemli bir kisminin tarihi
romanlar kaleme aldig1 goriiliir. Bu yillarda ilk tarihi romanlar daha ¢ok
Sovyet sistemine sempati duyan edipler tarafindan kaleme alinmistir. ilkin
sosyalist diinya goriisiine uygun ornekler yazilmistir. Kimi romancilar,
sosyalizmin koklerinin ¢ok eski tarihe dayandigini kanitlamaya ¢aligmis-
tir. Hem Sovyet ideologlari, hem de edebiyat elestirmenleri, tarihi roman1
milliyet¢i muhteva ve unsurlardan arindirarak, sadece inkilapgi bir kimlige
biirlindiirmek istemislerdir. Azerbaycan'da tarihi romanlardan séz ederken
Memmed Seid Ordubadi (1872-1950)'nin adin1 anmak gerekir. Yine tarihi
roman alaninda Azize Ceferzade'nin biiylik ses getiren 6rnekler kaleme al-
dig1 unutulmamalidir. Ceferzade iinlii tarihi romanlariyla Azerbaycan ede-
biyatinda gézlenen yenilik ve gelismelerin sembol isimleri arasinda yer al-
mistir. Azerbaycan romancilarinin Sovyet déoneminde tarihi roman saha-
sina yonelmesinin ve bu sahada ¢ok sayida drnek vermesinin sebeplerin-
den biri iilkede hiikiim siiren ideolojik baskidan kurtulma diisiincesidir
(Yilmaz, 2016: 288-289).

Isimleri siralanan dikkat gekici 6rneklerden sonra Azerbaycan edebiya-
tinda tarihi roman halk arasindaki itibar kazanir. Ancak 1950'li yillarda
beklentilerin aksine yiiksek seviyeli ve basarili 6rnekler verilememistir.
Bunda Sovyet yonetiminin tarihi romana cephe alarak engellemesinin bii-
yiik tesiri vardir. 1946 yilinda alinan kararla daha da ileri gidilerek, tarihi
hadiselerin edebi eserlerde ele alinmasi yasaklanir. Bu durum ¢ok sayida
tarihi roman yazilmasina ket vurmustur (Salamoglu, 2016: 141).

1950'i yillarin ortalarindan itibaren Azerbaycan edebiyatinda yeni-
lesme cabalar1 hiz kazanir. Yazarlarda rejimin dayattig1 sosyalizm realiz-
minin ilkelerinin disina ¢ikma gayretleri, 1960'l1 yillarda Azerbaycan tarihi
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romaninin yeniden gii¢clii bicimde giindeme gelmesine zemin hazirlar. Bu
cabalarin yogunlastigi sirada Ismail Sixli (1919-1995)nin  Deli Kiir
(1968)' tarihi romanin yeniden ragbet gérmesine zemin hazirlamistir.
Daha sonra Ferman Kerimzade'nin kaleme aldig1 Qarli Asirim (1967)'1 ta-
rihi romandaki estetik gelisimin 6nemli halkalarindan kabul edilir (Sala-
moglu, 2016: 142).

20. Yiizyilin sonlarma dogru tarihi romana olan ilgi ve sevgi daha da
artar. Bilhassa Sovyetler Birligi'nde baskici uygulamalarin kismen zayifla-
dig1 1980'li yillarda bu egilim giiglenerek devam eder. Isa Hiiseynov
(1928-2014)'un Mahser, Yusif Semedoglu (1935-1998)'nun Qet! Giinii,
Deyilenler Geldi Basa, Elisa Nicat (1936)' Mirza Sefi, Qizilbaslar, Bay-
ram Bayramov (1918-1994)'un Karvan Yolu, Cingiz Hiiseynov (1929),'un
Doktor Nerimanov, Mehemmed Peygember, Ezize Ceferzade (1921-
2003)nin Bela, Haqqa Dogru, Giiltistandan Once, Ellerini Mene Ver,
Alemde Sesim Var Menim, Celaliyye gibi d6rnekler bagarili tarihi romanlara
ornektir (Miiasir Azerbaycan Edebiyyati ". cild, 2007: 444).

Ferman Kerimzade'nin Karli Asirnm Romam ve Diger Eserleri
Uzerinde Degerlendirmeler

Ferman Kerimzade'nin ilk kalem denemelerinden olan "41 Nomreli
Ayaqqgab1"  hikayesi 1958 yilinda basilmigtir. Gerek "41 Nomreli
Ayaqqab1”, gerek "Son Eksponat", gerekse de "Toy Toglusu" hikayele-
rinde savasin toplumda ortaya ¢ikardigi kaotik ortam ele alinmustir. "Son
Eksponat"in ana ekseninde oglu savasta kahramanlik gdsteren ve ardindan
diisman kursunuyla hayatini kaybeden bir anne yer alir. Oglunun vefatinin
iizerinden epeyce zaman gegmesine ragmen acilart bir tiirli dinmeyen
anne, zamaninda kendi eliyle oglu i¢in dokudugu elbiseyi hatirlar. Kurulan
savag miizesinde artik yasamayan oglunun manevi degeri yiiksek olan bu
elbisesi sergilenmeye baglamistir. Acili anne, oglunun elbisesindeki kursu-
nun yerini lilkenin bagimsizlig ile iliskilendirmektedir.

Kerimzade'nin Azerbaycan edebiyat diinyasinda ses getiren dikkate de-
ger romanlarindan biri Qarli Asirim'dir. Eserde siiflar arasi ¢catigmanin en
yogun gorildigi 1930'lu yillardaki Azerbaycan kdy hayati canli tablolar
halinde sunulur. Renkli oldugu kadar, birbirine zit hususiyetler tasiyan ka-
rakterler, roman kisileri olarak kurgulanmistir. Abbasqulu Bey Sadlinski,
Xelil, Sixelioglu, Sabanzade, Talibov, Kerbelay1 Ismayil ve Qemlo gibi
karakterler, birbirine zit fikirlere sahip farkliiki kutupta gosterilir. iki zit
cephenin birbiriyle kiyasiya miicadelesi gergekei sahneler araciligiyla goz-
ler oniine serilir. (Kerimzade, 2016-A: 1).

Yasar Qarayev, Qarlt Asirum" tarihi konular araciligryla okuyucularin
milli biling kazanmasina vesile olan bir ¢alisma olarak vasiflandirir. (Qara-
yev, 1988:131). Edebiyat tarihgisi ve elestirmen Xalid Elimirzayev, Qarli
Agwrim tarihi hadiseleri ve Azerbaycan toplumunun gergeklerini basarili
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bicimde anlatan bir eser olarak degerlendirir. Romanin Modernizm diisiin-
cesini One cikararak hadiseleri bilingli ve tarafsiz bigimde tasvir ettigini
sOyler. Elimirzayev'e gore eser anlam ve icerik yoniinden kendine has hu-
susiyetlere sahiptir. Gerek tasidig: fikir ve siirsel ifadeler, gerekse realist
anlatim vasita ve teknikleri bakimindan ¢ok zengindir. Ayn1 zamanda bu
roman farkli diizlemlerdeki derin anlamlara ve canli ifade diline sahiptir
(Elimirzayev, 2011: 267).

Yaptigimiz eser incelemesinde Qarli Asirim'da Kerimzade'nin Sovyet
toplumunda 1930'lu yillarda ortaya ¢ikan biiyiik aksaklik ve celiskileri
gozler Oniine serdigini tespit ettik. Yazar, kollektiflestirme déneminin
zorluklarim, diger edebiyat¢ilarin yazdiklarmi tekrarlamadan kendine
0zgii bir iislupla anlatir. Romaninda, Sovyetler Birliginin uyguladig: kol-
hoz sistemini ve aksayan uygulamanin dogurdugu olumsuz sonuglari bir
roman biitiinliigi i¢inde dile getirir. Kolhoz sistemini kabul etmeyen ve
kars1 koyup isyan ¢ikaran Kerbelayi Ismail, romanin baskisisidir.. Yasadig1
yeri terk ederek kendisiyle ayni fikirlere sahip bir grup insanla daga ¢ik-
mis, Rus ve Ermeni ¢eteleriyle savagsmustir. Milli benliginden asla 6diin
vermeyen Kerbelayi Ismail, yapilan zuliim neticesinde bir grup Azerbay-
can Tirki ile birlikte Tiirkiye’ye ge¢mistir. Burada Igdir’in Tasburun ka-
sabasina yerlesmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti vatandashigina gecmis, soyadi
kanunu ile tam ad1 ismail Cimen olmustur. Baska bir ifadeyle, Karli Asi-
rum, mezari I1gdir’da bulunan Kerbelayi Ismail'in gercek hayat ve miicade-
lesini anlatan tarihi bir romandir. Yazar bu drnekte sinif miicadelesini de-
gil, miispet ve menfi hususiyetleri olan insanlari anlatir. Roman, 20. yiizyil
baslarinda Azerbaycan'daki siif ¢atismasina deginmis olsa da esasen, ca-
tismalarda bulunan kisilerin i¢ diinyasi da tasvir edilir.

Ferman Kerimzade'nin Azerbaycan tarihine orijinal bir yazar bakisiyla
yaklagmasi edebiyat diinyasinin dikkatinden kagmamustir. Qarli Agirim't
ilmi tenkit agisindan degerlendiren yazilarda bu durum 6zellikle vurgulanir
Eser hakkinda tahlil ve yorumlarda bulunanlar edibin romandaki basarisini
vurgulayarak takdir etmislerdir. Romanin matbaa yiizii gordiigii sirada {il-
kede Sovyet ideolojisi egemendi ve yonetimin baskicit uygulamalar1 giin-
demdeydi. Roman Azerbaycan'in yakin tarihindeki hadiseleri tasvir ve tah-
lil ediyordu. Sovyetlerin kurulus yillarindaki tiirlii olumsuzluklar, halkin
6zel miilkiyetin kaldirilmasina yonelik direnci iilkenin resmi kaynakla-
rinda yer almiyordu. Ailesi baski ve zuliim gdren, zorunlu goge tabi tutulan
Ferman Bey, kiiciik yastan itibaren anlatilan olumsuzluklar1 dinleyerek
biiylimiigtii. Merakli arastirmalar1 neticesinde 6grendiklerini kendi entel-
lektiiel stizgecinden gegiriyordu. Eserini kurgularken edindigi zengin s6zlii
bilgilerden de yararlanmaktaydi. Eseri matbaadan ¢iktiktan sonra bir anda
ilgi ve dikkatleri tistiin gekti. Qarli Asirim'a miispet yaklasanlarin yani sira,
menfi degerlendirmelerde bulunanlar da az degildi. Eserin edebiyat diin-
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yasinda yerini almasindan itibaren Sovyet yonetimine sirin goriinmeye ¢a-
lisan, hatta "kraldan ¢ok kralc1" davranan tenkitci, edebiyatci ve gazeteciler
harekete gectiler. Bu taife bir yandan romani asagilarken, 6te yandan mii-
ellifin "antisovyet" ve "rejim muhalifi" oldugunu iddia ederek cezalandi-
rilmasini istiyorlardi. Bu karalama ve suclamay1 carpict bicimde gozler
Ontine seren bir dergi yazis1 6rnek verilebilir. O zamanki Sovyet yonetimi-
nin resmi yayin organlarin biri olan Azerbaycan Kommunisti adli dergide
A. Hiiseynzade "Tarixi Heqiqet ve Edebi Saxtakarliq" adli makalesinde
Kerimzade'yi tenkit hedefine yerlestirmistir. Hiiseynzade, agir sozlerle
yiiklendigi Ferman Bey'e yonelik tahkir edici ifadeler kullanmis ve onu
edebi sahtekarlikla suglamistir. Suglamalara gore Kerimzade, Qarli Asi-
rim'da gelismeleri ve tarihi hadiseleri carpitarak kaleme almistir. Hadise-
lerin 6znesi konumundaki sahislarin adini gizlemis, bazilarinin faaliyetle-
rini tahrif ederek yazmistir (Azerbaycan Kommunisti jurnalindan aktaran
Salamoglu, 2016, 145).

1980'li yillarin baslarinda Ferman Kerimzade Sah Ismail'in hayat1 ve
kisiliginden s6z eden Xudaferin Kopriisii ile Caldiran Déyiigii adli roman-
lari1 yayimlar. Sozii edilen donem Sah Ismail'in 500. dogum yilina denk
gelir. O sirada Kerimzade ile birlikte Elisa Nicat (1936) Quizilbaslar (1983),
Ezize Ceferzade (1921-2003 ) Baki 1501 (1981) isimli romanlarini kaleme
almislardir. Aym donemde Sah Ismail ile ilgili 4 adet romanin yazilmasi
ona duyulan ilgi ve sevginin gostergesidir.

Hiidaferin Képriisii romant 15. asrin sonu, 16. asrin basinda ortaya ¢i-
kan ibretli olaylari tasvir etmektedir (Kerimzade, 2016-B:1) . Sah Ismail'in
cocukluk ve genglik yillarinin tasvir edildigi eserde, onun yonetimi ele al-
mak icin giristigi miicadele dile getirilmektedir. Romanda Sah Ismail Ha-
tayi, bir yandan kabina sigmayan yigit, 6te yandan biiyiik bir sair olarak
vasiflandirilir. Bunlara ek olarak akil bir devlet adam olarak karakterize
edilir.

Hiidaferin Kopriisii'nun devami olarak yazilan Caldiran Déviisii'nde si-
yaset sahasina yeni adim atan Sah Ismail'in birlesik ve giiclii Azerbaycan
icin verdigi zorlu miicadele anlatilir (Kerimzade, 2016-C:1). Giiglii bir hii-
kiimdar ve bilge bir devlet adam olarak vasiflandirilan Sah Ismail'in iilke-
sinde kiiltiir, sanat ve medeniyetin yiikselmesi i¢in gosterdigi ¢aba dile ge-
tirilir. Roman 15 ve 16. asirda Azerbaycan halkinin yasantisin1 gercekei
bicimde aksettirmesi yoniinden dikkat c¢ekicidir. Roman hem yaz tarz,
hem de tahkiye ve diyaloglarin akiciligi bakimindan kendine 6zgii nitelik
tasir. Hudaferin Kopriisii adeta modern ¢agda 15. ve 16. yiizyili canlandi-
ran bir destan gibidir.

Ferman Kerimzade, roman kurgusu i¢inde olaylarin makul ve mantikl
bigimde ilerlemesine 6zen gdstermis, ele aldig1 karakterlerin psikolojik ya-
pisin1 derinlemesine islemistir. Bu yaklasgim "Oliiler Yalan Danmigmir",
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"Mis Qazan", "Talada", "Umid", "Xinaliq" gibi hikayelerle birlikte "Xall1
Maral" ile "Toy Devetnamesi" isimli povestlerinde de goriiliir. Yazar, basta
romanlart olmak iizere hemen biitiin eserlerinde yogun ahlaki ve sosyal
tenkitlerde bulunur. Yazar, bilhassa kamu malin1 kendi ¢ikarina kullanan-
lar, israfcilart ve hirsizlar elestiri hedefine koyar.

Vatan ve millet sevgisi {ist seviyede olan Kerimzade, belki de bu 6zel-
ligi sebebiyle tarihi konulara yonelmistir. Zaten onun sohretini artiran
amillerin baginda tarihi romanlar1 gelir. Yazar eserlerinde sinif miicadele-
sinin tasvirinden ¢ok, bu miicadeleye katilanlarin i¢ diinyas1 ve psikoloji-
sini ¢zmeye calisir.

Azerbaycan edebiyatinin {inlii nasirlerinden olan Ferman Kerimzade,
Qarlr Asirim, Xudaferin Kopriisii ve Caldiran DAéyiisti romanlarmin di-
sinda Tebriz Namusu ve Qoca Qartalin Oliimii adli romanlar1 da bulun-
maktadir.

Sonug¢

Azerbaycan'in iinlii ediplerinden Ferman Kerimzade, iilkede tarihi ro-
manin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilir. Geng yasta kaleme aldig1
hikayeleriyle edebiyat diinyasinda taninmaya baslayan Kerimzade, kisa sii-
rede Azerbaycan'in iinlii simalar1 arasinda yerini alir. 1960'l yillardan iti-
baren eserleri ard1 ardina basilmaya baslayan edibi, genis kitlelere tanitip
sevdiren eserleri ise tarihi romanlar1 olmugtur. Sovyet yonetiminin Ferman
Kerimzade ve ¢agdasi olan sanatgilara bizzat uyguladig: takibat, siirgiin,
calisma kampi cezasi ve yargisiz infazlar bu kusagin lizerinde derin izler
birakmugtir. Tiirk tarihine, edebiyat ve kiiltiiriine biiyiik muhabbet hisle-
riyle yaklagan yazar, tarihi hadiseleri roman formu ig¢inde anlatir. Edebiyat
diinyasinda ses getirmis eserleri arasinda bulunan Karlt Asirim (1971), Hu-
daferin Kopriisii (1982-83) ve Caldiran Déviisii (1988) adli eserler Ferman
Kerimzade’nin en 6nemli tarihi romanlaridir.

Ferman Bey'in Azerbaycan'da {izerinde durulmasi gerken romanlarin-
dan biri Karlt Asirum'dir. Eserde siniflar arasi ¢atigsmalarin zirveye ¢iktigi
1930'lu yillardaki Azerbaycan kdy hayati canli tablolar seklinde tasvir edil-
mistir. Renkli oldugu kadar, birbirine z1t nitelikler tasiyan karakterler, ro-
man karakterleri olarak sunulmustur. Birbirine zit fikirlere sahip Ab-
basqulu Bey Sadlinski, Xelil, Sixelioglu, Sabanzade, Talibov, Kerbelay1
Ismayil ve Qemlo gibi karakterler, iki ayr1 kutupta gosterilir. Romanda iki
farkli cephenin birbiriyle amansiz miicadelesi gercekei sahneler ve tablolar
halinde sunulur.

Karli Asirim'da Kerimzade Sovyet toplumunda 1930'lu yillarda belir-
ginlesen biiyiik aksaklik ve geligkileri ustaca anlatir. Mecburi kollektifles-
tirme uygulamalarinin tiirlii zorluklarin1 kendine 6zgii bir Gslupla dile ge-
tirir.
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Netice olarak Azerbaycan'da tarihi romanlariyla iinlenen yazar Ferman
Kerimzade'nin Tiirkiye'de ve tiim Tiirk diinyasinda layik oldugu bigimde
taninmasi en biiylik arzumuzdur.
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SULTAN MECIT GENIZADE (1866-1937) VE EDEBI
FAALIYETLERI /

Dr. Ogr. Uyesi Ayvaz MORKOC

(Manisa Celal Bayar Universitesi)

Giris

20. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin iizerinde durulmasi gereken 6nemli
sahsiyetlerinden olan Sultan Mecid Genizade, kalemini siir, nesir, tiyatro,
gazete yazis1 ve terciime sahalarinda stnamustir. Ilmi arastirmalar yapmay1
seven edip, sozliik sahasindaki ¢calismalarindan dolayi sézliik yazari olarak
da bilinir. 18. Yiizyilin {inlii sairi Aga Mesih Sirvani’nin soyundan gelen
Genizade’ nin babas1 Murtuzeli (Murtaza Ali), siir yazan, edebiyatla yakin-
dan ilgilenen bir sahsiyettir. Babasinin edebiyat ve sanat sahasindaki
okuma faaliyeti, davet edilen misafir sanatcilarla yapilan sohbetler, Kiigiik
Sultan Mecid iizerinde miispet tesir birakmig, onun edebiyat¢i kimliginin
sekillenmesinde etkili olmustur.

1866 yilinda Samahi’da diinyaya gelen Sultan Mecid, ilk egitimini mii-
nevver bir tacir olan babasindan alir. Ardindan Seyyid Azim Sirvani’nin o
donemde tinlii olan usul-i cedid mektebinin sinavini bagararak okula dahil
olur. Burada caligkanlig1, basarisi ve saygili davranislariyla 6gretmenleri-
nin takdirini kazanir. Donemine gore yaptig1 cagdas egitim uygulamala-
riyla dikkat ¢ceken bu okulda, geng Sultan Mecid, yabanci dil 6grenmeye
agirlik verir. Rusca ve Farsga’y1 bu dillerde edebi eser yazabilecek sevi-
yede 6grenir. 1878-1883 yillar1 arasinda devam ettigi okul sayesinde, ede-
biyata olan sevgi ve ilgisi daha da artar (Akpinar, 1994: 427).

Egitimci Kimligi

Yiiksek tahsilini 1883-1887 yillarinda Tiflis'te Aleksandrovski Mual-
limler Enstitiisii'nde tamamlar. O yillarda Miisliiman 6gretmenlerin sehir-
lerdeki resmi okullarda galismalari yasaklanmigtir. Rus hiikiimeti tarafin-
dan bir kdy okuluna 6gretmen olarak tayin edilir. Bu durumdan memnun
olmayan Genizade, Bakii’ye donerek Miisliiman Tiirkler i¢in okul agmak
lizere yogun faaliyete baslar. Uzun ve yorucu ¢alismalarin sonunda okul
arkadas1 Habibbey Mahmudbeyov'un da yardimiyla Bakii'de ilk 6zel Rus-
Miisliiman Mektebi'ni agar. (1887-1891) Miisliiman Tiirk ¢ocuklari i¢in
okul agma hayalini gergeklestiren Genizade, bu ¢caligmalari sirasinda Azer-
baycan’daki egitim goniilliisii zengin hayirseverlerin 6nemli yardimlarini
goriir. Okulda Rusga'nin yani sira Azerbaycan Tiirkgesi, Farsca, fen ders-
leri, din dersleri de 6nemli yer tutmaktadir. Bu kurum Azerbaycan egitim
tarihinde bir doniim noktasi sayilir. Okulun agilisindan kisa bir siire sonra
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kazandig1 basarilar halkin dikkatini ¢ekince ¢esitli yerlerde benzeri okullar
acilmaya baglar (Karayev - Akpinar, 2009: 508).

Okulun faaliyete baslamasmin ardindan ders kitaplar ile diger egitim
ara¢ ve gereclerini temin etmek gerekmektedir. Bu yolda var giiciiyle ¢a-
lisir. Dénemin iinlii ve sevilen egitimcisi Elisqender (Ali iskender) Cefer-
zade ile birlikte kaleme aldig1 Kilid-i Edebiyyat (1901) adli okullar i¢in
yazilmig ders kitabr dikkat ¢ekicidir. Ayrica Liiget-i Rusi ve Miiselmani
(1902), Istilah-1 Azerbaycan gibi kitaplar 6grencilerin egitim ihtiyac1 goz
Ontinde bulundurularak olusturulmustur.

Rus hiikiimeti, resmi mektepler araciligiryla Miisliimanlari kontrol altina
almaya karar verince mektep 1891'de Bakii sehir idaresi yonetimine alina-
rak iki ayr1 okul haline getirilir. Genizade bunlardan birine miidiir olarak
tayin edilir. 1893'te Ismail Gaspirali ile birlikte Tiirkistan'a giden Sultan
Mecid, Semerkant'ta Ismail Bey'in agilmasina dnciiliik ettigi usul-i cedid
okulunda kisa siire 6gretmenlik yapar. 1898-1905 yillar1 arasinda Bakii'de
Ikinci Dereceli Ali Iptidai Mektebi'nde miidiirliik gorevinde bulunur. Daha
sonra Kafkasya'daki tek Rus 6gretmen okulu olan Gori Miiellimler Semi-
nariyasi'nin Azerbaycan subesinde (1905-1908), Bakii ve Dagistan'daki
okullarda (1908-1917) egitim miifettisligi yapar. Bu yillarda 6grencilerin
hem fikri, hem de manevi yonden gelismesi, hayata gii¢lii bigimde hazir-
lanmasi i¢in biiyiik ¢aba harcar.

1917 yilinda daha {ist seviyeli bir vazife olan Vilayet Halk Mektepleri
Midiirliigii'ne tayin edilir. Ayn1 y1l biitiin Miisliimanlarin birligini savunan
Ittihad Partisi listesinden milletvekili segilir. 1919 yilinda meclis baskan
yardimeist olur. O yillarda meclis oturumlarinda Miisavat Partisi ile ittihad
Partisi arasinda cereyan eden tartigmalarda muhalif konugmalariyla dikkat
ceker. Miisavat Partisi'ne agik tavir alir. Sovyetler Birligi 1920 yilinda
Azerbaycan'a hakim olunca 1920 ile 1925 yillar1 arasinda Azerbaycan
Halk Maarif Komiserligi'nde Ders Kitap ve Materyalleri Subesi'nin mii-
diirliiglini stirdiiriir. 1925 ile 1929 yillar arasinda Bakii Maarif Miidiirligi
miifettisi olarak calisirken ayni yillarda Harp Okulu ve Sanayi Enstitii-
sti'nde hocalik yapar.1923 yilinda Azerbaycan Tedkik ve Tetebbu Cemi-
yeti'nin sorumlu katibi tayin edilir. Ardindan Azerbaycan Devlet [lmi Ted-
kikat Enstitiisii'nde s6zliik komisyonu iiyeligine secilir. 1937 yilinda rejim
mubhalifi oldugu gerekgesiyle tutuklanarak 6liim cezasina ¢arptirilir. Sultan
Mecid Genizade hakkinda monografi kaleme alan Heyrulla Memmedov
onun 1942 yilinda 6ldiiginii iddia etmistir. (Karayev - Akpinar, 2009:
508).

Edebiyat¢1 Kimligi

Sultan Mecid Genizade, yasadig1 donemin iinlii edebiyatcilari ve tanin-
mis egitimcileri ile diizenli bigimde yazigarak fikir teatisinde bulunmay1
vacip goriiyordu. Ruslarin realist ediplerinden Lev Tolstoy (1828-1910)'1a,
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Azerbaycan'dan ise Mehemmed Tagi Sidqi (1854-1903) ve Firidun Bey
Kogerli (1863-1920) ile mektuplasmistir. Bu fikir alig verisi onun daha
sonra edebiyat, tiyatro ve halk egitiminin gelismesinde ¢aba gosterip hiz-
met etmesinde yol gdsterici olmustur.

Sultan Mecid Qenizade, dériin boyiik yazigilari taminmis maarif xadim-
leri ile miintezem yazisib fikir miibadilesi étmeyi vacib bilirdi. Boyiik Rus
realist edibi Lev Tolstoy'la Azerbaycan maarifperverleri Mehemmed Tagi
Sidki ve Firidun Bey Kogerli ile mektublagmasi -. edebiyyat, téatr ve xalg
maarifinin inkisafina se'y ve xidmet étmeyin aydin tezahiiriidiir (Mir Celal
- Hiiseynov, 1982: 284).

Azerbaycan Tiirk toplumunun topyekun yiikselmesini arzulayan Geni-
zade, halkin ancak edebiyat vasitasiyla egitilebilecegine inanmaktadir. Sul-
tan Mecid Bey'e gore halkin aydinlatilmasi, gerilikten kurtulmasi igin
kohne gazellere degil, yeni edebiyatin roman, hikaye ve sahne eserlerine
ihtiyac¢ vardir. Bu sebeple edip eserleri daha ¢ok bu tiirlerde yazmustir.

1896 yilinda Sovgat adli cocuk dergisi, Nubar adl1 aylik edebiyat der-
gisi ve Cirag adl1 bir gazete ¢ikarmak i¢in Rus hiikiimetinden izin talebinde
bulunur. Ancak Rus sansiir komitesi gerekli izinleri vermez. 1897 yilinda
bu kez Cam-1 Marifet isimli haftalik gazete ¢ikarmak icin tekrar talepte
bulunsa da yine izin alamamistir. Toplumda istenen gelisme ve ilerlemenin
cagdas okullar, idealist 6gretmenler ve ilkeli edebiyatgilar tarafindan sag-
lanabilecegini diisiinmektedir. Cocuk ve genclerin egitilmesinde dikkate
deger katkilar1 olduguna inanan edip, Génge Xanim piyesini yazar. 1894
yilinda Dovjenko’nun Qana Qan, Lev Tolstoy’un Evvelinci Serabg¢i adli
eserlerini Azerbaycan Tiirk¢esine terciime ederek tiyatro sahnesinde sergi-
lenmesini saglar. Ayni yil Tiilkii ve Cag Cag Bey manzum hikayesini ya-
yimlar.1896 yilinda Rus yazari1 A. F. Pogosski'den Allah Divani (hikaye)
ve 1912'de Nabekar Konsu (hikaye) adli eserleri Azerbaycan Tirkcesi'ne
terclime eder.

1905 yilinda Rusya'da ortaya ¢ikan mesrutiyet hareketi, Sultan Mecid
Genizade lizerinde silinmez izler birakir. Dikkatini tiim diinya hadiselerine
ceviren edip, bu sirada basin hayatina dahil olur. 1905 ile 1920 yillar ara-
sinda Hayat (1905-1906), Irsad (1905-1908), Debistin (1906-1908), Reh-
ber (1906-1907), Madrif ve Medeniyet (1921), Edebiyat Gazeti gibi sureli
yayinlarda Seyda, Stfi, S. Ganizdde imzalariyla egitim ve ahlak gibi cesitli
konularda yazilar kaleme alir. 1921°de Habibbey Mahmudbeyov ve
Elisqgender (Ali Iskender) Ceferzade ile birlikte Maarif adl1 cocuk dergisini
yayimlamaya muvaffak olur. Ayrica Azerbaycan mekteplerinin Tiirkce,
Rusga ve Farsga gibi dil egitimi konusunda biiyiik ihtiyag duydugu ilk mo-
dern dil bilgisi kitaplarin1 yazar. Cok sayida okuma kitab1 kaleme alan
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edip, sozliik sahasindaki verimli ¢aligmalariyla da dikkat ¢ceker. Azerbay-
can'da defalarca basilan bu eserler uzun yillar temel ders kitaplar1 olarak
kullanilir.

Edebi faaliyetinin yogun oldugu yillarda taninmis edip, egitimci ve egi-
tim goniilliileri ile diizenli bicimde mektuplasan Sultan Mecid Genizade,
devrin aydinlariyla fikir alis verisinde bulunur. Rusya'dan Lev Tolstoy
(1828-1910) ile Azerbaycan'dan Mehemmed Tag1 Sidqi (1854-1903) ve
Firidun Bey Kogerli (1863-1920) ile mektuplagmasi dikkat ¢ekicidir. Bu
mektuplarin saglam igerigi, tasidig1 fikirlerin orijinalligi Genizade'nin ede-
biyat, tiyatro ve halk egitimine verdigi kiymeti gosterir.

Azerbaycan edebiyat tarihinde ilk realist romancilar arasinda adi gegen
Sultan Mecid, Miisliiman Sark'in ilk biiyiik dram yazari olan Mirza Fethali
Ahundzade (1812-1878)'nin basarili takipgilerindendir. Devrin tinlii egi-
timeisi ve 6gretmeni Mehemmed Tag1 Sidqi'ye yazdigi mektuplar onun sa-
natg1 kisiligi ve edebi fikirleri hakkinda bilgiler verir. Genizade de Mirza
Fethali Ahundzade gibi vakti ge¢mis eski edebiyati, onun kurallarini, tasvir
ve ifade vasitalarini faydasiz ve ¢agdisi olarak gérmektedir. Donemin ru-
huna ve talebine uygun yeni tiirlerin, bilhassa nesrin ve sahne eserlerinin
on plana ¢ikarilmasi gerektigi goriisiindedir. O, ¢cagdas hikayeyi gazeller-
den tstlin bulur. Yeni ediplere tavsiyesi Hakani ve Hoca Hafiz yolunda
gitmeyip yeni edebi tiirlere, bilhassa hikayeye yonelmeleridir. Genizade'ye
gore, edebi eserler verilirken daima realist demokratik ilkeler g6z 6niinde
bulundurulmalidir.

Genizade hem Lev Tolstoy’dan terciime ettigi Evvelinci Sarabgt eseri-
nin mukaddimesinde, hem de Mektubat-1 Seyda Bey Sirvani adli roma-
ninda sanatcinin esas meziyetinin realist tasvir lislubu aracilifiyla ¢agdas
toplum hayatini1 anlatmasi oldugunu sdyler. Ustiin edebiyat rneklerinin
ediplerin sanatg1 yeteneklerinden kaynaklandigini belirtir. Ona gore hayati
ancak siis ve gosteristen uzak, yapayliktan kurtulmus eserler yansitabilir.
Bu eserlerin miiellifleri ise parlak yetenekli, derin bilgi ve birikim sahibi
basarili sanatkarlar olmalidir. Genizade’nin tiyatro konusundaki fikirleri,
onun kendi sanatci kisiligini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Evve-
linci Serab¢r’nin Tirk¢e mukaddimesinde tiyatronun hayat gerceklerini
boy aynasinda gosteren bir sahne gibi oldugunu soyler. Bu sahneye ibret
goziiyle bakan herkes kendi ahlakinin ayip ve kusurlarini agikca goriir. Ar-
dindan bu hatalarin giderilmesi yoniinde ¢aba gostererek giizel ahlaka sa-
hip olabilir.

Teatr ersegah-1 aynabend bir otag misalindadur ki, ibret qozii ile
baxdigda herkes 6z semayili exlagimin iiyub ve giisurun gorer ve
gorgek islahina se’y ve giisis ediben exlaqg-i hesene hasil édibler ...
(Mir Celal-Hiiseynov, 2008: 376)
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Sultan Mecid Bey'in edebiyat aliminde ses getiren eseri Mektubat-1
Seyda Bey Sirvani bashigi altinda yazdig iki ciltlik romanidir. ilk cildinin
ad1 Miiellimler Iftixar, ikinci cildi ise Gelinler Hamali adimi tasimaktadir.
Bu eser Azerbaycan edebiyat tarihinde ilk "roman ikilemesi" (dilogya) ka-
bul edilir. Miiellimler Iftixar: didaktik icerikli tezli bir romandir. Gelinler
Hemaili ise realist nitelikleri cok kuvvetli olan bir eserdir. Her iki roman
da mektuplar seklinde yazilmistir.

Gelinler Hamaili roman1 eser bas kisisi Seyda Bey'in bir cesit seyahat-
namesi niteligindedir. Genizade, eserde kendi halkinin gelisip aydinlan-
masi, medeni ylikselisinin saglanmasi ugrunda miicadele veren aydinlar
anlatir. Yenilik¢i kimligiyle halkina hizmet etmeyi arzulayan Seyda Bey,
idealist egitimci olarak tasvir edilir. Roman bas kisisi Seyda Bey, isim sem-
bolizasyonu yapilarak milleti igin var giiciiyle ¢alisan, vataninin vurgunu
ve ¢ilgini olan bir gahis olarak tanitilir. Romanda halki i¢in kendini feda
etmeye hazir olan, hayatini egitime adayan, ancak aslinda tiirlii maddi zor-
luklar i¢inde yasayan fedakar bir 6gretmen vardir. Samahi'dan Bakii'ye 6g-
retmenlik yapmak tizere gelmis bulunan Seyda Bey, diigiin merasimine da-
vet edilmektedir. Zira, oglan kardesinin kiz1 Dilefruz ile kiz kardesinin
oglu Agabehram evlenecektir. Annesi tarafindan génderilen mektup Seyda
Bey'i ¢ok miiteessir etmis, diigiincelere gark etmistir. Ciinkii Seyda Bey,
Dilefruz'a altin bir hamail almak i¢in s6z vermistir. Buna ragmen onun vaat
ettigi altin hamail alacak maddi giicii yoktur. Istegini gerceklestirememek
Seyda Bey'i ruhi buhrana ve sikintili psikolojik durumlara siiriikler. Felsefi
diisiincelere dalan Seyda Bey, toplum problemleri, adaletsiz diizen ve ay-
dinlarin yanlis tutumlarn iizerinde kafa yormaya baglar. Verdigi sozii tut-
mak ancak maddi imkanla gergeklesebilecektir. Edip, her iki romanda da
para ve sermaye hakkinda okuyucuyu diisiindiirmeye ¢alisir. Hem paranin,
hem de sermaye sahiplerinin Sovyet donemi dncesinde toplumda ¢ok bii-
yiik 6neme sahip oldugunu belirterek, bu durumu tenkit eder. Siniflar arasi
esitsizligi ciddi bir problem olarak gérmektedir. Halkin gelisip ilerlemesi
yolunda miicadele etmeyi dini bir vazife olarak goriir. Insanin yaratilis,
zeka, yetenek ve becerilerinin Allah tarafindan tayin edildigini belirtir.
Sovyet déneminde dini konularla ilgilenmek, zorluklar karsisinda Allah'a
siginmak hos karsilanmamis, bunu sdyleyen edip Sovyet karsiti olarak
damgalanmistir. Bu sebeple Sultan Mecid Genizade dine olumlu yaklastigi
icin zaman zaman tenkit hedefine yerlestirilmistir. Genizade'nin sosyalist
diizenle dini kavramlari bir arada kullanmasi1 o donemde noksanlik ve tezat
olarak degerlendirilmistir.

Roman bas kisisi Seyda Bey, en saglikli egitimin ¢ocukluk doneminde
verildigini, tarihteki biiyiik sahsiyetlerin ¢ocukluk déneminde iyi egitim
almis olanlarin arasindan ¢iktigini diisiinmektedir. Ona gore, 6gretmenle-
rin halkin cehalet ve geriliginden sikayet etmesi dogru degildir. Nasil ki
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hiinerli ustalar, basit demirden sabirla miikemmel kiliclar {iretiyorsa, 6g-
retmenler de sabirla halk: yiiksek ahlakli bir millete doniistiirebilir. Ona
gore toplumda stratejik dneme sahip 6gretmen, her kapinin kilidini agabi-
len bir anahtardir. Seyda Bey'e gore biitiin diinya milletlerindeki yetenek,
cesaret ve genel olarak olumlu 6zellikler Azerbaycan halkinda da bulunur.
Sayilan hasletleri ortaya ¢ikarip gelistirmek ise okul ve egitim sayesinde
olacaktir. Miiellimler Iftixar: eserinin miiellifi bir yazardan ziyade, halktan
bir 6gretmen pozisyonundadir.

Gelinler Hemaili'nin ana ekseninde Seyda Bey'in Bakii'den Tiirkistan'a
yaptig1 seyahat yer alir. Eser bag kisisinin seyahati ona Miisliiman diinya-
sinin farkli mekanlari, degisik halklari, komsu milletlerin hayatlari, gele-
nek ve gorenekleri hakkinda degerlendirmeler yapmaya imkan vermistir.

Sonug¢

Sultan Mecid Genizade, Azerbaycan edebiyatinin {inlii yazar, egitimci,
dramaturg ve sozliikciisiidiir. Edebiyat ile egitim faaliyetlerini birbirine pa-
ralel bigimde yiiriitmiistiir. Yaklasik 50 y1l boyunca siirdiirdiigii 6gretmen-
lik mesleginde sonradan iilkeye faydali olacak pek ¢ok 6grenci yetistirmis-
tir. Cocuk egitimi konusundaki aktif uygulamalarinin disinda yazdigi ma-
kalelerle ilmi yaklagimlar sergilemistir. Sultan Mecid Bey'in edebiyat ali-
minde ses getiren eseri Mektubat-1 Seyda Bey Sirvani genel basglig1 altinda
yazdi81 iki ciltlik romamdir. i1k cildinin ad1 Miiellimler Iftixari, ikinci cildi
ise Gelinler Hamali adini tagimaktadir. Bu eser Azerbaycan edebiyat tari-
hinde ilk "roman ikilemesi" (dilogya) kabul edilir. Miiellimler Iftixar: di-
daktik igerikli tezli bir romandir. Gelinler Hemaili ise realist nitelikleri gok
kuvvetli olan bir eserdir. Her iki roman da mektuplar seklinde yazilmistir.
Sultan Mecid Bey, bu iki ciltlik eser araciligiyla egitim alanindaki idealist
yaklasim ve beklentilerini dillendirmistir. Netice itibariyle Sultan Mecid
Genizade ¢agdas Azerbaycan edebiyatinin gelisip ilerlemesinde hizmetleri
bulunan degerli sahsiyetlerden biridir.
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SULEYMAN SANI AHUNDOV (1875-1939)'UN SANATCI
KISILIGI VE ESERLERI /
Dr. Ogr. Uyesi Ayvaz MORKOC
(Manisa Celal Bayar Universitesi)
Giris
1875 yilinda Susa'da diinyaya gelen Siileyman Sani Ahundov, ¢ocuk-
lugunu bu sehirde gecirir. 10 yasinda iken dayisinin yardim ve araciligiyla
Gori Ilkdgretmen Okulu (Miiellimler Seminariyasi) yanindaki iptidai mek-
tebe dgrenci olarak kabul edilir.. Ardindan simavini kazanarak girdigi Gori
Miiellimler Seminariyasi'ndan1894 yilinda mezun olur. Ogretmenlik vazi-
fesine Bakii'de baslayan Ahundov, 6nce 6gretmenlik, sonra miidiirliik ya-
par. Ogretmenlik yillarinda Abdulla Saiq (1881-1959), Sultanmecid Geni-
zade (1866-1937), Mirza Elekber Sabir (1862-1911) gibi aydin egitimci-

lerle birlikte halkin yiikselmesi yolunda c¢alisirken pek ¢ok zorlukla miica-
dele eder.

Siileyman Sani Axundov ilizerinde arastirmalar yapan ve edibin Segil-
mis Eserleri kitabini tertip ederek yayima hazirlayan ve Onsoz boliimiiniin
miiellifi olan Nadir Velixanov, dikkate deger agiklamalar yapar. Azerbay-
can realist nesrinin énemli temsilcilerinden olan egitimci ve yazar Axun-
dov'un 40 y1l kadar siiren edebi faaliyetleri oldugunu soyler. Fikirlerini su
sekilde beyan eder:

Azarbaycan realist nasrinin boyiik niimayandalorindon olan maa-
rifparvar yazigi Siileyman Sani Axundov 40 illik yaradicilig yolu ke¢migdir.
M.F.Axundovia baslanan nasr va dramaturgiya yolunu davam etdiron
N.Vazirov, ©.Haqverdiyev, C.Mammadquluzada kimi boyiik yazigilar sira-
sinda Siileyman Sani orijinal bir yer tutur. Hom ictimai, ham do adabi
Jfaaliyyati ila o, béyiik demokrat, yorulmaz maarifci, istedadl sanatkar kimi
XX asr Azarbaycan adabiyyati tarixinda séhrat qazanmigdir. (Velixanov,
N., 2005: 4).

Okul ve egitim sahasindaki ¢abalarinin yani sira halkin aydinlatilmasi
ve ¢agdaglasmast i¢in tiirlii faaliyetlerde bulunur. Bu arada edebiyat saha-
sinda kalem oynatarak gii¢lii eserler verir. Genglerin ¢cagin gereklerine gore
egitim almasi, cahilligin yok edilmesi i¢in gayret gosterir. Okullarin ihti-
yacina binaen modern igerikli ders kitaplari, yillik ders programlari hazir-
lar. Ayrica okul ¢agindaki ¢ocuklarin yas gruplarina uygun egitici mahi-
yette hikayeler yazar. Egitim konusundaki yaymlariyla bilinen Mekteb
(1911-1920) ve Debistan (1906-1908) dergilerine yazilar gonderir. Azer-
baycan 1920 yilinda Sovyetler Birligine dahil edilince Siileyman Sani
Bey, Susa'da egitim subesi miidiirliigiine getirilir. Bir siire sonra yeniden
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Bakii'ye donerek burada egitim sahasindaki ¢ok yonlii faaliyetlerini siirdii-
rur.

Sanatq Kisiligi ve Eserleri

Ikinci Diinya Savas: basladiktan kisa bir siire sonra savas, edebi eser
konusu olarak kendini gosterir. Tiyatro eserlerinde de savasin ¢okea ele
alindig1 dikkat ¢eker. Bunlarin ortak hususiyetleri Fasistlerin zulmii, vahsi
ve acimasiz davraniglaridir. Daha sonra cepheden donen yarali, sakat as-
kerlerin yasadiklar1 anlatilir. Sabit Rehman (1910-1970) , M. Tehmasib,
Resul Riza (1910-1981) gibi ediplerin yan sira Siileyman Sani Ahundov
da savas konusunu islemistir. Onun Cetin Dere ile Qayg: adli eserlerinde
dogrudan dogruya savas ele alinmistir (Akpinar, 1994: 66).

Siileyman Sani Ahundov, 6mrii boyunca halkin cahillikten kurtulmast,
cocuk ve genglerin cagdas egitim almasi i¢in caligmistir. Eserlerini kaleme
alirken realist edebiyatin ilkelerine uygun bigimde hareket etmistir. O yil-
larda toplumdaki gerilik ve bilgisizlige kars1 miicadelede tiyatronun biiyiik
katkis1 oldugunu diisiinmektedir. Buradan yola ¢ikarak Tamahkar (Axun-
dov, 2005: 15) piyesini yazmistir. Eserde insan tabiatinin olumsuz nitelik-
lerinden olan cimriligi mizahi bir dille ve alays: tablolarla anlatir. Ahun-
dov, Tamahkar'daki cimri karakterini, Azerbaycan Tiirklerinin 19. yiizyilin
sonu, 20. yiizyilin baglarindaki sartlarina uygun bigimde olusturmustur. O
yillarda Azerbaycan toplumunda kapitalist iligkiler cogalmis, para ve ser-
maye hareketleri artmistir. Tamahkar'in bag kisisinin en biiyiik istegi ne
pasina olursa olsun bir an 6nce zenginlesmektir. Zengin olma ihtiras1 onun
psikolojisini bozmus, ruh halini alt {ist etmistir. Para adeta onun taptigi bir
nesne haline gelmistir. Servetini bir an dnce artirmak i¢in her yolu mubah
gdrmeye baslar. Bu sirada tiirlii rezaletlere yol agar.

Paraya olan agir1 diiskiinliigii sebebiyle eser bas kisisi Hac1 Murad, za-
man iginde olumlu insani niteliklerini yitirmis, hepsi birbirinden kot dav-
ranislar sergilemeye baslamistir. Onun bu hale gelmesinde aile biiytikleri-
nin tesiri vardir. Kendinden onceki aile biiyiikleri gibi gittikge para diis-
kiinii olmus, ahlak dig1 hareketlerle zenginlesmeye yonelmistir. Tamah-
kar'da Stileyman Sani, burjuva toplumunun gergek ve tipik cimri karakte-
rini basariyla canlandirmistir. Heniiz geng yasta iken yazdigi bu piyes, edi-
bin hayati yakindan tanidigini, ince ve hassas bir gdzlemci oldugunu, rea-
list bakis agisina sahip bulundugunu gosterir. Tamahkar, Ahundov'un ilk
dram O6rnegi olmasina ragmen olgun ve basarili bir eser olarak dikkat ¢eker.
Edip, ilging bir tamahkar 6rnegi olan Hac1 Murad", tiyatro eseri i¢inde ger-
¢ekei sahnelerle aks ettirmis, toplumdaki cimri ziimresinin tipik 6rnegi ola-
rak sunmustur. Bagka bir ifadeyle paranin esiri olmus Haci1 Murad'1 tama-
men olumsuz karakter olarak ¢izmistir.

Haram yoldan kazandig1 zenginligi yaninda ¢alisanlardan, hatta 6z ki-
zindan gizleyen Haci1 Murad, Mirza Fethali Ahunzade'nin Hac1 Qarasi ile
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Moliere'nin Harpagon'na benzer. Ancak, Haci Qara ile Harpagon'dan kis-
men farkli nitelikleri biinyesinde barindiran Haci Murad, zaman zaman
kendine 6zgii olumsuz karakter 6zellikleri de gosterir.

Ahundov, kendisini genis halk kitlelerine tanitarak {inlii olmasini sag-
layan Tamahkar'dan sonra Dibdat Bey (Axundov, 2005: 47) ile Tiirk Bir-
liyi (Axundov, 2005: 160) adlarini tastyan kiiciik piyesler yazar. Bu eser-
lerde agirlikli olarak ikiyiizliiliik, sohret diiskiinliigii, kendini begenmislik,
vurdumduymazlik, miskinlik gibi mevzular 6n plandadir. Edip, szl edilen
eserlerin adlarini belirlerken bilingli olarak isim sembolizasyonu yapmis-
tir. Tiirk Birliyi'nde sehirli Miisliimanlar arasindaki diismanlik, diinya go-
risii farkliliklar ve meslek meselelerindeki anlagmazliklar tasvir edilmistir.

Piyesin baskisisi olan, san sohret diiskiinii Heyderqulu Aga, Car Du-
masina se¢ilmek i¢in adeta can atmaktadir. Bunu saglamak i¢in tiirlii yanlis
tavirlar sergilemeye baslamigtir. Edip, bu 6rnekte ahlaka aykir1 hareket-
lerde bulunan Heyderqulu Aga’y tenkit eder. Tek perdelik Dibdat Bey ko-
medisinde ise Sefderqulu Qulu Bey’in milletvekili se¢ilmek i¢in basvur-
dugu tiirlii oyunlar anlatir. Amacina ulagmak i¢in aptalca ve dengesizce
hareketlerde bulunan eser baskisisi, zamanla biitiin varligin1 kaybeder. Sii-
leyman Sani Bey, Tamahkar’da oldugu gibi Dibdat Bey’de de bey, yar-
dimci ve hizmetgi gibi sahislarin konugma sekli ve tislubunu basariyla tas-
vir eder. Hizmetgi taifesinden Nebi, Cebi ve Ovanes gibi sahislarin ko-
nusma bigimlerini vermekle kalmaz, iist gelir grubuna mensup agalarin
amagsizca hareketlerini, kumara ve sohrete olan diskiinliiklerini anlatir.
Eser kisileri olan Mehdi Bey, Veli Bey, Riistem Bey ve Sasa Bey tarafin-
dan alay konusu haline getirilen Sefderqulu Bey, sahsi menfaat ve tinlii
olma hastalig1 yiiziinden giiliing hallere diiser.

Carlik Rusyasi'nda 1905 yilindaki Mesrutiyet hareketi pek ¢ok Tiirk
Diinyasi edibinde oldugu gibi Siilleyman Sani Ahundov'un da fikirlerinde
degisiklik meydana getirir. 1905 sonrasinda ele aldigi konu yelpazesi
epeyce genisler. Fikir ve tislup hususiyetlerinde miispet gelismeler goriiliir.
Stileyman Sani Bey, 1936 yilinda yayimlanan "Galib Maksim Gorki" bas-
likli makalesinde genclik yillarinda iki 6nemli ismin edebi tesiri altinda
kaldigini, bunlardan ilkinin Lev Tolstoy, ikincisinin Maksim Gorki oldu-
gunu belirtir. Lev Tolstoy'un dini konulara diiskiinliigiiniin fazla olmasi se-
bebiyle zamanla ondan uzaklastigini sdyler. 1905 Mesrutiyet hareketinin
kendisini Tolstoy'dan tamamen uzak uzaklagtirarak Maksim Gorki'nin
edebi takipcisi haline getirdigini vurgular.

Gencliyimde iki boyiik sima tesiri altinda xeyli galdim. Bunlardan biri
Lev Tostoy, digeri Maksim Qorki idi. Lev Tolstoy'un Allahperestliyi ru-
huma uymadigina gore getgede ondan uzaqlagdim. 19035. il inqilabi bil-
merre meni Tolstoy'dan uzaqlasdirib, Maksim Qorki'nin tutdugu yola
saldi. (Yavuz, K. -Ulgen E. 2008: 310)
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Ahundov'un 1905'te yayimlanan Kovkeb-i Hiirriyet, Yuxu, Qonaqlik
Hekayeleri adl1 hikayeleri ile Maksim Gorki'nin romantik iisluplu hikaye-
leri arasinda epeyce benzerlik bulunur. Kévkeb-i Hiirriyet'te o yillarda
emegi ile geginen insanlarin Carlik Rusyasi'na kars1 giristigi 6zgiirliik mii-
cadelesini anlatir. Tahkiyeli eser formunda kaleme alinmis olan eser, bir
halk masali seklinde baslar. Kuzeyde yasayan biiyiik bir halk vardir. Uzun
yillar boyunca baski1 ve zuliim altinda yasayan bu insanlar heniiz 18 yasina
bile gelmeden yasanmaktadir. Bir masal havasinda anlatilan hikayede halk
bu derde bir ¢are bulmaya ¢alismaktadir. Cozliim ise zalim ve istismarct
smifi temsil eden devlere kars1 topyekun miicadeledir. Tiim halkin ortak
cabastyla oOzgiirliikk yildizinin 6niindeki kara bulutlar kovulur. Neticede
halk huzur ve mutluluga kavusur.

1905 yilinda matbaa yiizii gdren bu hikayeler, Siileyman Sani Bey'in
sanate1 kisiliginin olgunlagmasinda yeni bir merhale kabul edilir. Edip, hi-
kayeler aracilig1 ile halki egitmek, onlar1 6zgiirliige yonlendirmek arzusun-
dadir.

Sekil, kompozisyon ve konu bakimindan tekdiizelige izin vermeyen
edip, eserlerinin akici, merak uyandirict ve ilgi ¢ekici olmasi i¢in ¢aba har-
cryordu. Kaleme aldigi ilk hikayeleri dikkatli gbzle incelendiginde bunla-
rin her birinin kendine 6zgii nitelikler tagidigi anlasilmaktaydi. Kévkeb-i
Hiirriyet (Axundov, 2005: 241), masal tarzinda, Yuxu (Axundov, 2005:
243, riiya seklinde, Qonagliqg (Axundov, 2005: 244) ise karsilikli konusma
biciminde yazilmistir. Siileyman Sani, "Hokumetin Siitunu Kimdir?" so-
rusu ile basladigi Qonaqlig adli hikayesinde bu soruya toplumun ¢esitli
kesimleri tarafindan verilen cevaplari siralar. Bey, alim, din adamu, tiiccar,
subay gibi mesleklere sahip kisiler kendilerini devletin temel diregi olarak
gosterirler. Ziimre temsilcilerinin konugmalar1 Ahundov'u tatmin etmez.
Asil tesirli ve vurucu izahi emegiyle gecinen yasl bir koyliiniin agzindan
yapar: Ey agalar, dogrusunu sdylemek gerekirse hiikiimetin temel diregi
biz koylilerle birlikte kan ter iginde calisan isgilerdir der. Koyliiler ekip
bigmezse, tabii olarak is¢iler calisamaz, sonugta hiikkiimet yasayamaz.

Ey Agalar diiziinii axtarsaniz, hokiimetin siitunu biz kendlilerle, o gan
ter icinde yiik dasiyan fehlelerdir. Biz ekmesek,“bigmesek, onlar da isle-
mese, hég bir hokiimet yasabilmez. (Yavuz, K. -Ulgen E. 2008: 311).

Cocuk egitimine hususi kiymet veren Siileyman Sani Bey, Qorxulu
Nagulllar st basligini tastyan silsile halinde 5 eser kaleme almistir. Bu
eserler realist edebiyat tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir. Konularini ¢o-
cuklarm hayatindan alan kitaplarin ana eksende daima ¢ocuklar bulunmak-
tadir. Ehmed ve Meléyke (Axundov, 2005: 335), Abbas ve Zeynéb (Axun-
dov, 2005: 339), Nureddin (Axundov, 2005: 344), Qaraca Qiz (Axundov,
2005: 379), Esref (Axundov, 2005: 411) adlarini tagiyan eserlerde gocuk-
larin akademik bilgilerle donatilmasi ve terbiyesi hususlari ele alinmustir.
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O yillarda ¢ocuk egitimi konusunda iin kazanmis Mekteb adli dergide
1912-1914 yillarinda yayimlanmistir. Hikayelerin dort tanesi okumayi, ¢o-
cuk terbiyesi ve cagdas egitimi ¢ok seven Hact Semed adli bir sahsin di-
linden masal seklinde anlatilir. Hac1 Semed'in Kiigiik oglu Memmed ile
kiz1 Fatma'ya daha 6nce masal olarak anlattig1 hikayelerin yaziya gegiril-
mis halidir. Eski zamanlardaki insanlarin hayatlarindan alinmis bu 6rnek-
lerde ¢ocuklari tedirgin eden ve korkutan hadiseleri naklettigi i¢in Qorxulu
Nagillar adin tasimaktadir (Mir Celal - Hiiseynov F. 1982: 245).

Ehmed ve Meléyke hikayesinin ana ekseninde Nureddin adl1 fakir sahis
ile onun ailesi yer alir. Biiyiik miktarda paraya ihtiyaci olan Nureddin, esi
ile Ahmed ve Meleyke adli ¢ocuklarimi kdyde birakarak Sehre gider.
Amaci hirsizlik yaparak para kazanmaktir. Onun beklenmedik zamanda
Olimii zaten fakir olan aileyi daha da zor durumda birakir. Ahundov, bu
hikaye araciligiyla Sovyet donemi oncesi feodal toplum yapisinin olumsuz
tablolarini aksettirmistir. Edip, aclik ve sikint1 sebebiyle meleklerden yar-
dim bekleyen Hatice ve onun ¢ocuklarina karsi1 okuyucuda merhamet his-
leri uyandirir. Zor durumdaki ailenin yardimina Seyyah Cemaleddin kosar.
Boylece zor durumda olan insanlara yardim eli uzatmanin bir insanlik go-
revi oldugu hatirlatilir.

Siileyman Sani, Abbas ve Zeyneb hikayesinde cahillik ve egitimsizligi
biiyiik hatalarin kaynagi olarak gosterir. Hikayede cahil ve tutucu bir adam
olan Sefer, kardesinin intikamini almak icin ugrasmaktadir. Intikam alma
hirs1 yiiziinden bir kdyiin viraneye donmesine, Abbas ve Zeynep adlarin-
daki iki kardesin bir hi¢ ugruna d6lmelerine sebep olur. Bu hikayeyi anlatan
Haci Semed ve ¢ocuklar1 bu korku dolu hikayelerin ortak sembolleridir.
Abbeas ile Zeynep'in dis goriiniisiinii az sayida kelime ve bir ressam titizli-
giyle tasvir eden edip, ¢ocuk karakterleri sevgi dolu kelimelerle anlatir.
Qorxulu Nagillar'da okul egitiminin ve saglam aile terbiyesinin toplumun
gelecegini sekillendiren 6nemli amiller oldugunu vurgular.

Yetim gocuklarin hayatlarinin ele alindig1 Nureddin hikayesi de toplu-
mun fakir kesimini aksettirmesi bakimindan dikkat ¢ekici bir drnektir.
Eserde "lyilik karsiliksiz yapilmalidir" diisiincesi 6ne ¢ikarilnustir. Edibin
ornek 6grenci olarak gosterdigi Nureddin, gergek aile terbiyesi almig bir
cocuktur. Cocugun hem annesi, hem de babasi egitime dnem veren aydin
fikirli insanlardir. Nureddin ¢ok kiigiik yasta hem anne, hem de babasini
kaybeder. Hayat sartlar1 onun biiyiik sikintilar yasamasma vesile olur.
Uvey annesi Giilperi, kendi yakinlarinin yardimlariyla Nureddin'in baba-
sindan kalan biitiin varligini ele gecirmeye calisirlar. Hikayenin sonunda
anne babasinin vaktinde yardimda bulundugu insanlar Nureddin'i zor du-
rumdan kurtarirlar. Burada iyilige karsilik iyilik fikri bir kez daha one ¢i1-
kar.
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Siileyman Sani Bey, Ehmed ve Meléyke, Abbas ve Zeynéb, Nureddin,
Esref hikayelerinin kompozisyon yapisi birbirinin aynisidir. Olay ve ent-
rika ayni kiginin agzindan aktarilir. Korkulu hadiseleri dinleyenler de yine
ayni1 ¢ocuklardir. Hikeyelerin ortak anlaticis1t Hact Semed, Siileyman Sami
Bey'i temsil eder. Yoksul ¢cocuklarin ¢esitli vesilelerle i¢ine diistiikleri acili
durumlar Hac1 Semed tarafindan insancil duygular esliginde tasvir edilir.

Merkezinde ¢ocuklarin yer aldig1 diger bir hikaye Qaracagiz'dir. Bu
ornekte siniflar arasi ¢atigmalardan ortaya ¢ikan sosyal sorunlara parmak
basilmistir. Cocuklarin kolayca anlayabilecegi dil ve iislupta yazilan hika-
yede zengin fakir ¢atigmasi anlatilir. Dogal bir felaket sonrasinda anne ba-
basini kaybeden Qaracagiz, gaddar ve zalim kisilerin yaninda hizmetgi ola-
rak calisir. Anlayigsiz kimselerin maddi ve manevi iskencelerine maruz ka-
lir. Bu hikayenin dikkat ¢eken yonii zenginler ve fakirlerin farklh diinyalara
sahip olmalaridir. Merhametli, dost canlis1 ve vefakar olan Qaracagiz, bu
yolda can verir. Agca Hanim yilan tarafindan 1sirildiginda etrafindaki ben-
cil ve ¢ikarci insanlar kilin dahi kipirdatmazlar. Oysa Qaracagiz, zama-
ninda kendisine iyilik yapmis bu hanimin zor durumuna kayitsiz kalamaz.
Canini hige sayarak Agca Hanim'in viicudundaki yilan zehrini emerek onu
mutlak dliimden kurtarir. Ancak kendisi hayatini kaybeder.

Ahundov'a gore ¢ocuklar zengin fakir diye ayrilmadan terbiye edilebi-
lir. Yoksul ¢cocuklar arasindan yetenekli, listiin zekali, vatana faydali sahis-
lar ¢ikabilir. Eserde edibin ¢ocuklarin ahlaki ve pedagojik egitimine 6nem
verdigi, bu konuda yapici fikirler ileri siirdiigii gortliir.

Esrefhikayesi de cocuklarin talim ve terbiyesini ne ¢ikaran 6rnekler-
den biridir. Hikayede ¢ocuklar1 meraka sevk eden, onlarda korku duygusu
uyandiran unsurlar yogundur. Esref, ailesi ve memleketinden ayr1 diismiis
bir cocuktur. Yazar, hikayede Esref'in aile 6zlemini, gbz yaslarini, egiti-
mini anlatir. Ailesinden ayr1 diisen Esref, 6nce Barsovlar ailesi tarafindan
himaye edilir. Nikolay Ivanovig Barsov bir &gretmendir. Onu kendi 6z ev-
lad1 gibi yetistirmeye ¢aligir. Onun Sliimiinden sonra Esref bu kez, Tatar
Tiirklerinden Mustafagil ailesinin himayesine girer ve burada giizel mua-
mele ile karsilagir. Siileyman Sani, bu tavriyla Ruslar ile Tatar ve Azerbay-
can Tiirklerinin dostlugunu vurgular. Edip, bu hikayede okumus aydin ki-
silerin merhametli ve yardimsever oldugunu kanitlamaya galismistir. Ger-
¢ek aydmlar milliyet ayrimi yapmadan zorda kalan insanlara yardim etme-
lidir diistincesi 6ne ¢ikarilmistir. Esref hikayesi araciligiyla ¢ocuklara sa-
bir, tahammiil, vatanseverlik, insan sevgisi gibi giizel hasletler agilanmak
istenmistir. Cocuk edebiyati sahasindaki verimli ¢alismalariyla Siileyman
Sani Ahundov, ¢ocuklarin egitimi ve terbiye edilmesi hususunda faydali
hizmetlerde bulunmustur. Bu ¢abalarinin sonucu olarak realist ¢ocuk ede-
biyatinin basarili temsilcileri arasinda yerini almigtir.
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Sonug¢

Siileyman Sani Ahundov, ¢agdas Azerbaycan edebiyatinin gelismesine
katki saglamig 6nemli sahsiyetlerdendir. Basta tiyatro olmak {izere hikaye
ve ¢ocuk edebiyati sahalarinda verdigi eserleriyle linlenmistir. Siileyman
Sani Bey, omrii boyunca edebiyatin yani sira egitim sahasinda da yogun
faaliyetlerde bulunmustur. Yeni neslin ¢agin gereklerine uygun bicimde
egitilmesi i¢in ¢aba sarf etmis, toplumdaki cahillik, atalet ve batil inang-
larla miicadele etmistir. Ahundov, yasadigi donemdeki okullarin ihtiyacini
g0z oniinde bulundurarak yakin arkadaslariyla birlikte ortak ¢aligmalar ya-
par. Zengin igerikli ders kitaplar1 ile yillik ders plan ve programlar hazir-
lar. Cocuklara yonelik didaktik ve egitici hikayeler kaleme alir. Toplum-
daki aksakliklar1 gidermede tiyatronun tesir giiciinii bilen Ahundov, piyes-
ler kaleme almistir. Arka arkaya yazdigi Tamahkar, Tiirk Birliyi, Dibdat
Bey adl1 piyesleri kendisine iin kazandiran eserlerdir. Carlik Rusyasi'nda
1905 yilindaki mesrutiyet hareketinden sonra Siileyman Sani'nin edebi fa-
aliyetlerinde farkl tiirlere yonelme goriiliir. Bu dogrultuda 1905 yilinda
matbaa yiizli goren Gonaglik, Kovkebe-i Hiirriyet ve Yuhu hikayeleri top-
lumda koklii degisimleri 6ngoren 6rneklerdir. Masal olarak kaleme alinmig
Gorhulu Nagillar adli eseri yazildig1 giinden baglayarak giiniimiize degin
cocuk egitiminde kullanilan zengin bir kaynak olmustur. Sonug olarak Sii-
leyman Sani Ahundov'un farkl tiirlerde sosyal igerikli basarili eserler ver-
digini sdyleyebiliriz.
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NAZLI ERAY’IN ASK ARTIK BURADA OTURMUYOR
ADLI ROMANINDA BELLEK-MEKAN iLiSKiSi /

Dr. Arzu OZYON

(Kiitahya Dumlupinar Universitesi)

Giris

Gilintimiizde bellek-mekan iligkisi psikoloji, sosyoloji ve felsefe basta
olmak {izere bir¢ok bilim dalinin ¢alisma ve ilgi alanina girmektedir. Jo-
anna Wawrzyniak ve Malgorzata Parkier de bellek alanindaki ¢alismalarin
19. yiizyildan baslayarak 20. yiizyila dogru Bati Avrupa ve Amerika’daki
bazi geleneklere dayandigini ve tarih, edebiyat, felsefe, psikoloji ve egitim
gibi disiplinlerin, alanin ¢ekirdegini/0ziinii olusturdugunu vurgular. Ayrica
bu alanda aktif olarak calisan arastirmacilarin ¢ogunun, Maurice
Halbwachs’i alanin kurucusu olarak kabul ettigine de dikkat ¢eker (bkz.
2013: 259 AO*). Edward Said de 1990’11 yillar1 kastederek, gectigimiz on
yilda beseri ve sosyal bilimlerin birbiri ile ortlisen iki alan1 olan hafiza ve
cografya alanlarina daha da daraltmak gerekirse insan alani ¢aligmalarina
giderek artan bir ilginin varhgindan sdz eder. (2000: 175 AO). Boylece
Said bir yandan bellek-mekan arasindaki girift iligkiye bir defa daha dikkat
cekerken diger yandan bellek ve mekan iliskisine dayali ¢caligmalarin arta-
rak devam ettigini vurgular. Bellek ve mekan arasindaki iligki son yillarda
edebiyat alaninda da ilgi odagi haline gelmis ve bu alanda birgok ¢alisma
yapilmigtir. Bu konuda yakin zamanda yapilmis en kapsamli galismalardan
biri Sivas Cumhuriyet Universitesi’nin ev sahipligi yaptig1 bir sempozyum
sonucunda 2018 yilinda yayinlanan toplamda altmig bdliimden olusan ti¢
ciltlik Bat1 Edebiyatinda Bellek serisidir.

Bellek kavrami ve bellek-mekan iliskisine kisaca deginecek olursak,
Ozak ve Gékmen’e gore bellek, gecmisi saklama ve yeniden meydana ge-
tirme yetisidir. [..] mekan-birey iligkisinde gecmisten giiniimiize kalic1 bel-
lekte saklanarak gelen unsurlarin olusmasinda bireysel, fiziksel ve sosyal
cevre Ozelliklerinin etkili oldugu [goriiliir] (2009: 147). Bu da mekan-birey
iliskisinden hareketle mekan-(bireysel) bellek arasinda bir iligski bulundugu
anlamina gelir. Bellek ve mekan arasinda karsilikli ancak bir o kadar da
karmagik bir iligki bulunmaktadir. Till ve Arponen de bu iligkiyi icinden
cikilmaz, ¢oziilemez (inextricable) bir iliski olarak tanimlar (2015: 293
AO). Insan bellegini ge¢misin yasandig1 mekanlardan bagimsiz olarak dii-
stinmek miimkiin degildir. Taylor mekan ve bellegin birbirinden ayrilmaz
olugunu, mekanin bizim kisisel ve kolektif anilarimizin sinir merkezi/kalbi
olmasina baglar (2008: 4 AO). Mekanlar iglerinde barindirdiklar1 yasan-
musgliklar, anilar, sevingler, iiziintiiler ve daha bir¢ok unsur ile birlikte birer
bellek mekéana doniisiirler. Dolayisiyla, bellegin ve anilarin canli tutulmasi
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ve yasatilmasinda mekanlar 6nemli bir role sahiptirler. Bellegin mi
mekanin, yoksa mekanin mi1 bellegin iizerinde daha fazla etkisinin oldugu
tam olarak kestirilememekle birlikte bellek, mekanlarin anilarda da olsa
canli kalmasini saglarken, mekan da benzer sekilde bellegin ve dolayisiyla
anilarin canl tutulmasinda ve yasatilmasinda bir ara¢ gorevi gormektedir.
Ciinkii Maurice Halbwachs’in de vurguladig: gibi Mekan stirerliligi olan
bir gercekliktir: izlenimlerimiz birbiri ardina aceleyle gecip giderken ve
geride zihnimizde hicbir sey birakmazken, ge¢cmisi yeniden nasil yakala-
digimizi, aslinda onun fiziksel ¢cevremizde muhafaza edildigini/korundu-
gunu/saklandigini kavradigimizda anlariz. Dikkatimizi yoneltmemiz gere-
ken sey mekandir-isgal ettigimiz (i¢ini doldurdugumuz), icinden gegtigi-
miz, siirekli erisimimizin oldugu, diisiincemizde ve hayal giiclimiizde her-
hangi bir zamanda yeniden insa ettigimiz mekan. Oyle ya da bdyle s6z ko-
nusu anilar yeniden ortaya ¢ikacak olursa, zihnimiz mekana odaklanmali.
(1992: 6-7 AO). Zaman akip gider ve yasadiklarimizi bize hatirlatabilecek
en onemli unsurlardan biri mekandir. Mekan, ge¢misi ve anilart simdiki
zamana tagir. Fiziksel anlamda mekén kendi tarihinin bir tanigidir (Rosen-
berg, 2012: 131 AO). Ken Taylor, mekani, onu dogru okumay bilenler igin
sahip oldugumuz en zengin tarihsel kayit olarak tanimlar. O’na 6re siradan
giinliik mekanlar [bile] derinden derine bizi yansitir; 6zel ve kolektif ani-
larin mahzenidir. [Mekan] [...] okunabilen ve yorumlanabilen anlamlarla
kodlanmis amlarimzin ve mitlerimizin bir aynasidir (2008: 2 AO).

Anilarimiz iistiinden zaman gegtigi i¢in bazen bize hi¢ yasanmamis gibi
uzak ve silik goriinebilir. Ancak bu anilarin yasandigi mekanlar devreye
girdiginde anilarimiz somutluk kazanmaya bagslar. Diger bir deyisle, belle-
gimiz, nesneler ve mekan araciligi ile maddelesir (Yilmaz, 2015: 44).

Halbwachs bellegi, tarihsel ve otobiyografik olmak iizere iki alt grupta
kategorize eder. Tarihsel bellek gegmisteki bazi olaylarin kayitlar ve do-
kiimanlar ile belgelenmesi sonucu ortaya cikar; yilin belli zamanlarinda
kutlamalarla ve anma tdrenleriyle bu olaylar hatirlanir ve boylece tarihsel
bellek tazelenir. Otobiyografik bellek ise kisisel olarak deneyimledigimiz
olaylarin kayit altina alinmasi olarak tanimlanabilir. Bu olaylar toplumsal
yasanmigliklardan ¢ok kisinin bireysel gecmisiyle ilgilidir ve bu ge¢misi
yansitir (bkz. Halbwachs, 1992: 23-24 AQO). Baska bir ifadeyle, tipk1 top-
lumsal ya da kolektif bellek gibi bireysel bellek de bireyin, gecmis yasa-
minin kayit altina alindigi bir tiir disk ya da anilar1 ve yasanmigliklar1 ba-
rindiran bir sandiktir. Otobiyografik ya da bireysel bellegin canli tutulmasi
ve tazelenmesi i¢in bagka bir kisiye, tekrarlara ya da bir dis etmene ihtiyag
duyulur (bkz. Halbwachs, 1992: 24 AQ). Bizim ¢alismamiz a¢isindan bel-
legin canli tutulmasi ve anilarin tazelenmesinde etkili olan faktor
mekan/lardir. Mekanlarda yasanan olumlu ve olumsuz deneyimler bellege
kodlanarak burada yer eder ve belli zaman dilimlerinde bu deneyimler ve
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anilar bellekten geri ¢agrilabilir (bkz. Ozak & Gékmen, 2009: 145). Ozel-
likle anilarin yagandigi mekanlar akla geldiginde ya da zaman icinde o
mekanlar tekrar ziyaret edildiginde anilarin canlandig1 gézlenir. Anilar bi-
zim fiziksel g¢evre ile olan iliskimiz araciligiyla animsanir (Rosenberg,
2012: 131 AO). Bu da yine bellek-mekan iliskisinde mekanin, amlarin ye-
niden canlanmasinda 6nemli bir islevi olduguna; bellegi uyararak anilarin
geri ¢agrilmasina katkida bulunduguna isaret eder.

Nazh Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor Adli Romaninda Bel-
lek-Mekan liskisi

Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor adli romamn sevgilisi Ali tarafin-
dan higbir agiklama yapilmadan terk edilen Nazli’nin hikayesidir. Roman,
Ali’nin kendisine tekrar geri donecegi timidiyle bir¢ok yola bagvuran ve
onun ardindan hayatini siirekli diis ve gerceklik arasindaki ¢izgiyi asarak
siirdliiren Nazli’nin deneyimledigi zaman zaman diissel, bazen de gergek
olaylar iizerine kurgulanmustir.

Piskanalitik bakis agisiyla degerlendirildiginde, Nazli romanin bagla-
rinda gegmise, Ali ile yasanmisliklarina 6zlem duydugu i¢in mekanlar ve
diisler araciligiyla anilar arasinda yasamaya devam eder. Bilingaltinda ve
rilyalarda gegmisin yeniden canlanmasi Freud’da yeni bir diisiince kanali
olusturur. Ge¢mis yeniden elde edilemez, ancak onu biitiiniiyle kaybetmek
de imkansizdir (Barker, 1996: 90 akt. Yilmaz, 2015: 45). Baslarda anilarin
canlanmasinda Nazli’nin Ali’ye duydugu 6zlem etkiliyken, zaman ilerle-
dikce ve 6zellikle romanin sonlarina dogru anilarin mekanlar araciligiyla
canlanigi, farkli bir amaca hizmet etmeye baslar. Artik Nazli, Ali’nin ken-
disini terk edigini kabullenmistir ve belleginde-yasanmisliklarinin bulun-
dugu- mekanlar yoluyla canlanan anilar, gegmis ile hesaplasip yasadikla-
rin1 belleginin derinliklerine gdmmek; tabiri caizse ‘eski defterleri kapat-
mak’ i¢in bagvurulan bir yol haline gelir ve bu yonde bir iglev lstlenir.

Sevgilisi Ali’nin kendisini yakin zamanda terk ettigini 6grendigimiz
Nazli, heniiz romanin baglarinda ona duydugu 6zlemle onunla birlikte git-
tigi mekanlar1 ve oralarda birlikte gecirdikleri zamanlari, neler yasadikla-
rin1 animsar:

Ankara’nim sabah ayazinda, Ufuktepe’deki hocaya giderken aklima bir-
den Santorini’deki Café Canava geldi. Zaman bir agkamiistii... Santorini
Adast’nda, Café Canava’da, kdsedeki bir masada karsilikli oturuyoruz se-
ninle. Yunanh garson ufak, kalin yuvarlak fincanlardaki neskafelerimizi
getiriyor. Usul usul karigtirtyoruz kahvelerimizi. Bu tilsiml1, akil almaz gii-
zellikteki adaya, upuzun bir gemi yolculugunun sonunda ulasabildik. [...]
Geminin tist giivertesi, cok az parayla yolculuk eden geng Avrupal turist-
lerle dolmustu. Hepimiz heyecanla, bize yavas yavas yaklasmakta olan bu
adaya bakiyorduk. Yirmi dort saat siiren gemi yolculugundan hig sikilma-
mistim. Ikinci mevkide yolculuk ediyorduk. Golden Vergina’da birinci
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mevki yoktu. Geminin en alt katinda, makine dairesine ¢cok yakin bir yerde,
iki kisilik, ranzali bir kabinimiz vardi. Sen tistte yatiyordun. Késedeki ufak
muslukta elimizi yiiziimiizii yikamis, gliverteye ¢ikmistik. Kabinimizin ka-
pis1 kilitlenmiyordu. Sen iigiincii mevkinin giivertesindeki bardan bana sii-
rekli kahve, kola ve tost getiriyordun. Gemide bir asag:1 bir yukar1 dolasi-
yorduk (Eray, 2013: 23).

Santorini’deki Café Canava, orada yasadiklar1 her seyi diinmis gibi
gdzleri dniine getirir. Ustelik Nazli Ali ile yasadiklarini en ince ayrintisina
kadar net olarak hatirlar. Boylece mekanin anilar1 canlandirma ve taze
tutma iglevini gergeklestirdigi gozlenir.

Nazli i¢in Ali ile yaganmisliklarinin bulundugu bir bagska mekan Bod-
rum’da birlikte vakit gegirdikleri evdir:

Arabay1 evin 6niinde durdurdun. Inip bahce kapisini agtin. Kosup disa-
rinmn 15181 yaktim. Ug aydir gérmemis oldugum bahgeye doyasiya bak-
tim. “Bak, ne kadar biiylimiis her sey! Begonvile bak. Onu Yasar Efendi
iist kat penceresinin pervazina baglamisti. Giilleri gériiyor musun, nasil bii-
ylimiigler. Sen onlar1 bilmiyorsun, gidecegin giin dikmistim. Su da ma-
nolya agaci... Nasil da gelismis... Bak karsi duvarin dibine. Senin diktigin
begonviller tiim duvar1 kaplamislar. Su muslugun yanindaki mine. Sen en
¢ok onu seversin.” Sarhos gibiydim mutluluktan. Bahgede dolasiyor, her
bitkiye ayr1 ayr1 bakiyordum. Arkadaki okaliptiis agaci iyice boy atmist.
Mangal kdésedeki her zamanki yerinde seni bekliyordu. [...] Yahu, mutlu-
luk ne kolay ne giizel sey! (Eray, 2013: 30-31).

Dis ile gercegin i¢ ige gectigi romanda Nazli ger¢ekten Bodrum’daki
eve tekrar gitmis midir yoksa hafizasinda canlanan anilar1 kendi hayal giicii
ile mi tamamlamistir bilinmez, ancak bir mekan olarak Bodrum’da yasa-
mis olduklari ev de tipki Santorini’deki kafe gibi anilarin teker teker goz-
lerinin Oniine serilmesine yardimci olur. Bachelard’a gore, Yeni evimizde
aklimiza eski evlerimizin anilar1 geldiginde devinimsiz ¢ocuklugumuzun
iilkesine, ¢cok ¢ok eski olan gibi devinimsiz o iilkeye, gideriz. Saptamalari
yasariz mutluluk saptamalarini. Saklanmig anilar1 yeniden yasayarak ken-
dimizi avuturuz. [...] Gegmiste oturdugumuz evler igimizde oliimsiizles-
mis oldugundan, eski evlerin anilarini diis gibi yeniden yasariz (1996: 34).
O’nun bu sdzleri tam da Nazli’nin durumu i¢in séylenmis gibidir. Nazli da
su anki evinde gecmisteki evine dair anilar1 yagamakta, Ali’nin yoklu-
gunda bu anilarla teselli bulmaktadir.

Diis ile gercek arasinda siiriiklenip duran Nazli’nin anilariin canlan-
masinda dnemli bir rol oynayan bir bagka mekan yine Ali ile gitmis olduk-
lar1 Kos Adas1’dir:

Riiya Sokagi bitmisti. Karsimda birden denizi goriince sasirdim. Piril
piril masmavi bir deniz uzaniyordu dniimde. Anladim hemen; Bodrum’da,
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mendiregin oradaydik. Sabahin erken bir saatiydi. Hafif bir yaz nemi vardi
havada. Senin elinde birtakim biletler vardi. Biletleri pasaportlarimizin
arasina koymustun. Oniimiizde bir turist kafilesi sira olusturmustu. Biraz-
dan giimriikten ge¢ip Meander feribotuna binecek, karsidaki Yunan ada-
sina gidecektik. Cebimden kirmizi kenarli punk gézligiimii ¢ikarip go-
ziime taktim. Bilet ve pasaport kontroliinden cabucak gecip, iskeleden yii-
riiyerek tekneye bindik. Bu senin ilk yurtdisina ¢ikisindi. Coskulu ve he-
yecanltydin. Ben de senin kadar coskuluydum. [...]Tekne hareket etti. D6-
nerek limandan ¢ikti. Ardinda bembeyaz kopiikler birakarak Kos’a dogru
yol almaya basladi. Bodrum yavas yavas ufaliyor, kiyidaki beyaz sekiller
belirsizlesiyordu. [...] Kos’a yaklasiyorduk. (Eray, 2013: 52).

Nazli’nin anilar1 o kadar taze ve canlidir ki seyahat sirasinda yasadiklari
duygulara, heyecana kadar en ufak ayrintiy1 bile hatirlamaktadir. Burada
mekan her seydir, ¢iinkii zaman, bellegi artik canlandirmaz. Bellek -garip-
tir!- somut stireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez. Yikilip gitmis
stireleri yeniden yasayamayiz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her
tiirlii genlikten yoksun bir zamanin ¢izgisi iistiinde diisiinebiliriz ancak.
Uzun yalnizliklar sonunda somutlagmis siire fosillerini mekan sayesinde,
mekanin i¢ginde buluruz. Bilingdis1 oturur orada. Anilar devinimsizdir; her
biri, yerlestigi 6l¢iide saglamca tutunur yerine (Bachelard, 1996: 37). Nazli
Kos’ta kaldiklar oteli, dolastiklar1 sokaklari, anilarin1 adeta yeniden yasi-
yormus, o sokaklarda yeniden dolasiyormuscasina anlatir:

Kos’ta Hotel Kalymnos’taki odamizdayiz. Eski bir otel burasi, ana cad-
denin istiinde; koskocaman bir tabelasi var. Ufacik balkonumuzdan deniz,
tekneler, limanin bir kismi, masmavi gokyiizii ve asagidaki yolun kenarin-
daki turistik lokantalar ve tenteli sik kafeler goziikiiyor. Sabah Bod-
rum’dan bindigimiz tekne Kos’a yanasir yanasmaz ¢evreyi soyle bir dolas-
tik, hava ¢ok sicakti. Goriiniirde hi¢ insan yoktu. Eskikent’i bulduk, bastan
asagiya gezdik. Bu 6gle saatinde diikkanlarin ¢ogu kapaliydi. Eskikent’ten
¢ikinca igki satan diikkanlart kesfettik. Hig icki igmedigim halde, bu boy
boy siselerin igindeki binbir ¢esit, rengarenk igkiler biiylilemisti beni
(Eray, 2013: 53).

Heidi Grunebaum-Ralph bireyin kendi kisisel anilarinin somut olarak
esya, miilk ya da arazi ile ¢ok yakindan baglantili oldugunun altini1 ¢izer
(2001: 205 AO). Buradan da Nazli’nin, mekanlar1 animsadik¢a anilarinin
sasirtic1 bir sekilde nasil bir anda ard1 ardina ortaya dokiildiigii kolayca an-
lagilir. Mekanlar aracilifiyla bellekte sakli duran anilar eskiye, romanda
ozellikle sevgiliye 6zlemin de etkisiyle geri cagrilmakta ve yeniden yagan-
maktadir. Jeremy Beckett’in deyimiyle arazimiz/topragimiz kayboldu-
gunda kiiltiiriimiiz ve anilarimiz da kaybolur (1996: 312 AO). Oysa Nazli
zihninde yer etmis tiim mekanlar sayesinde anilarini yasamaya ve yasat-
maya devam eder:

99



Cevrene bak. Iste seninle Pamukkale’deyiz. Aksamiistii vardik oraya.
Glines ¢oktan batti. Kalintilarin oralarda dolasiyoruz. Ne denli sessiz bu-
ras1, degil mi? Sanki bu diinyadan ¢iktik, bagka bir diinyadayiz... Ne kadar
yorulmussun tiim yil... Ilik su dolu havuza girdin, dylece taga yaslanip dur-
dun; tiim yilin, ¢aligmalarinin, kosusturmalarinin, gece nébetlerinin yor-
gunlugu gévdenden akip gitsin diye bekliyorsun. Havuzun kenarindan iz-
liyorum seni. Sen havuzun i¢inde kosede Gylece, kipirtisiz duruyorsun
(Eray, 2013: 60).

Anilar1 o kadar canlidir ki romanin her bir sayfasinda ‘Acaba bunlar
gercekten anilari m1 yoksa anlatilanlar su an yasaniyor mu?’ sorusu akli-
miz1 kurcalayip durur. Nora’nin deyimiyle, Hafiza somuta, uzama, hare-
kete, imgeye ve nesneye kok salmistir (2006: 19). Zaman akisina devam
ettigi i¢in geride bir sey birakmadan yoluna devam eder. Oysa mekéan, ani-
larin aslinda bir anlamda akip gittigini diisiindiigiimiiz zamanin izlerini
sakli tutar ve gecmiste yasananlarin yeniden canlanmasinda ve istenirse
tekrar tekrar yagsanmasinda dnemli bir rol {istlenir. Mekan, peteklerinin bin-
lerce goziinde zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu ige yarar (Bac-
helard, 1996: 36).

Nazli bu defa Ali ile Pamukkale’dedir. Anilar yine en ince ayrintisiyla
ortaya dokiiliir. Kendisine rahatsizlik veren bacagindaki agriyi bile hatir-
lar:

Bir keresinde Pamukkale’de Allgau adli bir pansiyonda kalmistik. Al-
mancilar igletiyorlardi orayi. Daracik tagl yola karanlikta arabay1 zar zor
sokmustuk. Egyalarimizi i¢eriye balkondan tasiyip, termostaki sicak suyla
birer neskafe yapmistik kendimize. ilkbahardi. Odamiz genis ve serindi.
Gece benim bacagim agrimisti. Ne tuhaf, ilk ve son kez agridi o bacak.
Nemden agrimis olmaliydi. Odamizin disindaki masada Alman gencler
tavla oynuyor, sohbet ediyorlardi (Eray, 2013: 60).

Acilar, agrilar bile hatirlandigina gore ge¢misle veda vakti yaklasti de-
mektir. Nazli roman boyunca ge¢misi anilar sayesinde yeniden yasar. Ani-
larin bu canlanisi basta Ali’ye, onunla yasadiklarina duydugu 6zlemden
kaynaklansa da, bir noktadan sonra 6zlemin yerini, ge¢misle hesaplagsma
arzusu alir:

Kars1 duvarda izmir’i gordiim birden. Konak Meydani’ndaki Saat Ku-
lesi, Kordon boyundaki meyhaneler, Basmane’nin oralari, Kemeralt1 ve
coktan yikilip yok olmus, Tilkilik semtindeki Biiylik Abdiilkadir Pasa
Oteli’yle kent beni selamliyordu. Pagact Hamza nin diikkan1, Ugyol’daki
pullu danso6z elbiseleri satan diikkan, Ankara Palas Oteli’nin lobisindeki
duvara asili tiim anahtarlar bana el salliyorlardi. [...] Anlamistim, kent
kendi diliyle konusuyordu benimle iste! izmir’e hafifce el salladim. Goz-
lerimden yaslar akiyor... [...] Ali, sen gittin... (Eray, 2013: 143).
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Romanin sonunda Nazli gecmisi ile hesaplasmis, Ali’nin gittigini ve
artik donmeyecegini kabullenmis ve ge¢mis ile olan hesabini kapatmustir.
Uziilse de Izmir (yani mekén) ile vedalasmas1 da mekanla birlikte anilari
ile de vedalastigini ve gecmis ile hesabinin kapandigini géstermektedir.
Heidi Grunebaum-Ralph’in da vurguladig1 gibi, deneyimler ne kadar act
verirse versin, ge¢mis yaralarin iltihaplanmasina izin verilmemeli. Yaralar
acilmali ve temizlenmeli. Ve iizerlerine merhem siiriilmeli ki iyilesebilsin-
ler. Bu ge¢mise takilip kalmak anlamina gelmez. Yapilan sey, gelecegin
hatirina ge¢cmisle gerektigi gibi ilgilenildiginden emin olmaktir (2001: 202
AO). Nazli gecmisi tam da bu yiizden yeniden yasar, Biitiin eski defterler
acilir ve ortaya dokiiliir ki gegmisle olan hesaplar artik kapatilabilsin. Ni-
tekim romanin sonunda Nazl1 artik Ali'nin yoklugunu, onun kedisine tekrar
geri donmeyecegini kabullenir ve nihayet gelecege bakmaya baslar.

Sonug¢

Nazli Eray’m diissel 6geleri gerceklikle harmanladigi Ask Artik Burada
Oturmuyor adli kisa roman1 mekan ve bellek iligkisi {izerine basarili bir
ornektir. Bu baglamda ¢alismada mekéanlar aracilifiyla bellegin nasil taze-
lenebilecegi ve boylelikle anilarin canlanip tekrar yasanabilecegi roman-
dan alintilar ile 6rneklenmistir. Zaman gegip gitse de mekanlar aslinda za-
manin izlerinin ya da diger bir deyisle anilarin bellekte sakli tutulmasinda
ve ihtiya¢ duyuldugunda yeniden canlanarak tekrar tekrar yasanmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Romanda anilarin mekanlar araciligiyla can-
lanmasi en basta ana karakter Nazli’nin, kendisini terk eden sevgilisi
Ali’ye duydugu 6zlemle baglantili olsa da romanin sonlarina dogru anila-
rin mekanlar araciligiyla canlanmasi, farkli bir islev yiiklenmekte ve geg-
migle hesaplasma aracina doniigmektedir. Boylece Nazli en basinda
Ali’nin kendisini terk etme sebebini anlamadigi i¢in siirekli bu durumu sor-
gulasa ve Ali’nin dénecegini umut etse de romanin sonunda anilar yoluyla
gecmisiyle hesaplasir; belki anilarin canlanmasiyla aci da ¢eker ancak so-
nunda Ali’nin gelmeyecegini kabullenir ve bdylece onsuz yeni bir hayata
adim atar.
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MANAS DESTANI’NDA YEMEK ve GIDA (MANAS DE-
STANI’NIN TEMATIK DiZINI CALISMASI
TECRUBESINDEN) /

Dr. Ogr. Uyesi Kaliya Kulaliyeva
(Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi)

Giris

Kirgizlar eski ¢aglardan beri etten ve siitten, bugdaygillerden yapilmis
yemekleri tiikettigi bellidir. Kirgiz kiiltiiriini, tarihini, dilini, felsefesini vb
yansitan Manas Destan1 da bunun gercek oldugunu daha bir kere kanitla-
yan onemli kaynaklardan biridir. Makalede iizerinde ¢alistigimiz “Manas
Destani’nin Tematik Dizini I’ dizin serisinin 3. Kitabinda yer almasi plan-

lanan Yemek ve Gida tematik konusu incelenmistir ve dizinde yer alacak
yiyecek ve igecekler tespit edilmistir.

“Manas Destaninin Tematik Dizini” Projesinin temelinde Manas Des-
tani’nin esas olaylarini igeren gesitli bolge ve ekollerin temsilcilerinin
varyantlar1 secilerek, o varyantlarda yansitilan olay ve konular {izerine in-
celeme yapilacak ve dizin hazirlanacaktir.

Bu calismanin sonucunda ortaya ¢ikacak olan dizin, destanda yan-
sitilan 6nemli konularin tamamii kapsayacaktir. Sonug olarak, temel
konularin hangilerinin oldugu, onun ne derece derinlemesine yansitildigi
orneklerle pekistirilecektir. Proje gercevesinde yapilacak olan; sonugta
Manas Destani’nin Tematik Dizini olarak yayimlanacak bilimsel aras-
tirma ¢aligmalar1 bugiine kadar Kirgizistan’da veya bagka iilkelerde yapil-
mamigtir.

Proje 3 asamada gerceklestirilecektir. Bu da, destanin hacminin biiyiik-
liigli ve biitiin bolgelerdeki manascilarin varyantlarini inceleme zorun-
lulugundan kaynaklanmaktadir.

Manas Destani’ndaki temalar olaylari inceleme ve karsilagtirma
prensibi; 1. Olaylar1 kokenli karsilagtirma. 2. Olaylan tipolojik karsi-
lastirma yoluyla analiz edilecektir. Dizinde yer alacak konular olay or-
giisii inceleme ve muhakeme etme yoluyla segilir. ilk etapta yan1 1. asama-
sinda Tyan San ekoliiniin temsilcileri olan Saginbay Orozbakov (SO),
Moldobasan Musulmankulov (MM), Bagis Sazanov (BS) ve Sapak Ris-
mendeyev’in (SR) varyantlar1 incelenecektir. Bu dord vatyant temelinde
dizin olusturulacaktir. Proje {izerine genel bilgi ve Dizinde (3 asamada)
yer alacak tematik boliimler hakkinda daha detayli bilgi sahibi olmak iste-
yenler “Manas” eposunun syujettik-tematikalik korsotkiicii (tiiztili tacriy-
basman) (Manas Destani’nin Tematik Dizini (Calisma Tecriibesinden))
[Kulaliyeva, 2018: 92-94] ve Manas Destani’nda Konut (Mesken) ve Boz
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Uy (Manas Destani’nin Tematik Dizini ¢aligmas: tecriibesinden) [Kulali-
yeva, 2018:15] adl1 makalelerimizden yararlanabilir. Proje {iyesi Dr. Za-
rina Kulbarakova ve Canar Omiiraliyeva’nin asagidaki bilimsel makalele-
rinden Dizindeki bagka konular tizerinde bilgi alinabilir. Z.Kulbara-
kova’nin makaleleri; «Manas» eposunun varianttarindagi siykirduu kiic-
tordiin korkom klassifikatsiyalanisi: S. Orozbakov, M. Musulmankulov, B.
Sazanov, S. Rismendeyev («Manas» eposunun syujettik-tematikalik kor-
sOtkiiciin tiiziili tacriybasinan) [Kulbarakova, 2018: 88-97], Manas Desta-
ninda Bocekler (Manas Destaninin Tematik Dizini tecriibesinden), S.
Orozbakovdun variantindagi siykirduu kii¢tordiin korkom tiiziliisti («Ma-
nas» eposunun syujettik-tematikalik korsotkiiglin tiiziili tacriybasinan)
[Kulbarakova, 2018], C. Aytmatovdun «Ak keme» povestindegi balik to-
temi («Manas» eposunun syujettik-tematikalik korsotkiiciin tiizliii tacriy-
basinan) [Kulbarakova, 2018: 20-24 ], Kokbdrii oyunu cana «Manas» epo-
sundag1 totemdik izderi («Manas» eposunun syujettik-tematikalik korso-
tkiiciin tiiziiii tacriybasman) [Kulbarakova, 2018: 24-29]. C. Omiirali-
yeva’nin makaleleri; «Manas» eposundagi at oyundarinin cay turmusta
cana askerdik demokratiyadagi ordu cana rolu [Omiiraliyeva, 2018: 139-
144], «Manasy: at iistiinddgii oyundardin ordu [Omiiraliyeva, 2018: 76-
79].

Manas Destani’ndaki Yiyecekler ve Icecekler Tematik Konusu

Manas Destani’nin tarihi ve etnografik bir kaynak olarak incelenmesi
gerekligini vurgulayan ve kendisi de bu alanda 6nemli bilimsel ¢alismada
bulunan Prof. Dr. Imel Moldobayev sdyle demistir; Manas Destan1’nda ge-
nis bir kapsamda yansitilan konularin biri de ev ge¢inim medeniyetidir.
Burda boz iiy, giysilerin ¢esitleri, yemekler, at aletleri, ev esyalar1 vb mad-
delik kiiltiirle ilgili bilgiler verilmistir (Moldobayev, 36). Destandaki bu
konulardaki verilerin tek tek incelenmesi Kirgiz ve Tiirk halklarinin, on-
larla komsu iilkelerde yasayan baska halklarin kiiltiiriinii, dilini ve tarihini
tanimaya imkan saglayacaktir. Kirgizlarin yiyecek ve igeceklerini leksiko-
lojik bir a¢idan arastirma yapan Prof. Dr. Attokur Capanov da soyle de-
mistir; Kirgizlarin yiyecek ve igeceklerinin komsii halklarin yiyecek ve
iceceklerine benzer taraflari ¢oktur. Bu ise kendi tarihi gelismesinde asir-
larca ekonomik, yetistiricilik ve medeni yonden ¢ok siki bagli olup, tabiat
sartlar1 benzerli olan Ozbek, Uygur, Kazak, Tacik halklar i¢inde agik¢a
hissediliyor. Kirgiz yiyecek, icecek adlarinin Mogol dilleri ile olan alaka-
sinin bu halklarin uzun bir zaman miiddedince iliskide oldugunun daha bir
gostergesidir [Capanov, 2003: §].

Kirgizlar arasindaki bazi tarim ugragin yaygin olmasina ragmen, XIX
yiizyilin ii¢lincii ¢eyregine kadar, hayvanciligin daha tistiin olmasi goriilii-
yordu; ¢linkii gidalarinin bilegimi, siit lirlinleri ve et tiriinlerinden ibarettir
[Abramzon, 92]. Eskiden beri dagli bolgeleri yurt yapan, gécebe ve yart
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yerlesim hayat geciren Kirgizlar’in yiyecek ve iceceklerinin et ve siit agir-
liklr olmas1 anlamlidir. Orta ¢agdaki Tiirk bilgeleri Mahmut Kasgarl: ile
Yusuf Balasaginli’nin eserlerinde de bugiinkii Tiirk Lehgelerindeki yemek
adlarinin ayni1 sekilde kullanildigi (as, ayran, komeg, et, kimiz, un vb) her-
kesce bellidir ve ayn1 zamanda ayrica arastirmay1 gerektiren konulardan
biridir. Tiirkler'in Eski Ana Yurdu ve Yemek Adlar1 adl1 yayininda Dr. Ha-
mit Ziibeyir Kosay soyle diyor; Tiirkler, Milattan 6nce, Cilali Tag Cagi’nda
Orta Asya’ya gelip yerlestikten sonra, Ural Daglari ile Altay Daglar1 ara-
sindaki step (Bozkir) bolgesini ana yurt olarak segtiler. Atli gdcebe kiiltiirii,
burada dogdu ve gelisti. At ve koyun siiriilerine sahip Tiirkler, ilkbaharda
genis meralari olan yaylalara goger; sonbaharda ise, kurak vadilere ve bil-
hassa nehir kiyilarina inerlerdi. Cadirlarda oturduklari, yataklar, gerekli
ortii ve giyeceklerini kendileri dokuduklari i¢in, yer degistirmede giicliik
¢ekmezlerdi. Gidalari, bugday unu ile yogrulmus yagli hamur isi siit ve siit
mamullerinden, at ve koyun etinden, i¢kileri kisrak siitiinden hazirlanmis
Kimiz’dan ibaretti. Yagsadiklar1 bolgede meyve ve sebze ¢esitleri sinirli ol-
dugu i¢in, yemeklerinin basit oldugu sanilirsa da, ilerdeki boliimlerde go-
riillecegi lizere hi¢ de boyle degildi. Onlarin yaptiklar1 ve yarattiklar1 birgok
yemek adi bugilin dahi dilimizde, Urallar’da, Orta Asya’da ve Ana-
dolu’muzda yasamaktadir [Kosay, http://www.turkish-cuisine.org]. Diiz
yazidaki bu fikirleri okurken Manas Destani’ndaki siir olarak dokiilen canli
olaylarin hepsi géz 6niimden gectigini ve biiyiik bir heyecan yasadigimi
belirtmeliyim.

S6z konusu tematik boliimde destandaki yiyecek ve gidayla ilgili kav-
ramlar yer almistir. Konuyla ilgili kelimeler ‘Yiyecekler’, ‘Icecekler. Icki-
ler’, ‘Tathlar. Baharatlar’, ‘Genel Olarak Yemek Manasinda Kullanilan
Bagka Kavramlar® gibi alt konular olarak sinifladirilmig ve dizinden yer
almistir. Yemekler esas: etten yapilan yemekler, siitten yapilan yemekler,
bugdaygillerden yapilan yemekler olarak {i¢ ayr1 boliimde yer aldi1 ve Kir-
g1z alfabetik sirasma gore dizinden yer almustir. Igecekler ise Igecekler ve
Ickiler olarak iki ayr1 boliimde, seker, bal, tuz, biber gibi gidalar ise Tatllar
ve Baharatlar olarak adlandirdigimiz boliimlerden yer aldilar. Yiyecek ve
Icecekler ile ilgili baska kavramlar, meselen manymre (naniistd) / kahvalti,
tamak (tamak) / yemek, amr (as) / as gibi kelimeler Genel Olarak Yemek
Manasinda Kullanilan Bagka Kavramlar alt konusunda yer aldi. Destanda
hayvan yada bitkilerin yemek olarak kullanildig1 ¢ok kere bulunmaktadir.
Boyle haller ‘Bitkiler’ ve ‘Hayvanlar’ boliimiinden bakilmasina génderim
yapilmustir.

Ornegin etli yemeklerden Narin kelimesi dizinde asagidaki sekilde yer
almaktadir;

SO — [2014, VIII-IX: 227, 260] Kokotdy’iin asina Urbii’niin gelmesi,
onun askerini Serek’in karsilamasi ve misafir agirlamasi.
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Tuu baytaldan soydurup,

Tuurap narin koydurup,

Aziyanin askerin

Appak mayga toydurup,

Baatir Serek kiitiiptiir,

Barlik menen tiitiiptiir. (VII-IX: 227)

MM - [2017: 515] Manas Kirk ¢orosuyla savasa giderken Kanikey’in
cadirina gelmesi. Kanikey’in onlar1 karsilamasi.

Altindan kiirsii koydurup,
Ak boz beeden soydurup,
Asap alip ketsin dep,
Narin tartip koydurup,
Azirlagan Kanikey. (515)

SR —[2013: 34, 185] Manas Altay’da arkadaslariyla eglenirken Esen-
kan’1n kisisinin oraya gelmesi.

Cilkiga barip cag Manas,

Tuu baytaldan soydurup,

Tuurap narin koydurup,

Cakmak alip, ordo atip,

Coldostorun cirgatip,

Catkan eken usunda. (34)

Bagis’1n varyantinda bu kelime bulunmaz.

Destanda gegen ve bu dizinde yer alan yada alacak olan bazi kelime ve
kavramlar Kirgizlar, 6zellikle gencglerin bilmedigi ve anlamadigi kiiltiir
varligimi yansitiyordur. Onun i¢in bugiin ¢ogunluga belli olmayan bazi
kavramlari agiklamasini vermek zorunda kaldik. Ciinkii bu dizin ilk ola-
rak kendimizi tanima ve atalarimizdan bize kalan mirasi baskalara tanitma
amacinda hazirlanmaktadir. Bdyle s6zciiklerin biri de kiil aziktir.

Ky a3pix / Kiil azik; uzun yola ¢ikarken 6zel usulle hazirlanan yemek
tiiriidiir; iyice beslenmis kisragin etini iyice pisirdikten sonra, kiigiik dog-
rayip, Ogiitiillerek, iyice kurutarak, el degirmenine koyup toz sekline geti-
rilen kirma, kiil aziktir.

Dizinin sekli yukarida anlatildig1 gibidir, makalede ise kisaltilmis sek-
lini yayinladik.
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1. YEMEKLER

1.1. Etten yapilmis yemekler

Oamr (bas) / kafa: SO —[1995, I: 119; 1995, II: 218]
BS —[2017: 131]

Moldobasan’in ve Sapak’in varyantinda bulunmaz.
’karaHa (cagana) / pismis et: BS — [2017: 115, 156, 409]
Baska varyantlarda bulunmaz.

kai (cal) / atin boyun yagt: SO — [2006, V: 380; 2006, VI: 258, 350,
365, 367, 586; 2014, VI-VII: 267; 2014, VIII-IX: 47, 90, 111, 226, 227,
228, 510, 646]

MM —[2017: 275, 311, 316, 330]
BS —[2017: 409]
SR —[2013: 87,94, 192, 196, 197, 206]
skambarn (cambag) /
kalca kemigi: SO —[1995,1: 119; 1995, 1I: 218]
Baska varyantlarda yemek manasinda bulunmaz.

xast (caya) / yilkinin yagh eti: SO - [1995, 1I: 97; 2006, V: 380;
2006, VI: 350, 586, 610]

Baska varyantlarda bulunmaz.
nueru (icegi) / bagirsak: SO —[2006, VI: 180; 2014, VI-VII: 125]
Bagka varyantlarda yemek manasinda bulunmaz.

ka3sl (kazi) / atlarin karin yagt: SO — [1995, 1II: 29, 33, 58, 158;
2006, IV: 303 ; 2006, V: 380, 381; 2006, VI: 258, 265, 350, 365,367, 432;
2014, VI-VII: 10, 74; 2014, VIII-IX: 47, 62, 90, 111, 172, 646]

MM — [2017: 20, 179, 256, 275, 311, 330, 454, 477, 508-510, 527]
BS - [2017: 115, 156, 162, 344, 378, 409, 477]
SR — [2013: 87, 192, 196, 206]

kapTa (karta) / atin yagli kalin bagirsagi: SO — [2014, VI-VII: 10;
2014, VIII-IX: 646]

MM - [2017: 20, 477, 508, 510, 527, 628]
BS - [2017: 344]

Sapak’mn varyantinda bulunmaz.
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kapbr (karin) / karim: SO — [1995, I: 138; 2006, VI: 180, 451;
2014, VI-VII: 125]

SR —[2013: 23]
Moldobasan’in ve Sapak’in varyantinda bulunmaz.

ke (kos) / et: SO —[2006, V: 79, 208; 2006, VI: 202, 258; 2014,
VI-VII: 78, 324, 428, 429; 2014, VIII-IX: 90, 568]

Basgka varyantlarda bulunmaz.
kyiika (kuyka) / kafa derisi: S O —[2006, VI: 180]
Baska varyantlarda yemek manasinda bulunmaz.

kyitpyk (kuyruk) / kuyruk: SO — [1995, T: 192; 2006, VI: 289, 322,
383; 2014, VI-VIL: 135, 434, 435; 2014, VII-IX: 62]

MM —[2017: 176, 357, 462, 509]

BS —[2017: 628]

SR —[2013: 62, 275]

Ky a3k (kiil azik) / kuru erzak tiirii: S. 0. —-[2006, V: 122]
MM —[2017: 687]

BS —[2017: 96, 112, 126, 151, 153, 355, 430, 635]

Sapak’in varyantinda bulunmaz.

HapeiH (narin) / kiiclik dogranmis kusbasi etle hazirlanmis yemek:
SO —[2014, VIII-IX: 227, 260]

MM - [2017: 515]

SR —[2013: 34, 185]

Bagis’in varyantinda bulunmaz.

copro (sorpo) / ¢orba: SO —[1995, I: 129, 157; 2006, VI: 249]

SR —[2013: 152]

Moldobasan’in ve Bagis’in varyantinda bulunmaz.

gyuyk (¢ucuk) / kalin bagirsak: SO —[2014, VIII-IX: 133]

Bagka varyantlarda bulunmaz.

e (siled) / etli corba: SO —[2006, IV: 96]

Bagka varyantlarda bulunmaz.

mmmkeoek (siskebek) / sis kebap: SO —[1995, I: 192, 193; 1995, 1I:
202; 1995, III: 227; 2014, VIII-IX: 90]
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BS —[2017: 619]

Moldobasan’in ve Sapak’in varyantinda bulunmaz.

mibliipak (siyrak) / hayvanlarda ayagin alt bolimii: MM —[2017: 12]
SR —[2013: 152]

Saginbay’in ve Bagis’in varyantinda yemek manasinda bulunmaz.

oT (et) / et:  yabani geyik eti, ceylan eti, domuz eti seklinde bulunur.

SO —[1995, I: 118, 119, 157, 187, 192, 350, 365, 366; 1995, 1I: 230,
253; 1995, 1II: 69, 124; 2006, IV: 110; 2006, V: 109, 120, 121, 289, 379,
489; 2006, VI: 24, 54, 173, 202, 246, 349, 350, 370, 379, 384, 419-421,
430, 432; 2014, VI-VII: 100, 124, 128, 131, 134, 139, 145, 147, 148, 164,
167, 450, 451; 2014, VIII-IX: 42, 63, 89-91, 94, 98, 110, 111, 212, 227,
228,234,311, 379, 510, 522, 575, 663]

MM —-[2017: 10, 16, 339, 411-413, 439, 446, 527, 556, 630, 669]

BS - [2017: 20, 30, 76, 77, 83, 84, 156, 162, 180-184, 186, 284, 334,
345, 465, 586, 632, 633, 638, 639, 651]

SR —[2013: 17, 19, 28, 39, 56, 57, 58, 61, 63, 64, 68, 74, 75, 85, 94,
102, 106, 107, 109, 123, 130, 133, 134, 147, 152, 185, 192, 196, 206, 235,
291]

1.2. Bugdaygillerden yapilan yemek ve gida

ataiia (atala) / tahildan yapilan yemek tiirii: SO — [2014, VII-IX:
366]

SR — [2013: 216]

Moldobasan’in ve Bagis’in varyantinda yemek manasinda bulunmaz.

avpITKHI (acitkl) / maya: SO —[2014, VI-VII: 376; 2014, VIII-IX: ]
Bagka varyantlarda bu kelime bulunmaz.

basoo/manoo (baloo/paloo) / pilav: SO —[1995, 1I: 226; 2006, V: 79,
108, 180; 2006, VI: 62, 363; 2014, VI-VII: 10, 392; 2014, VIII-IX: 646]

Bagka varyantlarda bu kelime bulunmaz.

oemke (bolkd) / ekmek: SO — [2014, VI-VIL: 56; 2014, VII-IX:
693]

Bagka varyantlarda bu kelime bulunmaz.
kambIp (kamir) / hamur: SO —[2006, IV: 78; 2014, VIII-IX: 497]
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Baska varyantlarda bu kelime yemek manasinda bulunmaz.
HaH (nan) / ekmek:

SO - [1995, II: 216; 2006, V: 534; 2006, VI: 55, 363; 2014, VI-VIL: 85,
86, 109, 114, 163, 279; 2014, VIII-IX: 47, 88, 125, 227, 228, 245, 268,
277]

MM —[2017: 61, 170, 602]
SR —[2013: 154, 220, 223, 230, 242, 250]
Bagis’in varyantinda bulunmaz.

tankad (talkan) / kirma: SO - [1995, 1II: 137, 140; 2014, VI-VIIL:
127]

Bagka varyantlarda bu kelime yemek manasinda bulunmaz.
ToKoY (tokog) / yuvarlak ekmek tiirii: BS —[2017: 555]
Bagka varyantlarda bu kelime bulunmaz.

yryT (karta) / boza i¢in ¢imlendirilen bugday: SO — [2006, V:
474; 2006, VI: 376]

Baska varyantlarda bu kelime bulunmaz.
yH (un) / un: SO — [2006, V: 85]

Baska varyantlarda bu kelime bulunmaz.

1.3. Siitten yapilan yemekler

aiipaH (ayran) / yogurt: SO —[2014, VIII-IX: 85, 94, 597]

BS —[2017: 10, 11, 636]

SR —[2013: 119, 141, 170, 179]

Moldobasan’in varyantinda bulunmaz.

ammatkel (asatki) / eksi yogurt: SO —[2014, VI-VII: 121]

Bagka varyantlarda bu kelime yemek manasinda bulunmaz.

kaiimak (kaymak) / kaymak: SO — [2006, V: 289, 322, 470]

BS —[2017: 115, 477]

SR —[2013: 87]

Moldobasan’in varyantinda bulunmaz.

kypyT (kurut) / kurut: SO — [2014, VI-VII: 121; 2014, VIII-IX:
85, 597]
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SR —-[2013: 119, 141, 170, 179]
Moldobasan’in ve Bagis’in varyantinda yemek manasinda bulunmaz.

kbIMbI3 (kimiz) / kimiz: SO —[1995, I: 175; 1995, 1II: 28, 29, 58,
82,93, 96, 124; 2006, V: 343, 379, 380, 737, 738; 2006, VI: 256, 258, 276,
283,300, 308,316, 363,367,369, 370, 385, 418, 473; 2014, VI-VII: 5, 10,
17, 78, 132, 155, 235, 240, 241, 364, 376, 377, 384, 390-392, 394-396,
407, 447, 448, 458; 2014, VIII-IX: 16, 21, 44, 111, 260, 508, 518, 642,
646, 654]

MM —[2017: 183, 198, 245, 317, 396, 412-414, 445, 516, 524, 527]
BS —[2017: 10, 11, 71, 115, 116, 394, 598]

SR —[2013: 25, 61, 63, 68, 69, 111, 147, 195]

Mait (may) / yag:

capbl Maii (sar1 may) / tereyagi:

Siit, tahil ve hayvanlardan alinan yag manalar1 incelendi.

SO —[1995,1: 138, 177, 248, 366; 1995, 111: 29, 31, 160, 194; 2006, IV:
141, 300; 2006, V: 201, 337; 2006, VI: 24, 180, 186, 202, 258, 270, 289,
322,365,383, 430, 540, 546, 610; 2014, VI-VII: 6, 14, 17, 24, 38, 78, 124,
125, 235, 253, 278, 279, 287, 320, 434; 2014, VIII-IX: 52, 63, 168, 227,
234, 308, 504, 510, 518, 642, 651, 654, 674]

MM - [2017: 85, 231, 273, 347, 378, 412]

BS —[2017: 75, 80, 227,284, 477, 534, 636]

SR —[2013: 15, 22, 39, 87, 123]

SR — [2017: 22, 23]

Bagka varyantlarda sar1 may seklinde bulunmaz.

caamau (saamal) / taze kimiz: SO —[2006, VI: 362]
BS —[2017: 319]

Moldobasan’in ve Sapak’in varyantinda bulunmaz.

cyr (sit) / sit: kisrak, deve, inek vb siitii. Ana siitiiniin de yemek
olarak anildig1 haller incelenmistir.

SO-[1995, I: 138, 149; 1995, 111: 296; 2006, IV: 80, 172; 2006, V: 109,
201, 223, 455, 506; 2006, VI: 20, 21, 167, 160, 289, 322, 331, 449; 2014,
VI-VIIL: 6, 126, 287, 318, 451; 2014, VIII-IX: 41, 42, 54, 111, 128, 228,
351, 353, 587, 637, 642]

MM-[2017: 20, 87, 146, 281, 282, 329, 337-339, 456, 462, 525]
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BS-[2017: 10, 25, 28, 252, 621, 643, 645, 648, 650]
SR-[2013: 52, 75, 77]
2. ICECEKLER, iCKIiLER

0030 (bozo) / bozo: SO —[2006, IV:254;2006, VI: 299; 2014, VI-VIL:
17,376, 377, 384, 392, 394-396, 416, 437; 2014, VIII-IX: 260, 654]

MM — [2017: 454, 502, 516, 527, 716]
BS - [2017: 115, 144, 309, 389, 409, 466]
SR — [2013: 154, 158, 185]

»kapma (carma) / yarmadan yapilan igecek:

cyy (suu) / su:

MM —[2017: 197, 389]

Bagka varyantlarda bu kelime yemek manasinda bulunmaz.

SO —[1995, I 129, 138, 338; 1995, 1I: 33, 215, 216-218, 229, 273;
1995, 11I: 42, 49; 2006, IV: 21, 73, 86, 110, 155, 196, 197,201, 218; 2006,
V: 24,179, 201, 204, 296, 297, 511; 2006, VI: 324, 357, 393; 2014, VI-
VIL: 26, 131, 155, 172, 174, 416; 2014, VIII-IX: 38, 40, 229, 308, 564,
568, 598, 630]

MM - [2017: 482]
BS — [2017: 64, 252, 292, 298]
SR — [2013: 74,208, 220, 222, 258]

wait (¢ay) / cay:  SO—[1995, I: 125, 181, 323, 325; 1995, II: 23, 27,
87, 98, 124, 346, 364; 1995, TII: 15, 56; 2006, IV: 329; 2006, V: 253, 278,
351, 386, 421; 2006, VI: 76, 258, 270, 365, 418, 473; 2014, VI-VIL: 78,
115, 155, 238, 267, 287, 297, 366, 375, 387, 391, 394, 407; 2014, VIII-IX:
42, 64, 168, 226, 243, 277, 283, 289, 344, 366, 445, 467, 509, 518, 634]

MM -[2017:70,71,73,77,79, 145, 197, 221, 231, 245, 253, 255, 265,
267,304,311,314,318, 330,375,381, 442, 438, 508, 509] ryn uaii, yanan-
yail TypyHZie Kell Ke3/eIIeT.

BS —-[2017: 70, 102, 114-117, 119, 134, 151, 155, 156, 162, 169, 196,
238,264, 378,379,389, 401, 412, 435, 448, 477, 508, 553, 576, 581, 595]

SR —[2013: 38, 50, 74, 75, 86, 87, 89, 94, 133, 206, 252, 271, 274, 292]

vaar (galap) / ayran: SO —[1995, II: 343; 1995, II1: 294; 2006,
IV: 111 ; 2006, V: 168]
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BS — [2017: 70, 75, 112, 154, 155, 204, 247, 312, 328, 355, 423, 430,
440, 512, 517]

Moldobasan’in ve Sapak’in varyantinda bulunmaz.

mrepOert (serbet) / serbet: sire, tatli su, bazen hafif icki manasinda
bulunur.

SO —[1995, 1I: 97, 218; 2006, IV: 201, 242; 2006, V: 79; 2006, VI: 62,
180, 518, 551, 569, 586, 596; 2014, VI-VIIL: 235; 2014, VIII-IX: 260]

MM —[2017: 118, 163, 275, 330, 454, 509, 516]

BS — aparsr mepOet Haraca, k337ie aparsl mepoer Hapaca/ aragl serbet
nagasa (bazen narasa) seklinde bulunur.

[2017: 115, 128, 389, 409, 412, 557]
Sapak’in varyantinda bulunmaz.
apak (arak) / raki:

adkwl cyy (ackil suu) / ekst su:

SO —[1995, I: 175; 1995, 1II: 29, 96; 2006, V: 517; 2006, VI: 29, 163,
180, 202, 205, 255, 256, 258, 292, 294, 298, 299, 300, 308, 313-315, 328,
349, 350-352, 354-356, 597, 609, 586; 2014, VI-VII: 17, 303, 312, 315,
321,324,377,383, 384,392,394, 396, 404, 405, 407,409, 414, 416; 2014,
VIII-IX: 182, 216, 654]

MM - [2017: 163, 214, 219, 240, 275, 299, 303, 304, 311, 316, 330,
414, 415, 445, 454, 502, 509, 523, 525, 526, 531, 591, 614, 628, 629]

BS-[2017: 115,116, 128, 131, 231, 239, 240, 250, 389, 390, 394, 399,
409, 411, 412, 430, 477, 557]

SR —[2013: 25, 61, 63, 64, 114, 115, 154]

kisiyi sarhos edecek icki manasinda bulunur.

SO —[2014, VIII-IX: 300]

Bagka varyantlarda bu kelime manasinda bulunmaz.
kopocoH (koroson) / koroson:

kpiirewt cyy (kiygil suu) / eksi su:

Baska manalari ile beraber maya, gii¢lii zehir, zehir maddesi tiirii ma-
nalar1 da bulunur. Destanda kopocon apak/koroson arak (iyi kalitedeki
raki, etkili raki) seklinde bulunur.

SO —[2006, VI: 180, 187, 255; 2014, VIII-IX: 78, 158]

Baska varyantlarda bu kelime bulunmaz.
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kisiyi sarhos edecek icki manasinda bulunur.
SO —[2014, VIII-IX: 300]
Baska varyantlarda bulunmaz.

ok (ok) / ok: tedavi etme amacinda kullanilan igki tiirii. «Geleneksel
Tip» tematik boliimiine bakiniz.

mapar (sarap) / sarap: SO - [1995, 1. 338; 2006, V: 201, 380;
2006, VI: 163, 308; 2014, VI-VIL: 17, 71, 302, 312, 314, 315, 321, 394,
407; 2014, VIII-IX: 260, 504, 654]

MM - [2017: 516]

BS — [2017: 331, 144, 229, 309, 399, 411, 412, 420, 466, 610]
SR - [2013: 61, 114]

3. TATLILAR, BAHARATLAR

Oaut /azen (bal/azel) / bal: SO —[1995,1: 89, 127, 138 ; 1995, II: 218,
226; 1995, 111: 42, 58; 2006, V: 79, 201, 253; 2006, VI: 180, 350, 365, 367,
418, 540, 546; 2014, VI-VII: 10, 235, 267, 279, 331, 392, 394; 2014, VIII-
IX: 30, 47, 226, 227, 229, 269, 277, 310]

BS —[2017: 115, 117, 409]

SR —[2013: 87, 94, 133, 164, 196, 197, 205, 206]
Moldobasan’in varyantinda bulunmaz.

supe (zire) / zire:  «Bitkiler» tematik konusuna bakiniz.

kanemnup (kalempir) / biber: SO - [2014, VI-VIIL: 235; 2014,
VIII-IX: 258, 272, 366, 410]

MM —[2017: 559]

Bagis’in ve Sapak’in varyantinda bu sdzciik bulunmaz.
kaHT (kant) / kesek seker: SO —[2014, VIII-IX: 226]
BS —[2017: 115, 196, 379, 389, 477]

SR —[2013: 61, 75, 87, 94, 133, 192, 196, 206, 274]
Moldobasan’in varyantinda bulunmaz.

Mypu (murg) / karabiberin toz sekli: SO — [2014, VI-VIL: 235; 2014,
VIII-IX: 258, 272, 366, 410]

Bagka varyantlarda bu kelime bulunmaz.

Ty3 (tuz) / tuz:
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Diiz manasinda degil daha ¢ok metaforik anlamda deyimlerin iginde
inanis ve Orf adetlere ilgili kullanilir.

SO —[1995, 1I: 33,50, 183, 216; 2006, IV: 188; 2006, V: 328, 527, 534;
2006, VI: 167, 294, 295, 297, 343, 356; 2014, VI-VIL: 103, 335, 362, 389,
448; 2014, VIII-IX: 27, 61, 213, 272, 639, 679]

MM —[2017: 298, 304, 434, 464, 525, 534, 575, 602, 629, 716]

BS —[2017: 128, 131, 215, 255, 259, 399, 406, 476, 608]

SR —[2013: 119, 191]

9gbIK (¢1K) / ¢1k (sous tiirii): SO —[2006, V: 261 ; 2014, VIII-IX: 212]
BS —-[2017: 20, 77]

SR —[2013: 19, 39, 106]

Moldobasan’in varyantinda bulunmaz.

mekep (seker) / toz seker: SO — [1995, 1I: 218; 2006, V: 79, 380;
2006, VI: 62, 180, 350, 365, 367, 586, 596; 2014, VI-VII: 235, 319, 331,
362, 394; 2014, VIII-IX: 260, 342]

MM —[2017: 516]
BS —[2017: 115, 389, 413, 528]
Sapak’in varyantinda bulunmaz.

4. GENEL OLARAK YEMEK MANASINDA KULLANILAN KE-
LIMELER

amr (ag) / as, yemek: SO — [1995, 1: 104, 122, 152, 153, 282; 1995, 1I:
85, 86, 152, 184, 185, 221, 226, 248, 298, 312, 322; 1995, III: 30, 78, 80,
149, 154, 237, 274, 288; 2006, TV: 95, 137, 2006, V: 79, 109, 154, 201,
202, 205, 283, 380, 387, 447, 451, 452, 491, 2006, VI: 26, 60, 69, 114,
163, 180, 212, 224, 256, 258, 259, 264, 298, 300, 313, 315, 316, 350, 363,
367,388, 221, 453, 503, 546, 565, 569, 596, 597; 2014, VI-VII: 100, 112,
113, 155,162,252,298,303,312,377, 388, 392,394, 395, 424, 445, 2014,
VIII-IX: 89, 214, 216, 261, 280, 347, 366, 510, 512, 647]

MM —[2017: 516, 530, 567]
BS —-[2017: 12, 128, 131, 239, 269, 389, 411, 477, 560]

SR — [2013: 58, 61, 74, 75, 86, 87, 132-134, 150, 152, 168, 169, 173,
193, 228, 273]

amr-tamak (tamak-as) / yemek: metinlerde am-ramak, amr Tamax /
as-tamak, as tamak seklinde yazilmus. Ikisi de incelendi.
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SO —[1995, 1I: 86, 221; 2006, IV: 96; 2006, VI: 259, 350, 367, 503,
597; 2014, 2014, VIII-IX: 214, 280]

BS —[2017: 412, 477]
SR —[2013: 75]
Moldobasan’in varyantinda bulunmaz.

seHTek (centek) / centek:  yeni dogmus bebegin sevinci hiirmetine
verilen sayg1 yemegi.

SO —[1995, I: 138]

Baska varyantlarda bulunmaz.

kopek (korek) / korek: yemek manasinda bulunur.
SO —[1995, IT: 213; 2006, VI: 224, 503]

Baska varyantlarda bulunmaz.

Haap (naar) / yemek: Haap an6oo (cb13000)/Naar almamak — yemek ye-
meden, agza hi¢ bir sey almadan gezmek. Destanda deyim olarak yemek
yememek manasinda bulunur.

SO —[2006, IV: 173, 201, 230; 2006, V: 296; 2006, VI: 546; 2014, VI-
VIIL: 17, 81, 350, 407, 424, 443, 448; 2014, VIII-IX: 653]

MM - [2017: 317, 332]
Bagis’in ve Sapak’in varyantinda bulunmaz.

HanymTe (naniistd) / kahvalti: 1. Kahvalt1 ¢ay1 — hafif yemek.
Bazen 6gle yemegi (hafif) manasinda bulunur. 2. Vakit 6l¢egi — nantistd
vakti, naniisto yiyecek vakit. Yemek ve yemek yemek ile ilgili manalari
incelendi.

SO —[2006, V: 380; 2014, VI-VII: 390]
Baska varyantlarda bulunmaz.

tamak (tamak) / yemek: SO - [1995, I: 112, 126, 127, 149, 162,
325, 387; 1995, 11: 76, 86, 132, 202, 214, 221, 228, 229, 248, 320; 1995,
I1I: 87, 133, 135, 149, 220, 283, 294; 2006, IV: 73, 86, 96, 110, 155, 204;
2006, V:31,32,79, 86, 128,242, 248, 250, 315, 317, 380, 447, 455; 2006,
VI: 28, 60, 62, 132, 179, 186, 193, 202, 258, 259, 272, 316, 349, 350, 367,
379, 418,419, 458, 465, 503, 546, 558,597, 611; 2014, VI-VII: 10, 17, 41,
44, 112, 113, 124, 127, 155, 235, 273, 298, 303, 388, 392-394, 407, 416,
424, 429, 445, 447, 452, 458; 2014, VIII-IX: 24, 92, 111, 194, 214, 280,
505, 506, 511, 512, 515, 517, 522, 528, 637, 646, 653, 654, 677, 680]

MM-[2017: 11, 20, 48, 125, 189, 262, 330, 389, 410, 414, 476, 484,
508, 511, 548, 550, 551, 567, 598]
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BS-[2017: 24, 389, 390, 412, 435, 448, 477]

SR-[2013: 61, 74, 75, 86, 87, 94, 114, 119, 120, 126, 127, 132, 133,
134,150, 152, 168, 169, 173, 192, 193, 197, 206, 228, 252, 253, 266, 273]

tamak-ai (tamak-as) / yemek: SR —[2013: 75, 86, 87, 94, 119,
132,134, 143, 147, 150, 152, 168, 169, 173, 197, 206, 208, 228, 273]

Baska varyantlarda bulunmaz.

Balik, kurbaga, cayan, konuz, yilan, yilki, kulan, inek, koyun, suur vb.
icin «Hayvanlar» tematik konusuna bakiniz.

Tedavi amacinda kullanilan ve kaynatma seklinde igilen ot ve bitki tiir-
leri i¢in «Bitkiler» ve «Geleneksel Tip» tematik konularina bakiniz.

Sonug¢

Calismamizda, Kirgiz Tiirklerinin paha bi¢ilmez manevi zenginligini
olusturan Manas Destani’n1 sdyleyen, manasciligin Tyan San okulunun
temsilcileri olan S. Orozbakov, M. Musulmankulov, B.Sazanov ve S. Ris-
mendeyev’den yazilip alinan, KC Milli Bilimler Akademisi tarafindan ya-
yimlanan varyantlarindaki yemek ve gidayla ilgili kelime ve kavramlar tes-
pit edilerek incelenmistir. Onlarin tasnifi yapildi ve baz1 kelimelerin agik-
lanmasi verilmistir. Projenin ilk asamasi olan bu etapta Yemek ve Gida
tematik konusunda toplam 67 kelime incelenerek, dizinden yer almstir.
Etten yapilmis yiyecekler sayisi — 20 (koyun eti, at eti, kus eti vb olarak
incelenmedi, hepsi et olarak bir kelime altinda verildi, ayrica incelenirse
daha fazla ¢ikacak muhtemelen). Bugdaygillerden yapilmis yemek sayisi
— 10; Siitten yapilmis yemek says1 — 9; Igecek ve icki tiirii — 9; Tatl ve
baharatlar — 8; Genel olarak yemek manasinda kullanilan kelimeler — 8.
Ancak Dizin kitap olarak ¢ikincaya kadar bu say1 daha da artabilir, ¢iinkii
baska konulari incelerken yemek manasindaki yeni kelimelerin ortaya ¢ik-
masi tecriilbemizde goriilmiis olaylardan oldu. Dizinde yer alacak kelime-
ler calismamizda Kirgiz alfabetindeki sirasina gore kisaltilmig sekilde yer
ald1 ve Kirgizlar’in Manas Destaninda yansitilan Yemek Kiiltiirii tizerinde
bir bilgi vermeye ¢alistik. Bitki ve meyveleri Kirgizlar hi¢ yememis dii-
siincesinde kalmamaliyiz, ¢iinkii onlar Dizindeki «Bitkiler» ve «Gelenek-
sel Tip» tematik konularinda ayrica incelenmistir. Dizinde o boliimlere ba-
kiniz diye gonderim yapilacaktir.

Burda Kirgizistan’in sadece Narin bolgesinden ¢ikan 4 manas¢inin var-
yant1 incelendigini ve ilerde Isik Gol, Ciiy, Talas, Kirgizistan’in Gliney
bolgelerinden ve Cinli Kirgizlardan ¢ikan manascilarin 10°a yakin varyant-
lar1 incelenecegini diisiinlirsek destandaki yiyecek ve igeceklerin sadece
bunlarla sinirli olup kalmayacagi bellidir. Caligmamiz bagka bir bilimsel
arastirmalar i¢in kaynak olabilirse seviniriz ve Manas Destan1 arastirmalari
yeni ve daha modern ¢aligmalarla tamamlanacagini umariz. Proje yiiriitii-
clisii olarak proje iiyesi olan biitiin meslektaglarima, Dr. Z.Kulbarakova’ya,
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Dr. Giilzat Nurdin kizi’na, T.Abilkasimova’ya, Canar Omiiraliyeva’ya, ay-
rica proje iiyesi ve danismanim olan Prof. Dr. Kurmanbek Abakirov’a, pro-
jemizi destekleyen KC Milli Bilimler Akademisi ve Kirgizistan-Tiirkiye
Manas Universitesi’ne tesekkiirii bor¢ bilirim.

Kisaltmalar:

SO — Saginbay Orozbakov varyanti

MM - Moldobasan Musulmankulov varyanti

BS — Bagis Sazanov varyanti

SR — Sapak Rismendeyev varyanti
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SEYF-I SARAYI'NIN GULISTAN TERCUMESI VE AZER-
BAYCAN TURKCESININ SOZ VARLIGI UZERINE /
Do¢.Dr. Afag Mammadova

(Bakii Devlet Universitesi)

XIII. yy klasik Fars edebiyatinin dnemli sair, bilgin, filozofu olan Saadi
Sirazi'nin yazdig1 eserlerin sadece Iran degil, tiim diinya edebiyatma ¢ok
biiyiik etkisi olmustur. Onun Bostan, Takrir-i Dibace, Risale-i ‘Akl u‘ Isk,
Nasthat-iil-Miiltik, Risale-i Enkiyan(i, Mecalis-i Pencgane ve baska bu gibi
eserleri olmasina ragmen, Giuilistan't daha ¢ok sevilmistir. Cesitli dillere
terclime edilen Giilistan diinyada s6hret bulmustur.

XIV. yiizyilda Bathas Bey'in istegi lizerine Sa'di-i Sirdzi'nin Fars
edebiyatinin saheserlerinden olan Giilistani'm1 Kitabii Giilistan bi’t-Tiirki
adi altinda serbest bigimde Tiirk¢eye cevirmistir. Bu, Giilistan'n en eski
Tiirkge terciimesi sayilmaktadir. Miiellifin adindan da anlasilacagi gibi, o,
Altin Ordunun baskenti Saray’dandir. XIII. asirda Misir'da bir Tiirk
hakimiyetinin kurulmasi ile Altin Ordu ve bagka Tiirk iilkelerinden sair,
yazar, mithacir ve miiltecilerin oraya akini baslamistir. Misir'a gidenler
arasinda Seyf-i Sarayi de bulunmustur. Boyle bir tarihi kosullarda XIV.
yiizyilda Misir'da Tiirkce eserlerin yazildigini1 gérmekteyiz. Bu eserlerden
biri de Seyf-i Sar@yi'nin Sevval aymin 793 yilinda (Eylil 1391) yazip
bitirdigi Giilistan Terciimesi'dir.

Terciimenin yazildig1 Tiirkge, bilim adamlar1 tarafindan gesitli adlarla
isimlendirilmistir. Mesela, eserin dilini arastiranlardan Ali Fehmi
Karamanlioglu onun dilini Aalis Kipcak¢a (Karamanlioglu, 1978: XII),
Emir Nacip Kip¢ak¢a-Oguzcanin y grubu (KbIIT4aKCKO-OT'Y3CKHH SI3BIK |
rpynnel)  (Nacip, 1975:17), F.Kopriili Kipgak lehgesi (Kopriili,
1980:316), J.Eckmann ise Asil Memluk Kipgakcasi / Asil Kip¢ak dili adi
altinda nitelendirmiglerdir (Eckmann, 1964: 35-36). Fakat sunu da
unutmamak lazimdir ki, Terciimenin dili hangi ad altinda verilse de, bu
donemde Tiitkce yazilan tiim eserlerde az veya c¢ok diger Tirk
kavimlerinin de dil unsurlari bulunmaktadir. Emir Necip Giilistan
Terciimesi'ni o donemde yazilan diger eserlerin dili ile karsilastirmis ve bu
yapitin ¢agdas Tiirkgelerden hangisine ait oldugu hakkinda fikrini soyle
belirtmistir: “Eserin dili Ahmed Yesevi'nin “Divan-1 Hikmet”’ine (Sir
Derya havzasinin Kipgakga-Oguzca yazi diline) daha yakindir. Bu edebi
dilin olusumunda, o donem Altin Ordu ve Misir Tiirk edebiyatinin
yaranmasinda ¢agdas Tatar, Kirim Tatar, Baskirt, Ozbek, Kazak, Tiirkmen
ve Azerbaycanlilarin ecdadlarinin katkisi olmustur” (Nacip, 1988:94).
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Tarih boyunca diinyada genis cografi alana yayilmis olan Tiirk boylar1
XI. asirda Mahmud Kasgari tarafindan da zikredilmistir. Bilindigi gibi,
Mahmud Kasgari Tiirk kavimlerinin cografi mevkileri hakkinda - onlarin
Batidan, Rum iilkesinden baslayarak Doguya Cin Magine kadar, Giiney ile
Kuzey arasinda yayilmalarini - belirtmistir (DLT, 2007:22). Bdyle genis
bir bdlgeye yerlesmis cesitli Tiirk boylarinin birbiri ile karisip kaynasmast,
dogal olarak Tiirk yazi dillerinin / lehgelerinin gelisimini de etkilemistir.
Yani etnik yapida goriilen bu kaynasma, Tiirk lehgelerinde de
goriilmektedir. Bu ylizden XI. asirdan sonra yazilan Tiirkce eserlerin
dilinde farkliliklardan ziyade ortak hususiyetlerin daha fazla olmasi s6z
konusudur.

Tiirkolojide karisik dillilik ve karisik donem eserleri terimleri vardir ve
1917 yilindan Carl Brockelmann tarafindan giindeme getirildiginden
giiniimiize kadar tartisma konusuna g¢evrilmistir. Bu karigik dilli eserler
denildikde, genellikle Oguz yaz1 dilinin ilk érnekleri (Otekin, 2018:359)
akla gelse de, fikrimizce boyle bir durum diger eserlerin dili i¢in de az veya
cok gecerlidir. Mesela, arkeologlara gore, Saray-Batu, Saray-Berke, Ukek
ve Altin Ordu'nun bagka sehirlerinde yapilan kazi islerinde bulunan mezar
kalintilar1 ve arkeolojik diger buluntular Altin Ordu niifusunun karigik bir
etnik yapida oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, bolgede yaranan edebi
anitlarin hangi Tirkceye, daha dogrusu hangi kavme ait oldugunu tam
olarak belirlemek miimkiin degildir. Eserlerde Oguz, Kipcak, Uygur ve
baska boylarin dil 6zelliklerinin paralel oldugu goze ¢arpmaktadir (Nacip,
1975:15-16).

Oguz boylariyle Kipgaklar ¢ok eski ¢aglardanberi komsu, hatta karisik
yasamiglardir.. Harezmsahlar devrinde Oguz-Tirkmen, Kangli ve
Kipgaklar birbirine karigmuglardir. Yiizyillar boyunca siiriip giden bu
karigmalara ragmen Oguz-Tiirkmen ve Kipgak lehgeleri esas fonetik ve
morfolojik 6zelliklerini muhafaza etmislerdir. “Kelimeler bakimindan bu
kardes {imreler arasinda kelime ve sekil alis verisi pekcok olmustur” (inan,
1953:3). Tarih boyu bu kelime ve sekil aligverisi giiniimiize kadar gelip
catmistir. Mesela, Azerbaycanca Oguz grubu Tiirkcelerden olsa da,
giintimiizde L.tekil sahista men kullanilmaktadir. Bilindigi gibi, Mahmud
Kaggari ben kelimesi hakkinda sdyle belirtmistir: “Oguzlar “vardim,
ulagtim” anlamina gelecek bicimde ben bardim der. Diger Tiirkler aynmi
anlama gelecek bigimde men bardim der” (DLT, 2007:182). Veya
kelimelere dikkat edersek Ebu Heyyan'in Kitab el-Idrak li-Lisan el-
Etrak'ta bul- filinin Tirkmence (yani Oguzca - A.M.), tab- filinin ise
Kipgakea oldugunu gostermistir (EH, 1992:27). Bilindigi gibi, Azerbaycan
edebi dilinde de tap- kelimesi kullanilmaktadir. Boylece herhangi bir Tiirk
yazi dilinin olusumu ve gelisim evrelerinde ¢esitli Tiirk boylarinin etkisi
oldugunu ¢agdas Tiirk¢elerde bile takip etmek miimkiindiir.
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Bu bakimdan Seyfi-i Sarayi'nin Giilistan Terciimesi ile Azerbay-
cancanin Tiirk¢e kokenli s6z varlig1 incelenmis, eserdeki bir¢ok kelimenin
aynen Azerbaycan edebi dilinde kullanildig1 tespit edilmistir.

Eserdeki Tiirk¢e kelimelerin bir¢ogu Azerbaycan Tiirk¢esinde oldugu
gibi, Tiirkiye Tiirk¢esinde de yasamaktadir. Bu ylizden farkliliklar
gosterenlere daha ¢ok yer verilmistir.

Giil.: 35" artuk “1.fazla; 2.daha iyi” ~ A.T.:artig™ “1.fazla; 2.istiin,
daha iyi”

nimet-de artuk bolsa (s.154)"* “nimette fazla olsa”
men andan arfuk-men (5.38) “ben ondan daha iyiyim”

Ali Fehmi Karamanhoglu Giilistan Terciimesi kitabinda artuk
kelimesini sadece “fazla” (Karamanlioglu, 1978:205) anlaminda
vermistir. Fakat eserde bu sozciik iki anlamda kullanilmistir ve ¢agdas
Azerbaycan Tiirkgesinde kelimenin terclimedeki manalar1 aynen bugiin
de yasamaktadir.

Tarihi metinlere baktigimiz zaman: Eski Tirk¢ede artig / artug “fazla,
¢ok” (DTS, 1969:57), Eski Uygur metinlerinde artuk “artik, ¢ok, fazla, arta
kalan, son, son derece” (EUTS, 1968:21), ilk Kur'an Terciimesi'nde
“fazla”, Mukaddimetii'l-Edeb'de “fazla” (ME, 1993:92), ibn-i Muhenna'da
“fazla, ¢ok” (IM, 2008:72), Nehciil Feradis'te “fazla, ¢ok; degerli,
kiymetli” (NF, 1998:21) anlamlarinda kullanilmigdir.

Giil.: 33 aruk “zayif” ~ A.T.: arq “zayif”

simiz aruk bolup télengince (s.55) “sisman zayif olup zayiflayinca”
Giil.: Y ara “baba” ~ A.T.: ata “baba”

ogl1 atasina aytt1 (s.73) “oglu babsina dedi”

Tiirkiye Tiirkgesinde ata kelimesinin “baba”anlami ¢agdas Tiirkce
soliiklerde verilse de, giiniimiide daha ¢ok baba sdzcligiiniin kullanildig:

* Kelimelerin Osmanlica yazilist Nacip E. Tyurkoyazigniy pamyatnik XIV veka
“Gulistan” Seyfa Sarai i eqo yazik. Cast vtoraya. Alma-Ata: Izdatel'stvo “Nauka” Kaz SSR.
1975 yilinda yaymlanan kitaptan alinmigtir.

™ Kelimelerdeki k ~ g ses farkliligi degil (artuk ~ artiq), ¢linkii Osmanlicadakt &
harfinin Tirkiye Tiirkgesinde transkripsiyonu k, Azerbaycan Tiirk¢esinde ise q’dir. Hatta
Ali Fehmi Karamanlioglu da yukarida adi gegen kitabinda 355! kelimesini arfuk (s.205 ),
Emir Necip ise artug (s.12) seklinde okumuslardir.

*** Metnin transkripsiyonu Karamanhoglu, A.F.(1978), Seyf-i Sarayi Giilistan
Terciimesi, Istanbul: “Milli Egitim Bakanligi”’nmin yaymnladigi kitaptan almmustir.
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rpalumdur. Diger cagdas Tiirkcelerde ise ata kelimesi yasamaktadir:
Ozbek, Tatar, Uygur, Baskurt, Kazak, Kirgiz v.s. Tiirkgelerde.

Giil.: 3w) az- “azmak, sapmak, sasirmak” ~ A.T.: az- “l.yolunu
kaybetmek; 2.dogru yoldan ¢ikmak, yanilmak, sapmak”

ol keremge garre bolup azmagil (s.3) “o kereme magrur olup azma”

kiyip hirka yiiriir zahid azip yol (s.50) “zahid hirka giyip yolunu
kaybedip yiiriir”

Gortundigi gibi, az- fiilli Giilistan Terciimesi'nde iki anlamda
kullanilmistir: “azmak ve yolunu kaybetmek”. Giinlimiiz Tirkiye
Tiirk¢esinde bunun ilk anlami yagamaktadir. Azerbaycan Tiirk¢esinde ise
daha ¢ok “yolunu kaybetmek” manasinda kullanilmaktadir. Bu kelime
DLT'te “sasmak” (DLT, 2007:164), DTS'te “l.yolunu kaybetmek, 2.
azmak” (DTS, 1969:72), EUTS'te “azmak, sasirmak, yoldan ¢ikmak”
(EUTS, 1968:28), IKT'te “azmak, dogru yoldan ¢ikmak” (IKT, 2013:243),
ME'de “azmak, yoldan ¢ikmak” (ME, 1993:96), NF'te “azmak, dogru
yoldan ¢ikmak” (NF, 1998:39), Ebu Hayyan'da “yok olmak, yoldan
cikmak” (EH, 1992:16), ibn Miihenna'da “azmak, yolunu sasmak, yoldan
cikmak” (IM, 2008:74) anlamlarindadar.

Giil.: Y bala “yavru” ~ A.T.: bala “yavru”
yilan Oltiirlip balasin beslemek “yilani 6ldiriip yavrusunu beslemek”

Tarihi sozliikkler ve eserler icerisinde bala kelimesi daha ¢ok “kus ve
vahsi hayvanlarin yavusu” anlaminda kullanilmistir. (DLT'de: “1.kus ve
vahsi hayvanlarin yavusu; 2.¢irak” (DLT, 2007:168), ME “kusun yavrusu”
(ME, 1993:32), BL “kus ve hayvan yavrusu” (BL, 1961:134), NF (NF,
1998:44) ve Tuhfe “kus yavrusu” (Tuhfe, 1978:276), EH “civciv, fere”
(EH, 1992:27) v.s). Giiniimiiz Azerbaycan Tiirk¢esinde ise hem insan, hem
hayvan, kus yavrusuna bala denilmektedir.

Giil.: £ bayag “onceki” ~ A.T.: bayagki “Onceki”
..bayagi bigi dost (s.162) “Onceki gibi dost”

Bu kelimeye DLT, ML, IKT'de rast gelmedik. EUTS'te ise bayak
sOzciigi “yukarida gegen, deminki” (EUTS, 1968:38), DTS'te “yukarida
gecen” (DTS, 1969:79), NF'te “onceki” (NF, 1998:51) anlamlarinda
gecmektedir.

Giil.: &/ b berk / beg / big “saglam, kuvvetli, pek” ~ A.T.: berk
“kuvvetli, cok saglam”

bu mihringni kéngiilde berk itib-men (s.69) “bu sevgiyi kalbimde
kuvvetlendirmigim”
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Azerbaycan edebi Tiirk¢esinde berk kelimesinden tiireyen berkimek,
berkitmek sozciikleri de vardir.

Giil.: birge “beraber, birlikte” ~ A.T.: birge “birlikte”
..ve hazar-da birge bolup.. (s.119) “..ve baris igerisinde birlikte olup..”

Bu kelime en eski yazili kaynakta birgerii “birlikte” seklinde
gecmektedir (DTS,1969:102).

Giil.: z s> ¢omii¢ “kepge, biiyiik (tahta) kasik” ~ A.T.: ¢cémge “kepge”
¢omii¢ sap1 bilen kozin ¢ikarma (s.159) “kepce sap1 ile goziinii ¢ikarma”

Mahmud Kasgari ¢omge kelimesinin Oguzca oldugunu gostermistir
(DLT, 2007:242).

Giil.: & iti /irri “keskin” ~ A.T. iti “keskin”
ili birlen tutar i#i kilign (s.8) “eli ile tutar keskin kilic1”
Giil.: ) issi “sicak” ~ AT. isti “sicak”

issi temmuz kiinlerinde bir kiin eyle issi idi kim.. (s.120) “sicak temmuz
giinlerinden bir giin dyle sicakti ki..”

EUTS (EUTS, 1968:98), DLT (DLT, 2007:292), ME (ME, 1993:130),
BL'de (BL, 1961:121) isig seklinde olan bu kelime daha sonralar sdzciik
sonundaki -g ekinin diismesi ile Tiirkiye Tiirkcesi'nde sz (az da olsa anlam
farkiyla) halini almstir.

Giil.: Y iye “sahip” ~ A.T. yiye
sabah mal iyesi kilip.. (s.50) “sabah malin sahibi gelip..”

Eski Tiirkgeden birkac ses degisimi ile Cagdas Tiirrkcelere (Baskurt,
Kazak, Ozbek, Tatar, Tiirkmen, Uygur (KTLS, 1991:734-735) kadar
ulasan bir kelimedir. Tiirkiye Tiirk¢esi'nde Arapca kokenli sahip kelimesi
iye kelimesinin yerine ge¢mistir.

Giil.: 3lis kayit- “(geri) donmek” ~ A.T.: qayit- “(geri) donmek”
helak bolur-sen kayitkil (s.57) “helak olursun, geri don”

Giil.: 3w)4s kaytar- “gevirmek, geri dondirmek” ~ A.T.: gaytar-
“cevirmek, geri dondiirmek”

Yukaridaki her iki kelimenin kokiindeki kay- / gay- fiili Eski Tiirk¢cede
“donmek” anlaminda vardir (DTS,1969:406).

Giil.: 5S)S kozgii (kiizgh ?) “ayna” ~ A.T.: giizgii “ayna”

karaliégu kozgiide baksa ni korgey (s.170) “karanlik aynada baksa ne
gorecek”
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DLT'de kézrfgii (DLT, 2007:330), Eski Uygur metinlerinde koziingti
(EUTS, 1968:119), Tuhfe'de kozgi (Tuhfe, 1978:326), Ebu Heyyan'da
keznii (EH, 1992:49).

Giil.: 3wlias) ohsa- “benzemek” ~ A.T.: oxsa- “benzemek”

munurfg meseli osol isek-ke ohsar (s.160) “bunun meseli o esseye
benzer”

Eserin ve ¢agdas Tiirk yaz1 dillerinin s6z varligindaki sesce ve sekilce
ortak ya da benzer olan kelimelerin anlamlar: tarihsel siire¢ igerisinde
dogal olarak daralmis veya aksine, genislemistir. Bazi ¢ok anlamli veya es
sesli (sestes) kelimelerin ise zamanla ¢agdas Tiirkcelerin birinde bir
anlamini, bagka bir ¢agdas Tirkcede ise diger anlamini korumustur.
Omegin, oxsamak fiili DLT'de “oksamak, teskin etmek; benzemek”
(DLT, 2007:365) anlamlarinda; Ilk Kur'an Terciimesi (IKT, 2013:541),
Mukaddimetii'l-Edeb (ME, 1993:161), ibn Miihenna (IM, 2008:118), Ebu
Hayyan (EH, 1992:19) ve Bedayi ‘u'l-Lugat'te (BL, 1961:97) “benzemek”,
Nehcii'l-Feradis'te ise hem “benzemek”, hem “oksamak” (NF, 1998:320)
anlamlarinda kullanilmistir. Kelime giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esinde yalniz
“oksamak” anlamini, Azerbaycan Tiirkcesinde ise her iki manay1
korumustur.

Giil.: s ogr “hirsiz” ~ A.T. ogru
bir ogr1 bir tilengige aytt1 (s.95) “bir hirsiz bir dilenciye sdyledi”

Eserde ogr: kokiinden tiireyen ogrilik “hirsizlik”, ogurla- “galmak,
hirsizlik etmek” kelimeleri vardir ki, giiniimiiz Azerbaycan Tiirkgesinde bu
sozciiklerin hepsi kullanilmaktadir.

Giil.: S 6zge “baska” ~ A.T. 6zge

men meni yahsi-rak biliir-men dzgelerden (s.62) “ben beni
baskalarindan daha iyi bilirim”

Tirkiye Tiirkgesinde eskimis kelimelerden olan dzge Azerbaycan
Tirkgesinde yasamaktadir. Bu kelime Cagdas Tirkgelerden Kazakea,
Ozbekge, Tatarca ve Uygurcada vardir.

Giil.: Gl sipn- “kirllmak” / G svs sindur- “kirmak” / G sinuk
“kirik” ~ A.T.: sin- “kirilmak” / sindir- “kirmak” / sinik “kirik”

kadah sinip sarap tokiiliip..(s.129) “kadeh kirilip sarap tokiiliip..”
diismen cgerisin sindurdi-lar (s.10) “diisman ordusunu kirdilar”
sintk kongliingni cebr kildi (s.104) “kirik konliinii diizeltdi”

Swn-  fiillinden tiireyen yukaridaki kelimeler, aynen gilinlimiiz
Azerbaycan Tiirkgesinde de kullanilmaktadir.
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Giil.: 8wl fap- “bulmak” ~ A.T.: tapmagq “bulmak”
oglin tapti-lar (s.32)

Birgok tarihi yapitlarda bul- ve tap- fiili paralel olarak kullanmistir.
Gilistan Terciimesi'nde ise bul- fiili yoktur. E.Necip, yilan tapsa idi yahsi
ol oglan-ni togurgunga ornegindeki fap- fiilini “dogurmak” anlaminda
oldugunu gdstermistir (Necip, 1975: 108). Fikrimizce tap- fiilinin buradaki
manasi da “bulmak”tir. Yani yukarida verilen ciimlenin tercliimesi sdyle
olacaktir: o oglant dogurmaktansa bir yilan bulsaydi daha iyi olurdu.

Giil.: & S s siingiik “kemik” ~ A.T.: siimiik “kemik”
itine siingiik salmagay (s.92) “itine kemik vermeyecek”

Kelime cagdas Tiirkgelerden Uygurca siingek, Tatarca, Ozbekge,
Kazakea siiyek (KTLS, 1991:464-465) seklinde kalmaktadir.

Giil.: 32 yahsi “iyi, giizel” ~ A.T.: yaxs1 “iyi”

yahs1 kili¢ bolur mu hergiz yaman timiirden (s.14) “koti demirden iyi
kilig¢ olur mu ”

Eserin s6z varliginda bulunan pek ¢ok kelime cagdas Azerbaycan
Tiirkcesinin edebi dilinde bugiin de kullanilmaktadir. Ornegin, agik (ag1q),
agac (agac), agir, agiz, agri1, agri-, ak (ag), al-, alcak (al¢aq), alma “elma”,
alt, alt1, altmis, ana, ant (and), ara, arka (arxa), arpa, as-, at (ad), at, at-, ay,
ayak (ayaq), ayir-, ayran, az, bagigla-, bagla-, bagli, bak- (bax), bal, balik,
barig-, bas-, bas, bat-, bebek “gdz bebegi”, besle-, big-, bil-, bilek, bir,
bogaz, borg, bos, boy, boyun, bulut (bulud), bur-, burun, buyur-¢al-, ¢ap-,
cek-, ¢ekis-, ¢iyne-, etek, eyle-, ic, i¢-, ilik, ilk, iste-, is, isle-, it, oglan,
ogul, on, orta, ot, oyna-, oyuncak, 6l-, 6lii, 6liim, 6p-, ort-, sa¢, sag, sal-,
sap, sat-, sen, sev-, sina-, siz-, sogan, sol, son-, sz, su, siipiir-, ulu, uzat-,
uzun, g, iirk-, list, liz-, lizim, yag, yag-, yaman, yasa-, yasli, yat-, yoldas,
yu-, yum-, yiikk v.s. Fakat bu sozciiklerin cogunlugu gilinlimiiz Tiirkiye
Tiirk¢esinde de vardir. Bu yiizden, yazimizda birbirine ¢ok yakin olan bu
iki Tiirk¢ede, daha ¢ok farkliliklar gosteren kelimelere yer verilmistir.

Goriindiigi gibi, Tirklerin miikemmel terciime eserlerinden olan
Giilistan Terciimesi tim Tiirk dillerinin tarihinin arastirilmas1 bakimindan
onemlidir. Seyfi-i Sarayi'nin Giilistan Terciimesi ile Azerbaycan
Tiirkgesinin s6z varligindan segtigimiz ortak kelimeler sunu bir daha ispat
etmektedir ki, ¢esitli ddnemlerde yazilan Tiirkge eserlerin transkripsiyonlu
metinlerinin hazirlanmasinda, arkaik kelimelerin anlamlarinin dogru tespit
edilmesinde tarihi lugatlar, kitaplarla beraber ¢agdas Tiirkceler ve onlarin
agizlarindan da 6nemli Sl¢lide yararlanmak gerektir.
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KHALED HOSSEINI'NIN UCURTMA AVCISI VE BIN
MUHTESEM GUNES'INDE ETNIK CATISMA VE
SiYASI YAPIDAKI DEGISIiM
Dog. Dr. Biilent Cercis Tanritanir
(Van Yiiziincii Yil Universitesi)

Giris

Ik eseri Ucurtma Avcist ile yazarlik kariyerine baslayan yazar
Khaled Hosseini'nin hayati bash basina bir romandir ve bu romani ile
tiim diinyada genis bir yanki uyandirmustir. Ulkesindeki savas yiiziin-
den ailesi ile birlikte go¢ etmek zorunda kalip ABD'ye yerlesen yazar
egitimini burada tamamladi1 ve yazarlik kariyerine de burada bagladi.
Khaled Hosseini ilk roman1 Ugurtma Avcisi'mi 2003 yilinda yayimladi.
Akici ve etkileyici stiliyle okurlarinin gonliinii kazand1 ve bu eserle pek
cok odiil aldi. Ugurtma Avcisi'nda olaylar ayn1 evde biiyiiylip ayni sii-
tanneyi paylasan Emir ve Hasan karakterleri etrafinda donmektedir. Af-
ganistan'da monarsinin ¢okiisii iizerine Sovyet Rusya'nin iilkeyi isgali
ve buna bagli olarak iilkeden Pakistan ve ABD'ye yapilan yogun gog¢leri
ve Taliban Yonetimi'nin insanlar iizerindeki zulmiinii konu alan bir
eserdir. Ayrica yazar, Ugurtma Avcisi'nda bir Pestun olan Emir ve Ha-
zara olan Hasan karakterleri iizerinden Afganistan'daki farkli etnik
gruplaradan insanlarin miicadelelerini ve imtiyazlarini anlatir. Bu ¢alig-
mada Khaled Hosseini'nin ele aldigi ihanet temasi, bu temanin karak-
terlerin hayatlarini nasil etkiledigi anlatilacaktir. Cok kiiltiirlii yapiya
sahip olan Afganistan'daki farkli etnik kokene mensup insanlarin ¢atis-
malarmin ve ayricalikli olan etnik sinifa verilen imtiyazlarin karakter-
leri nasil etkiledigi ve onlar1 nasil degistirdigi tizerinde durulacaktir.

Khaled Hosseini

1965 yilinda Kabil’de sehrinde dogan Khaled Hosseini ailenin bes
¢ocugunun en biiyiigidiir ve Sia mezhebine mensup bir yazardir. Hos-
seini ailesi 1980 yilinda Amerika Birlesik Devleti'nden siyasi siginma
hakki talep etmistir. Aile sigmmma hakki kazandiktan hemen sonra Pa-
ris'ten ayrilip ABD'ye yerlesmistir. Hosseini doktorluk meslegine ilk
kitab1 Ugurtma Avcisi'mi yazdiktan bir buguk yil sonrasina kadar devam
etmistir. 2003 yilinda Ugurtma Avcisi'mi yayinlayan yazar kitabinda bu
g0c¢ dolu hayatini bagariyla yansitmistir. Kitap bir¢ok iilkede ¢ok satan-
lar listesine girmistir. Ayrica bu basarili roman, Holloywood'un da dik-
katini cekmis ve Amerikali yonetmen Marc Fosters kitaptan uyarlanan
filmi ile Oscar'a aday gosterilmistir.
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Ugurtma Avcisi, Bin Muhtesem Giines, Ve Daglar Yankilandi ro-
manlar1 Khaled Hosseini tarafindan kaleme alinan, gercek olaylara da-
yali, tarihsel kurmaca drama roman 6zelligini barindiran ii¢ muhtesem
eserdir. Hosseini eserlerinde iilkesinin yonetimine ve iilkesinin iginde
bulundugu duruma ayrintili olarak deginmistir. Eserlerinde iilkesinin
yonetiminin nasil devrildiginden s6z eden yazar yeni yOnetimin top-
lumda nasil karsilandigini ve toplumda nasil degisiklikler yarattig: {ize-
rinde de 6zellikle durur:

... 1973 yazinda, on dort yagindaki Meryem'e, bagkent Kabil'den kirk yildir iil-
keyi yoneten Zahir Sah'in, kansiz bir darbeyle devrildigini sdyleyende o oldu. (
Hosseini, Bin Muhtesem Giines, 2008, s. 24)

Hosseini'nin romanlar1 Afganistan'daki uluslararasi hegemonyayz,
devlet politikalarini, savas deneyimini, devletin i¢inde barindirdig1 i¢
catigmalar1 somutlastirmaktadir. Her ii¢ romanda da Hosseini 1rkgilik,
etnik miicadele, cinsiyet esitsizligi, cinsiyet kaliplarini, aileigi istismari,
bunun yani sira hiikiimetlerin kendi merkezli politikalar1, ekonomi, ada-
letsizlik, 6liim cezalar1 gibi konulari ele alir ve gercek olaylara dayan-
dirir. Ugurtma Avcisi romani ana karakterleri Emir ve Hasan arasindaki
toplumsal, ahlaki sorumlulugu ve Afganistan'daki etnik ayrim gibi sos-
yal durumlari ele alirken Bin Muhtesem Giines eserinde Afganistan'da
yasayan kadinlarin, toplumsal baski, agir savas kosullar1 ve dini rejimin
dayatmalar1 altinda nasil ezildigi Leyla ve Meryem karakterleri {izerin-
den anlatmaktadir. Khaled Hosseini bu eserinde hasret, dostluk, ask gibi
temalara deginmistir. Yazar Ve Daglar Yankiland: eserinde ise bir go-
cugun kiz kardesine duydugu biiyiik sevgiyi anlatir. Abdullah ve kiz
kardesi Peri Afganistan'da babalar1 ve iivey anneleri ile birlikte yasa-
maktadirlar. Babalar siirekli is aramakta, yoksulluk ve ¢etin kis sartla-
riyla miicadele etmektedir. Iki kardes kendilerini bekleyen ve hayatla-
rin1 birbirinden koparacak kaderin farkinda degillerdir. Ayrica sevgi,
fedakarlik, ihanet ve sadakat temalar1 da yogun olarak islenmistir. Hos-
seini'nin eserleri, yazarin hayati boyunca karsilastigi, haklarinda bir
seyler bildigi ya da haklarinda bir seyler duydugu karakterleri yansitir.
Eserlerinde yer alan karakterleri kamplarda karsilastigi miiltecilerden
ya da memleketine doniip dogdugu, biiyiidiigii yerlere baskalarimin yer-
lesmis oldugunu goren kisilerden izler tasir.

Cokkiiltiirliiliik

Hussini’den s6z etmek, bir anlamda ¢ok kiiltiirliiliikten ve irk¢iliktan
farkli bir bakisla deginmek demektir. Cokkiiltiirliiliik, farkliliklar1 bir
arada yasamak ve ¢ogulcu bir ortamda birlikte yasama yasasini olustur-
mak i¢in birlikte yagamay1 basarmaktir. Devletin biinyesindeki bir top-
lumda, alt kimlik ve kiiltiirii agmaya kendilerini ifade etmek, topluma

132



bu 6zgiirliigli sunmak. Cokkiiltiirliliik konusundaki ¢aligsmalari ile ta-
ninan Charles Taylor, kiiltiirel kimlige sayginin ve bu kimligin tanin-
masinin ¢ok 6nemli ve belirleyici bir insani unsur oldugunu vurguluyor.
Ulusal kiiltlirin bir pargasi olarak cokkiiltiirliilik, dogal kalkinma sii-
reclerini gelistirmek ve kendilerini gelistirmek i¢in farkl kiiltiirel yap1-
larin kabuliidiir. Bu baglamda, topluluk i¢cinde yasayan ve yasayan tiim
kiiltiirel unsurlar; Birlikte olma 6zglirliigliniin, kendini siirdiirme hak-
kinin ve karsilikli degis tokus yapmanin ¢ok kiiltiirlii olabilecegini sdy-
leyebiliriz. Cokkiiltiirliliigiin farkli sosyal ¢evrelerden, dini inanclar-
dan veya milliyetlerden gelen bireylerin olusturdugu ¢agdas toplumla-
rin bir 6zelligi oldugu da sdylenebilir. Bunun yaninda ¢ok kiiltiirliiliik
kiiltiirel farkliliklarin toplumsal 6rgiitlenmesini de icermektedir.

Etnik Sorunlar

Sovyet isgalinin ardindan Pestun milliyetcisi Necibullah iktidarda
kalmigtir. Necibullah'in etnik milliyetgilik politikasi, onun iktidarinin
devrilmesine sebep olmustur. Onun bu milliyet¢i tavr1 karsisinda Oz-
bekler, Tacikler ve Hazaralar anlasarak askeri darbe ile Pestun iktidarini
devirmistir. Kabil'in Islami direnis birliklerine gecmesi iizerine direnis
giicleri arasinda biiyiik catigmalar yaganmistir. Tiim gruplarin birlesi-
miyle gegici bir hitkiimet kurulmustur. Ancak daha sonra Kabil'de Pes-
tun birlikler ve Hazaralar arasinda kanli ¢catigsmalar yasanmistir. Gegici
hiikiimet sona ermesine ve Taliban rejiminin Kabil'i ele gecirmesine ka-
dar bu ¢atismalar devam etmistir.

Liderlik konseyi vaktinden 6nce kuruldu, Rabbani'yi cumhurbagkan secti. Di-
ger gruplar kayirmacilik yapildigimi haykirdilar. Mesut herkesi barisa, sabirl
olamaya cagirdi. Diglanan Hikmetyar kizdi, kiistii. Cok uzun yillardir ezilen,
horlanan Hazaralar patlama noktasinda aydi. Hakaretler havada ugusuyordu.
Yiiklenmeler, suglamalar birbirini izliyordu. Toplantilar 6fkeyle terk ediliyor,
kapilar garpiliyordu. Kent solugunu tutmus bekliyordu. Daglarda, Kalesnikof-
lara figek siiriiliyordu. Tepeden tirnaga silahli olan ama ortak bir diigmandan
yoksun kalan Miicahitler, diismani birbirlerinde bulmustu. Kabil'in hesaplagsma
giinii sonunda gelmisti.(Hosseini, Bin Muhtesem Giines, s. 176)

Afganistan'da etnik gruplar arasindaki ¢atigmalar o kadar siddetlen-
misti ki halk birbirine giivenmez hale geldi. Ne Tacik,Tacik'e, ne Pes-
tun, Pestun'a , ne de Hazara, Hazara'ya giivenebiliyordu. Artik sadece
etnik gruplar1 yoneten liderler konusuyordu ve onlarin aralarindaki ¢a-
tismalarin kotii sonuglarina da Afgan halki maruz kaliyordu. Etnik
gruplar arasindaki ¢atigmalarin sonucunda Sovyet Rusya iilkeyi isgal
girisiminde bulunmustur. Ve Afganistan'da etnik gruplarin ¢atigmalari-
nin yani sira Sovyet Rusya'nin da gruplarla ¢atigmasi iilkede bas gos-
termeye basladi. Tacikli yazar Pestun ve Tacik gruplar arasindaki ¢a-
tismanin Afgan halkini nasil etkiledigini ve yonlendirdigini Bin Muhte-
sem Giines eserindeki su alintida okurlarina géstermeyi basarmustir.
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. Politika konusulan masadaki adam, bir Pestun, Ahmet Sah Mesut'u
1980'lerde Sovyetler ile "bir antlasma yaptig1" i¢in hainlikle suglamisti. Man-
galin basindaki, Tacik olansa buna bozulmustu, soziinii geri almasini istemisti.
Pestun ayak diremisti. Tacik "Mesut olmasaydi, kiz kardesin hala Sovyetlere
veriyor olurdu," demisti. Ve yumruklagma baslamisti. Sonra ikisinden biri bi-
cak ¢ekmisti; hangisinin ¢ektigi konusunda fikir ayrilig1 vardi.(Hosseini, Bin
Muhtegem Giines, s. 175)

Etnik Cesitlilik

Khaled Hosseni dnde gelen Afganistan diasporik yazarlarindan biri-
dir. Ugurtma Avcisi ve Bin Muhtesem Giines iki farkli egemenlik lize-
rine odaklanir: Etnik koken ve cinsiyet farklilig1. Hakimiyet, etnik ko-
ken ve cinsiyet farkliliklar1 adi altinda gergeklestirilir. Bunun en kotii
yan1 bu hakimiyeti sadece egemen olan istilacilar lizerinde degil ayrica
onlarin kurallarina uyan yanlilari {izerinde de gerceklestiriyor olmasi-
dir. Hossein iilkedeki etnik cesitliligi eserlerindeki karakterlerle gozler
oniine sermektedir. Ozellikle de iilkede ¢ogunluklu ve ayricalikli grup
olan Pestunlar ve azinlik olan Tacikler ve Hazaralar iizerinde durur. Ay-
rica pek cok karakteri ile bu guruplar arasindaki temeli eskilere dayanan
etnik ayricaliklar1 ve miicadeleleri anlatir. Afganistan ¢ok fazla etnik
grubu igerisinde barindirdig1 i¢in tilkede etnik catigmalarin olmasi ka-
¢inilmazdi.

Cogunluklu Etnik Yapi

Cogunluklu etnik grup toplumun temel nitelikteki kurumlarini, 6zel-
liklede siyasi, ekonomik ve kiiltiirel kurumlar1 belirleyen bir gruptur.
Cogunluklu etnik grup iilkenin yasal sistemi dahil olmak {izere toplu-
mun tiim normlarini belirlemistir.

Pestunlar

Hosseini eserlerinde Pestunlarin Afganistan'daki ¢ogunluklu etnik
grup oldugunu gosterir. Cogunluklu etnik grup ayrica Afganistan'daki
birincil etnik grup olarak da bilinir. Geleneksel kiiltiirlerine ve toplum-
sal yapilarina Pestunwali denilir. Birincil etnik grup, tarihsel olarak et-
nik kdkenin olustugu yerde bulunan gruptur, yani yerli grup olarak bi-
linir. Pestunlar hem ¢ogunluklu hem de yerli etnik grup olduklari i¢in
Pestunca Afganistan'in resmi dilidir. Ayrica Pestunlar Siinni Miislii-
manlardir ve Pestunlar cogunluklu etnik grup olduklari i¢in Siinni mez-
hebi Afganistan'da en yaygin mezheptir. Stinni Misliimanlar ¢ogun-
luklu ve yerli etnik grup olduklari i¢in ayricaliklt mezhep olarak bilinir
Afganistan'da. Hosseini eserlerinde etnik gruplarin dinleri ve bagl bu-
lunduklar1 mezhepleri sdyle anlatir:

...Bunlarin hig birinin 6nemi yoktu. Ciinkii tarih kolayca silinip atilacak bir sey
degildi. Din de &yle. Sonucta ben bir Pestun'dum, o da bir Hazara; ben Siin-
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ni'ydim o Sii. Hi¢bir sey bunu degistiremezdi. Ama biz emeklemeyi bir-
likte 6grenen iki ¢ocuktuk ve higbir etnik koken, toplumsal sinif ya da din bunu
degistiremezdi...(Hosseini, Ucurtma Avcisi, 2004, 5.26)

Tacikler

Pestunlardan sonra gelen etnik grup Taciklerdir. Hosseini Taciklere
Bin Muhtesem Giines eserinde ¢ok deginmistir. Tacikler Afganis-
tan'daki ikincil ¢cogunluklu etnik gruptur ve bu yiizden Pestunlarin fay-
dalandig1 tiim haklardan yararlanabilirler. Tacikler bir donem Afganis-
tan'in yonetiminde bulunmuslardir buna ragmen Pestun halki tarafindan
kabullenilmezler. Hosseini bu ayrimi1 Leyla ve Meryem karakterleri
aracilifiyla okuyucuya anlatir.

...Yemek sirasinda sohbet hi¢ kesilmezdi. Ailece Pestun olmalarina karsin, Ley-
la'nin yaninda, onun hatirina siirekli Fars¢a konusurlardi; her ne kadar kiz on-
larin 6zgiin dili olan Pestuncay1 az ¢ok anliyor olsa da ( okulda 6gren-
misti). Babi halklar arasinda gerginlik oldugunu sdylemisti - azinlik olan Ta-
cikler, Afganistan'in en genis etnik grubunu olugturan Pestunlar arasinda. Ta-
cikler oldu bitti digslandiklarini, kiiglimsendiklerini hissederler, demisti Babi .
Bu iilkeyi neredeyse iki yiiz elli y1l salt Pestun krallar yonetti; Taciklerse topu
topu dokuz ay; o da ta 1929'da .(Hosseini, Bin Muhtesem Giines, 2008, s.133)

Taciklerin konumu soyle aktarilir;

...Babi gdmleginin ucuyla gozliigliniin camlarini temizledi. Bence tam bir sag-
malik-hem de ¢ok tehlikeli bir sagmalik-biitiin bu ben Tacigim, sen Pestunsun,
su Hazara,buOzbek laflar. Hepimiz Afganiz, nemli olan tek sey de bu. Ama
bir grup tekine bu kadar uzun siire tahammiil ederse... Hor gdrmeler, agagila-
malar baglar. Rekabet. Husumet. Daima bdyle olmustur. (Hosseini, Bin
Muhtegem Giines, 2008, s.134)

Cogunlukta olan etnik gruplarin dini de dili de daha yaygindir.
Cogunluklu etnik gruplar her iilkede yonetimde ve pek ¢ok alanda
daimi haklara sahiptir. Bir Pestun asla bir Tacik ile evlenemez. Ya-
zar bu durumu karakterler tizerinde su sekilde gosterir. Leyla bir Ta-
cik olmasina ragmen ailesini kaybettigi icin Meryem'in Pestun olan
kocasi Rasit ile evlenmek zorunda kalir. Rasit'in Leyla'y1 kabul et-
mesinin iki nedeni var. Biri Leyla'nin heniiz on bes- on alt1 yagla-
rinda olmast; digeri ise ona oglan bir ¢ocuk verme umududur. Mer-
yem'in babas1 bir Pestun oldugu i¢in Meryem’i hemen damat adayi
olan yaklagik olarak kirk yaslarinda olan bir Pestunile evlendirir.
Bunun temel nedeni kizin onun nikahli eslerinden olamamasi yani
evin hizmetgisinden olmasidir. Baba kizini bagindan atmak igin bir
Tacik ile evlendirir onu.

Azinlikh Etnik Yapi

Hazaralar

135



quhlerin etkisi ve Iran'dan dénen iscilerin katilimiyla Hazaracat'ta
yeni Islamci hareket ortaya ¢ikmistir. Bu harekete bazi Seyyid'lerin de
katilmasiyla Hazaralarin iktidarinda degisme meydana gelmistir.

...Bunlarin hig¢ birinin 6nemi yoktu. Ciinkii tarih kolayca silinip atilacak bir sey
degildi. Din de 6yle. Sonugta ben bir Pestun'dum, o da bir Hazara; ben Siin-
ni'ydim o Sii. Hi¢bir sey bunu degistiremezdi. ( Hosseini, Ugurtma Avcist,
2004, s. 26)

Tarih boyunca Hazaralar alt tabaka olarak goriilmiis ve ekonomik
yetersizlikleri nedeniyle iist tabaka yani Pestunlar tarafindan kabul edil-
memigtirler. Pestunlar, asla Hazaralar1 Afganistan'in yerli halki olarak
gormezler bu yiizden baski ve zuliim yoluyla Hazaralarin Afganis-
tan'dan gitmelerini amaglamiglardir. Hem bu baskilar hem de otoritenin
sikiydnetimine ragmen Hazaralar hayatlarin siirdiirmeye devam etmis-
ler. Hossein Emir ve Hasan karakterleri araciligi ile iki etnik grup ara-
sindaki farki Ugurtma Avcisi eserinde gozler dniine serer. Ugurtma Av-
cisi'da bu iki etnik grubu temsil eden iki iivey kardesin hikayesi anlati-
lir. Eserde Emir karakteri Pestunlar1 temsil ederken Hasan karakteri ve
ailesi Hazaralar1 temsil ediyor. Karakterlerimizin yasadigi olaylar bu iki
etnik grubun ¢atigmalarini yansitiyor. Hasan eserde 6z fedakarligin en
iyi 6rnegidir. Bu tutum toplumda hakim olan gruplara itaat etmeyi be-
raberinde getirir. Hosseini, eserinde Hasan'l, Emir'in en sadik ve itaat-
kar hizmetlisi olarak anlatir. Hasan ¢ocuklugundan beri Emir i¢in galig-
mis ve onu korumustur. Emir'in istegi lizerine yaptiklari tiim yaramaz-
liklara ragmen asla Emir'i ele vermemistir. Daima Emir'i korumustur.
Ote yandan Emir bagkalarmin yaninda Hasan'1 asla bir arkadas olarak
tanitmazdi. Ciinkii o bir Pestundu ve bir Pestun bir Hazarayla asla arka-
das olamazdi. Assef ona bir Hazarayla arkadaslik ettigini soylediginde
bunu acik¢a reddeder. " Ama o benim arkadasim degil. O benim hiz-
metkarim" (Hosseini, Ucurtma Avcisi, 2004, s. 42). Hasan bu sozleri
duysa da Emir' e olan sadakatini kaybetmez. Assef’in babasi bir Pestun
ve annesi bir Alman'dir. Kedisini Afganistan'in saf yerlisi goriir ve bu
yiizden Hazaralara karsi kin besler. Hasan tiim bu olanlara ragmen
Emir'i Assef ve arkadaslarindan korumak i¢in onlari sapanla tehdit eder
ki bu davranisi ilerde Assef ve arkadaslar tarafindan tecaviiz edilme-
sine neden olacaktir. Bu durum Hazaralarin toplumdaki yerini net gos-
terir. O zor durumda bile Hasan Assef'ile kars1 karsiya kaldiginda " Liit-
fen bizi birak Aga"( Hosseini, Ucurtma Avcisi, 2004, s. 43) der. Aga
kelimesi Hasan'in Assef ve arkadaslarina saygi duydugunu gosterir. "...
Afganistan Pestunlarin yurdudur. Hep 6yle oldu, daima da 6yle olacak.
Biz gercek Afganlariz: saf Afganiz; su yassi burunlular degil. Onun
halki vatanimizi kirletiyor. Kanimiz1 kirletiyor. " (Hosseini, Ugurtma
Avcist, 2004, s. 48) ifadesi Hasan iizerinden Hazaralarin itilmisliginin
gostergesidir.
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Afganistan'in Siyasi Yapisindaki Degisim

Hosseini her iki eserinde de, Afgan Hiikiimeti'nin, Sovyet Rusya
Devleti'nin ve Taliban Ydnetimi'nin Afganistan'da yarattigi kargasa or-
tamin1 okuyucuya aktarmaktadir. Rus meazlimi ise sdyle aktarilir:

...Ne kaldirimda devriye gezen, asik yiizlii Rus askerleri ne kentimin sokaklarini
arsinlayan, tehditkdr parmaklari andiran taretlerini saga sola dondiiren
tanklar ne yikintilar ne sikiyonetimler, ne de Pazar yerlerinde cirit atan, Rus
ordusuna ait personel araglari. (Hosseini, Ugurtma Avcisi,2004,s 135)

Afganistan'n i¢inde bulundugu bu kargasa ortamini yazarimiz
Ugurtma Avcisi eserinde Emir karakterinin agzindan ve Bin Muhtesem
Giines eserinde ise Leyla karakterinin agzindan anlatmaktadir.

Eh, Amerikanin da umurundaydi yani. Pestunlarin, Hazaralarin, Taciklerin,
Ozbeklerin birbirini 6ldiirmesi kim takar ki? Aralarindaki farki kag Amerikali
bilir? Onlardan yardim gelecegi yok, derim ben. Artik Sovyetler ¢oktiigiine
gore, biz higbir islerine yaramayiz. Amaglarina hizmet ettik, bizi kullandilar ve
isleri bitti. Afganistan onlar i¢in bir kenara, bir kenef...(Hosseini, Bin Muhtegem
Giines, 2008, s. 216 )

Ulkedeki etnik gruplarin miicadelelerini ve iilkede tiim diizenin yok
oldugunu okuyucuya aktarmadir. Bunun yani sira Sovyetler'in etnik
gruplar1 kullandigin1 ve bu ¢atigma ortaminda onlar1 dylece biraktigini
cikarabiliriz. Afgan halkinin kurtulusa dair umutlarinin kalmadigini da
alitidan anlayabilir okuyucu.

... Sohbet kacinilmaz olarak Taliban'a geldi. Sordum: 'Duydugum kadar kotii
mii?" ' Hayir, daha kotii, ok daha kétii,'dedi. ' Insan olmana izin vermiyor. ' Sag
sakagindan baslayip giir kaglarina dogru uzanan, egri yara izini gosterdi.(Hos-
seini, Ucurtma Avcist, 2004, s. 237)

Alintidan anlasilacagi gibi Afganistan'da hakim olan yonetim halki
insanliktan uzaklastirmis. Bu durum Rahim Han karakteri aracilig: ile
diyalog teknigi kullanilarak okuyucuya anlatilmigtir.

Yine haziran ayinda, bir giin, Citi arkadaglariyla okuldan eve donmekteydi.
Evine sadece {i¢ sokak kala, bir roket kizlara isabet etti. Leyla Nila’nin, kizinin
6ldigii sokakta bir agagi bir yukar1 kostugunu, delirmisgesine haykirarak, tiz
¢igliklar atarak, kizinin pargalarini topladigini, 6nliigiine doldurdugunu duydu.(
Hosseini, Bin Muhtesem Giines, 2008, s. 182-183)

Yonetimin ve {ilkeyi egemen alan diger giiclerin ¢atigsmalar1 Afgan
halkinin giivenligini yok ettigini ve artik masum insanlarin canlarmin
alindigina tanik oluyoruz. Sokaklarda insanlarin artik korkuyla ¢iktigini
ve insanlarin artik okul ya da baska yerlere ¢ikamadiklarini gériiyoruz.

... Ocak 1994'te, Dostum bir kez daha taraf degistirdi. Giilbettinn Hikmetyar'a
katildi ve Bala Hisar'da, Koh-e-Sirdaveza daglarindan kenti gozleyen bu eski
kalede mevzilendi. Ikisi birlikte, Mesud'la Rabbani'nin Savunma Bakanlig1 ile
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Bagkanlik Sarayi'ndaki giiglerini atese tuttular. Kabil Irmagi'nin her iki yaka-
sindan, birbirlerine roket yagdiriyorlardi. Cesetler, cam kiriklari, ezilmis, ya-
mulmus madeni kiitleler sokaklara sagildi. Dort bir yanda yagmalamalar, cina-
yetler, hizla artan tecaviizler; bu sonucu, sivilleri korkutup sindirmekte, milis-
lerim ddiillendirmekte kullaniliyordu. Meryem, tecaviiz korkusuyla kendini 61-
diiren kadinlar oldugunu duyuyordu; ya da, milislerin saldirisina ugrayan kari-
larini, kizlarini onur kurtarma adina 6ldiiren erkekler. ( Hosseini, Bin Muhtegem
Giines,2008,s. 259)

Siyasi giicler siirekli taraf degistirdikleri i¢in halk herhangi bir lideri
desteklemiyor ki Afgan halki icin hayat o kadar zorlasmis ki kadinlar
tecaviize ugramak korkusuyla intihar ediyorlar ve erkekler eslerinin ya
da kizlariin namuslarini korumak i¢in kendi elleriyle onlar1 61diiriiyor-
lar. Ulkede eli silah tutan tiim erkek ¢ocuklar1 milislere katilmak icin
toplaniliyordu.

...Neredeyse tanidig1 herkes esyalarini toplamis, ¢ekip gitmisti. Mahallede tek
bir tanidik sima kalmamusti; Miicahit hizipler arasinda savasin patlamasindan
yalnizca dort aya sonra, Leyla sokaklarda tek bir tanidiga rastlamaz olmustu.
Hasena'nin ailesi mayista kagmigti; Tahran'a. Vecma, kalabalik ailesiyle bir-
likte, yine ayni ay Islamabad'a gogtii. Citi'nin ana babastyla kardesleri hazi-
randa, Citi'nin 6liimiinden kisa sonra gittiler. ... ( Hosseini, Bin Muhtesem Gii-
nes, 2008, s. 185)

Hem devlete hakim olan otoritelerin hem de devlet i¢cinde yapilan
etnik ayrimciligin ve insanlara yapilan zuliimlerden dolayi insanlar iil-
kelerinden bir sekilde kagmak zorunda kaliyorlar. Buna bagli olarak
kactiklar1 yerlerde bir siire adaptasyon sikintilari yasiyorlar. Bu durumu
yazarimz en ¢ok Ugurtma Avcisi eserinde okuyucuya aktarmistir. Af-
ganistan gibi gelismemis ya da gelismekte olan iilkelerde insanlar da-
ima ekonomik seviyelerine gore ya da etnik grubuna gore degerlendiri-
lir. Ama hem iilkeye hakim olan siyasi gii¢clerin hem de etnik gruplarin
arasindaki ¢atigmalar sonucu tiim etnik gruplar ¢ok fazla kayip vermis-
tir. Bu da tilkeyi yasanmaz bir yer haline getirmistir. Hosseini Ugurtma
Avcist eserinde Ozellikle etnik farklilik {izerinde durmustur ve bunu
Emir, Hasan, Baba ve Ali karakterleri araciligiyla okuyucuya goster-
mistir. Bin Muhtesem Giines eserinde ise daha ¢ok tilkesinin iginde bu-
lundugu savag durumunu ve kadinlarin savag doneminde ¢ektigi zorluk-
lara deginmistir. Bunun yan sira Afganistan'da kadinlarin konumuna
da deginmistir. Eserde kadinlarin daha ¢ocuk yasta evlendigi ya da ev-
lenmek zorunda birakildigi Meryem ve Leyla karakterleri ile okuyu-
cuya aktarilir.

Sonu¢

Khaled Hosseini Afgan asilli bir Amerikan yazardir. Sovyet Rus-
ya'nin iilkesini iggali iizerine ailesiyle Afganistan’dan ayrilmak zorunda
kalir. Ugurtma Avcist Hosseini'nin ilk eseridir ve yazarliga bu eseriyle
adm atmustir. Ulkesinin iginde bulundugu bu durumu ve kendisi gibi
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gbc etmek zorunda kalan halkinin yasadigi sikintilari etnik boyutuyla
etkili olarak dile getirir. Savasin aileleri, akrabalik iliskilerini, dostlugu
ve vatan sevgisini nasil yok ettigi ¢ok ¢arpict anlatilir. Ugurtma Avcisi
eserinde {ilkesindeki etnik ¢esitliligi basarili bir dille okuyucuya aktar-
may1 basaran Hosseni ayrica iilkedeki baz1 giiglerin bu etnik c¢esitlilik-
ten yararlanarak iilkesini nasil kargasaya ¢evirdigini yansitmigtir. Afga-
nistan'da Pestunlar, Hazaralar, Tacikler, Giirciiler... ve daha pek ¢ok
millet yasamaktadir. Bu yoniiyle ¢ok kiiltiirel yapiya sahip iilkelerden
biridir. Ugurtma Avcisi eserinde olaylari ayn1 evde biiyiiyen Emir ve
Hasan karakterleri lizerinden anlatan Hosseini iilkesinde ¢ogunluklu et-
nik grup olan Pestunlarin sahip oldugu avantajlar1t Emir karakteri ve
azinlikli etnik grup olan Hazaralarin ¢ektigi sikintilar1 Hasan karakte-
riyle okuyucuya anlatir. Hosseini Ugurtma Avcisi’nin bir kag bolii-
miinde kendi hayatin1 da okuyucuya aktarmustir. Bin Muhtesem Gii-
nes’de ise hem iilkesinde yasayan farkli etnik gruplarin tilkedeki giicle-
rin kigkirtmasi sonucu bir birlerine nasil ziiliim ettiklerini hem de Afgan
kadinlarinin yasadig: sikintilara deginildigine tanik oluruz. Meryem ni-
kahsiz bir iliskiden dogdugu ve okuma yazma bilmedigi i¢in zorla ev-
lendirilen bir kadindir. Kocas1 ve toplum tarafindan bu yoniinden dolay1
dislanir. Leyla ise kiiltiirlii bir ailenin kizidir ve okuma yazma bilen bir
kadindir. Bu iki kadinin yollar1 Rasit'in evinde kesisir ve zorlu Afgan
kosullarina birlikte gogiis gelirler. Hosseini bu iki karakteri ile Afgan
kadinlarinin savaslarda ¢ektigi acilart ve okuma yazma bilmemenin ge-
tirdigi cehaleti, diglanmay1 anlatmistir. Hosseini her iki eserinde de sa-
vas doneminde iilkesinde yasanan olaylara ve yapilan siyasi degisme-
lere bolca deginmistir. iktidar1 giiclendirmek icin etnik gruplarin nasil
kiskirtildigini okuyucuya anlatmak igin her iki eserinde de ayrintili de-
ginmistir. Afganistan'in tarihini sirasiyla vererek iilkesinin giizel ve re-
fah giinleri nasil yitirip i¢ savasa girdigini yansitmaya ¢aligmistir. So-
nug olarak manzara yazara gore nettir: Bir zamanlar insanlarin her tiirli
etnik ve dini farkliliklarina karsin mutlu ve baris i¢inde yasayan Afgan
halki artik i¢ savasin yikici etkisini iliklerine kadar hissetmektedir ve
mozaik dagilmistir.
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A NATURALISTIC INSIGHT INTO THE DOLLMAKER /
Dog. Dr. Biilent Cercis Tanritanir

(Van Yiiziincii Yil Universitesi)

The Dollmaker was published in 1954. This is a memorable but tragic
novel by Harriet Arnow. Arnow is a brilliant woman known for his cha-
racterization, dialogue, and settings. Arnow's writing style combines rea-
listic settings with complex characters and effective dialogues. The realis-
tic settings of their novels come directly from Arnow's personal expe-
rience. Harriet Arnow talks about the inspiring story of the Nevels family
and their search for values and their families in the war confusion. Arnow’s
masterful novel is full of style, realistic, regional dialect and masterly ta-
lented characters. In The Dollmaker, Arnow, II. During World War II, he
explored many challenging themes about American life. He examines the
roles of women in society, the struggle to maintain family values, the role
of war in rural and urban life, and how one's religious beliefs influence
their choices in life. The Dollmaker is a tribute to both the industrialization
and the passionate rejection of war and a woman's love for her children and
the land. The purpose of this paper is to show how the Nevels family's life
and decisions are shaped by their environment - parents, war, society, iso-
lation, poverty, ignorance, materialism and industrialization. Gertie and
Clovis Nevels and their five children live a poor but strictly connected life
in a tenant farm. When the story begins, Gertie has to take her suffocating
baby to the doctor. Driving his mules while driving a military car and as-
king for help:

“I know they’s a war,” she said, reaching for the door handle. “That’s why th doctor
closest home is gone. I had to make you stop. I have got to git my little boy to a
doctor-quick.”... “You can shoot me now er give me an this youngen a lift to th
closest doctor.” (Arnow 5)

Then the car wheels get stuck in the mud and she has to struggle to move
it:

“Please, cain’t you hurry-he’s a choken so,” and in her haste to get a wheel on solid

rock she began clawing at the muddy earth with her hands, pushing rocks under the

tire as it slowly lifted. ... The car stopped the motor roaring, the wheels spinning,

smoking, flinging mud, rocks, and pine brush into the woman’s face bent close

above them in her frantic efforts with hands and feet to keep the brush and rocks
under the wheel. (Arnow 9)

During her struggle, her son chokes to death. Her son’s life is left in the
hands of an officer and her. So Gertie draws her knife and performs a little
surgery on Amos’s throat, letting out the pus. We can say that the circums-
tances make Gertie her son’s rescuer:

The woman did not look away from the reddening line, but was still like a stone
woman, not breathing, her face frozen, the lips bloodless, gripped together, the large

141



drops of sweat on her forehead unmoving, hanging as she squatted head bent above
the child. The officer cried: “You can’t do that! You’re- you’re killing. You can’t
dothat!” ... Ared filmed bubble streaked with pus grew on the red dripping wound,
rose higher, burst; the child struggled, gave a hoarse, inhuman whistling cry. ... She
gently but quickly wiped the blood and pus from the gaping hole. ... (Arnow 14)

We infer from a conversation between the officer and Gertie that the
industrialization and war detrimentally influence rural communities. In ot-
her words, the fate of children is determined by external forces as soon as
they are born. The conversation goes as follows:

"What crops do they raise in this country?" the officer asked, as if he didn't much
care but wanted to make some sound above the child's breathing."A little uv evert-
hing.""But what is their main crop?" he insisted.""Youngens,” she said, holding the
child’s hands that were continually wandering toward the in his neck. “Youngens-
ferth wars an them factories." (Arnow21) Gertie’s cherished dream is to have a pi-
ece of her own land:“We’re renten,” she said, “on Old John Ballew’s place; he gits
half- we git half.” She hesitated, then added slowly, in a low voice, as if not quite
certain of her words. “Now, that is; but — we’re aimen-we’re buyen us a place-all
our own.” (Arnow 22)

By selling eggs and other farm products, Gertie has saved money for
fifteen years to buy their own farm:

... Sometimes after a moment of puzzlement she whispered, "That was eggs at Sa-
muel's two years ago last July," and to a five, "That was the walnut-kernel money
winter before last," and to another one, "That was the big dominecker that wouldn't
lay atall; she'd bring close to two dollars now." Of one so old and thin it seemed
ready to fall apart at the creases, she was doubtful, and she held it to the light until
she saw a pinhole through Lincoln's eye. "Molasses money." (Arnow 39-40)

These words represent Gertie, each currency he owns, the tangible
reward of something as concrete as the land he wants to buy. When his
brother Henley was killed in the war and his family gave him the govern-
ment compensation, Gertie had enough money to buy his old Tipton Place.
For Gertie, buying the land has several meanings: “She wouldn’t have to
depend on Clovis. She wouldn’t have to ask old Uncle John for credit. She
wouldn’t have to ask anybody for anything” (Arnow 79). By purchasing a
farm, she will also free her family from the economic bondage of sha-
recropping: “No money would have to go out to keep an old truck running,
no half of the crops they raised would go to another man for rent” (Arnow
87).Even Gertie thinks that the war and her brother death were set by exter-
nal forces to fulfill her dream: “It was as if the war and Henley’s death had
been a plan to help set her and her children free so that she might live and
be beholden to no man, not even to Clovis” (Arnow 151). So 1t is clear
that the Tipton Place means a home and an independent livelihood for Ger-
tie. But Gertie’s dream is crushed when her husband, Clovis, goes to
Lexington for his army examination. The army indefinitely postpones his
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call-up but he continues north to Detroit. In Detroit he gets work, sells his
truck, and sends money home and in a letter he says:

“‘Dear loved ones,““Well, Gertie, I passed the army. But they didn’t want me. Not
right away. The army said I wud not be called for a right good spell. But that imp-
loymint office told me a long time back to go to a factory. I come to Detroit. ... I
got a job that suits me. It pays good. I sold the truck. ... I will send you more when
I have a pay day. ... Buy what you need. You and the children needs clothes. ...
Write to me.”” (Arnow 136)

Gertie tries to buy the Tipton Place, but the purchase is prevented by
her mother, who believes that Gertie’s place is with her husband: ... She’s
never taught them th Bible where it says, ‘Leave all else an cleave to thy
husband.” She’s never read to them th words writ by Paul, ‘Wives, be in
subjection unto your husbands, as unto th Lord’” (Arnow 154). Gertie’s
mother also tries to change children minds:

Yer ever-loven papa goes away an is a stranger in a strange place-jistfertu keep
bread and meat in your mouths. .... “Young man, you need a father’s hand. You’re
gitten sassy. Do you want th whole country a talken about yer mom?”” (Arnow 153-
154)

After her mother, her husband also wants them to come to Detroit: “But
it couldn’t have been more than two weeks back, for only two days after
her mother’s visit there’d come a letter from Clovis. He’d found a place
and wanted them to come” (Arnow 161). Then Gertie begins to think about
the move to Detroit and why they should go:

Next she was holding forth on the wonders of Detroit. They would have a nice home
with the electric and running water, both hot and cold maybe. And the school-such
a fine big school it would be with a basketball court in a real gymnasium, like Meg’s
children had. (Arnow 156)

Gertie goes to Detroit with the intention of having a better life and good
opportunities for her children. But the first thing that Gertie hears when
they arrive is the slur, “Hillbilly.” And this reflects that they will face disc-
rimination and isolation which means a hard life: “She stepped backward.
One split basket hit something. She turned, and a woman’s eyes under a
red scarf glared at her, and a wide red mouth said, “Hillbilly,” spitting the
words as if they shaped a vile thing to be spewed out quickly” (Amow
170).Gertie and the children are stunned by the urban environment-the
ugliness, the overcrowding, the noise and the strange Detroit accents:

“Detroit’s diff’rent,” Clytie said, then comforted, “an recollect Pop’s a maken big
money. ... The others went away, then overhead, like thunder speaking unknown
tongues, voices boomed. .... Cassie snuggled against Gertie, buried her face in her
lap, shivering, whispering, “What is it, Mom?”” (Arnow 172)

Then she sees the real conditions of housing in Detroit: “... Youses
lucky to git a good place like this. Town’s full u people sleeping twelve tu
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u room, in shifts three to u bed...” (Arnow 186). The conditions of factories
affect workers’ life and the industrial workers are mangled by the machines
and systems they encounter: “Gertie had never known there were so many
ways for a workingman to die: burned, crushed, skinned alive, smothered,
gassed, electrocuted, chopped to bits, blown to pieces” (Arnow 355).Actu-
ally, the novel realistically portrays the grim lives of the residents of a ho-
using development who are lured to Detroit by the promise of jobs in its
munitions factories: "Polocks," "Hillbillies," "Wops," "Japs," "Huns". We
can say that Gertie is not alone in her misery: ““Everybody is. Th Japs and
u Germans, too. I figger,” he went on, stopping for another light, “that
about a million people has come to Detroit, all gonnagit rich an buy u little
patch a land back home™” ( Arnow 181).

Gertie undergoes three major periods in Detroit, and in each case she
feels unable to act freely. The first period involves twelve-year-old Reu-
ben, who is sullen and withdrawn as he struggles to maintain his individu-
ality, skills, and interests against the forces of conformity he encounters in
Detroit. The Nevels children are mocked in the alley: ““Go to yu public
school, yu hillbilly heathen, youse. We don’t have to go to school with
niggers an Jews an hillbillies”” (Arnow 211).

The overcrowded and underequipped schools teach little besides "adjustment."
Children are told in school to adjust: “ ... “That is the most important thing, to learn
to live with others, to get along, to adapt one’s self to one’s surroundings.” “... It is
for children- especially children like yours- the most important thing- to learn to
adjust.”” (Arnow 375)

Gertie criticize Reuben's contemptuous teacher for her treatment of him.
But when Reuben is then mocked by teacher and classmates for his mot-
her's outburst, Clovis blames Gertie for the boy's difficulty in "adjusting":

... Clovis wanted to know why had she been such a fool as to go up to the school
and raise a racket with a teacher. Didn’t she know that Detroit had the finest schools
of'almost any city in the country? ... “You’ve got to git it into yer head that it’s you
that’s as much wrong with Reuben as anything.” (Arnow 380)

Her confidence shaken by her failure with the teacher, Gertie elects to
urge conformity, she tells him: ““Honey, try harder to be like th rest- tu run
with th rest- it’s easier, an you’ll be happier in th end- I guess”” (Amow
382).Reuben now feels totally isolated, alienated, and unhappy and like his
father, he blames his mother: “““It ain’t my fault,” Reuben cried, choking
up. “Thyoungens don’t like me. Miz Whittle hates me.” “... Things was
bad enough ’fore you come sticken your big nose in-"’ (Arnow 379).

The next day he runs away, back to Kentucky and to his grandmother’s
house.The second period includes the death of six-year-old Cassie. Comp-
laints about Cassie's talking to herself increase after Reuben runs away and
Clovis speaks angrily to Gertie:
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"You've got to make her quit them foolish runnen an talken-to-herself fits. Th other
youngens 'ull git to thinken she's quair, an you'll have another Reuben. An she can’t
run back. An th more you play act with her an carry on about how you hate th place,
th harder it’ll be fer her.” (Arnow 412)

Gertie, guilty over Reuben, decides to do as Clovis demands, thinking:
“Still, she knew that most of the trouble with Reuben was herself-her never
kept promises, her slowness to hide her hatred of Detroit” (Arnow 414).
So she says to herself: “Clovis is right. Happiness in the alley with other
children was better for Cassie than with Callie Lou” (Arnow 413). Gertie's
dilemma is again whether to defend her child's individuality or to encou-
rage adjustment. Cassie is contented with the companion she brought from
Kentucky, her imaginary playmate, Callie Lou. Gertie is upset over child-
ren's calling Cassie "cuckoo" when she talks to Callie Lou. She gets con-
fused by her neighbors' disapproval and her family's embarrassment, and
she thinks that Cassie might be happier playing with other children so Ger-
tie tells the stunned, disbelieving Cassie: ““Don’t be a sassen me. You
know well as I do you’re talken to yerself. There ain’t no Callie Lou.” ...
Giving up, giving up; now Cassie had to do it. “Didn’t ye hear me? Go on.
Play with th other youngens. Git into yer snowsuit an stay out™ (Arnow
426).Gertie's words become a big shock to Cassie because Callie Lou is
more to Cassie than an imaginary friend: “The words so hard to speak were
wasted, for Cassie was running away, ... running as if there were but one
thing left to do in the world, and that to run” (Arnow 428). Gertie's attempt
to force adjustment pushes the child away from her into a dangerous world.
Cassie retreats with Callie Lou into the railroad tracks. There in a
gruesome, heartrending scene, a train cuts off Cassie’s legs and she bleeds
to death: “... the twin streams of blood from the severed legs were like red
fountains gushing down her apron ... “Hep me, somebody, hep me try an
keep down thbleeden. We’ve got tu stop it”” (Arnow 457-458). Certainly,
circumstances have been stacked against Gertie and much does seem left
to chance, from the hole in the fence to the airplane which drowns Gertie's
warning cries: “Gertie called to her, “Git away, Cassie, git away,” but the
airplane kept her words from Cassie as if she’d been a mile away” (Arnow
453).After Cassie's death, Gertie comes close to losing herself in grief,
unable to stop screams: "... the losing battles--all the battles: to have the
land, to make Reuben happy, to reach Cassie, and the last big battle--to
hold the blood-nothing left to lose" (Arnow 469).

The third period involves the family struggle to survive after WWIL.
After the war is over, things become even worse in Detroit. People will
face unemployment:

“Reckeneverting’ull shut down now?” or, “When u soldiers all come back tu du
rightful jobs, somebody’s gonna be laid off.” ... Rather it was as if the people had
lived on blood, and now that the bleeding was ended, they were worried about their
future food. (Arnow 559)
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The manufacturing companies lay off workers and try to break the
unions, and management-labor disputes turn into industrial warfare. In
street battling, a young hired man by management beats Clovis about the
face with a lead pipe, leaving scars. Clovis wants to take revenge and tracks
the man down. But Clovis uses Gertie’s whittling knife on him. The knife
which saves her son’s life takes another human’s life in her husband hand
now: “The knife had gone deeply; some blood had got into the handle ...
man’s blood on her knife” (Arnow 640).Gertie is afraid to ask Clovis for
details, and Clovis is afraid of being recognized by the police, so he stays
inside during the day, and more of the family’s economic burden falls on
Gertie. When Clovis is laid off, the Nevelses are deeply in debt, Clovis has
bought the furniture, the car, and the Icy Heart refrigerator on time: “She
thought of their debts on the car, Icy Heart, washing machine, radio, dishes,
curtains. ... She turned restlessly from side to side, but her mind wouldn’t
turn from the debts” (Arnow 366).

Gertie makes a little money by whittling out dolls and with help of her
children they try to survive after Clovis is out of work: “Cyltie would make
a little money now and then from babysitting, and Enoch was always get-
ting a nickel here and a dime there from running errands. ... She worked
frantically on dolls” (Armnow 613-614).Her final surrender occurs when
Gertie receives a big order for dolls of wood. She makes her symbolic sac-
rifice—a huge chunk of cherry wood which she brought all the way from
Kentucky and on which she has been carving the head of Christ. Indeed,
Gertie's ideas about what to create from this piece of wood during the novel
reflect her inner story. At first, she wants to carve the figure of the laughing
Christ that symbolically characterizes her initially positive approach to life:
“She had her land-as good as had it-and the face was plain, the laughing
Christ...” (Arnow 86). But after she has begun to feel that by coming to
Detroit she has betrayed her children and herself, the wood means different
to her: “She was, instead of the laughing Christ, seeing Reuben’s hurt and
angry eyes ...” (Arnow 366).

Buying another wood is difficult for Gertie when she receives the order
for dolls of wood: “Good clean walnut with no sap wood’ull come ungodly
high. I don’t guess a body can buy cherry, that is, seasoned an ready to use”
(Arnow 667). Unable to buy wood, she decides that the wood, cherry wood,
should be split into pieces to make money for family needs: ““I want him-
it-sawed into boards fer whittling.” ... “They’s a lot—a lot a work in ut.”
... She swung the ax in a wide arc, and it sank into the wood straight across
the top of the head ...” (Arnow 675-676). So we can say that by surrende-
ring herself to the conditions, Gertie sacrifices her work which reflects her
artistic abilities. Throughout the novel, when Gertie makes a decision, she
finds herself in a dilemma and mostly has to behave according to demands
of her environment--mother, husband and social system. But she loses her
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children and fights against poverty when her husband is out of work. Up-
rooted from the land, the Nevelses in Detroit become culturally displaced
persons and can survive only by denying their sense of identity and adjus-
ting to the system. So in Detroit, she finds herself in hard conditions of live
and confesses that her choice is determined by external forces: “If she co-
uld have stood up to her mother and God and Clovis and Old John, she’d
have been in her own house this night. Oh, if she were back with money in
her pocket, she’d say No to them all and move to her farm, sin or no” (Ar-
now 162).

The novel firmly transmits the sense of alienation, ugliness and misery
that define urban industrial societies. It addresses issues such as race and
ethnic prejudice, dangerous working conditions and the struggle for labor,
the exploitation of landowners and public administrators, and their impact
on children on slum life. Young children are told to transcribe to the Ame-
rican style at school and are structured to the family after a factory model.
The decay of American values (artistic, religious and family) is for the
good of only a few people living at the top of the pyramid.

Gertie questions the meaning of free will in a simpler way:"A man
oughtn’t to have to join anything except of his own free will. Free will, free
will: only your own place on your own land brought free will" (Arnow
356).
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GERD SCHNEIDER’IN “KAFKA’NIN BEBEGIi” ADLI
ROMANINDA GERCEKLIK VE KURMACA ILISKIiSI /

Doc¢. Dr. Senay KAYGIN

(Atatiirk Universitesi)

Giris

Gerd Schneider’in kaleminden yansiyan 6zgiin adi Kafkas Puppe (Sch-
neider, 2008) olan Kafka’nin Bebegi (Schneider, 2016) yapitinin taninma-
sina/linlenmesine kuskusuz Franz Kafka adi, Onemli bir katkida bulun-
mugtur. Yapitlart yabanci dile en ¢ok ¢evrilen yazarlar listesinde yer alarak
da biiyiik yanki uyandiran Kafka, bu 6zelligi sayesinde Kafka aragtirmaci-
larinin’ {iniinlin hep bir adim ilerisinde olmay1 bagarmistir. Onun bu 6zel-
ligi Kafka’y1, yazin diinyasinda ancak dliimiinden sonra adindan soz etti-
rebilmis ve linlenmis bir yazar olarak da imlenmesine yol acar. (Lamping,
2017: 117) Katka’nin Bebegi romani da yazarin 6liimiinden sonra ortaya
cikan, onun gergek yasamindan hareketle yazilmis olan kiigiik bir dykii-
den/anekdotdan esinlenerek yazilmis bir romandir.

1942 dogumlu Gerd Schneider, Alman edebiyati/yazini ve sahne sanat-
lar1 egitimi aldiktan sonra gazeteci olarak calismasmin yani sira gesitli
aragtirmalar, senaryolar ve roman yazar1 olarak taninmistir. S6z konusu
romanin kurgusunda Schneider, hayal giicliyle harmanladigi Kafka’nin ya-
samindan bir kesiti/gergekligi, kurmaca ve gergeklik 6geleri ¢ergevesinde
somutlastirmustir.

Kafka’nin Bebegi, Kafka’nin kiigiik bir kiz ¢cocugunu avuttugu konu-
sunu igeren tek yazinsal tiriin degildir. Aslinda Kafka’nin kiigiik kizla olan
bu 6ykiisii birgok farkli yazar tarafindan kaleme alinmigtir. Bu romanlar-
dan birisi Ispanyol edebiyatinin taninmug yazarlarindan Sierra i Fabra Jordi
tarafindan Kafka and the travelling Doll (Fabra, 2010) (Kafka ve Gezgin
Bebek) (Fabra, 2015) olarak yazilmis olandir. {1k kez 2006 yilinda basilan
Kafka ve Gezgin Bebek 2007°de ispanya’da &diil almus bir yaputtir. Sierra
i’nin yiiz yirmi {i¢ sayfalik romaninda, Kafka bu kez bir bebek postacisi
olarak ¢ikiyor okurun karsisina. Bu romana gore de Kafka, tipki Kafka’nin
Bebegi’'nde oldugu gibi ¢ocukla ilk karsilagmalarinin ardindan her giin
parka gelip oyuncak bebek adina yazilmis bir mektubu kiiciik kiza ulastir-
maya baglar. Kafka’nin 6ykiisii daha birgok yazara esin kaynagi olmustur.
Bunlardan bir digeri, 6zgiin adi The Lost Doll (Richardson,1993) olan
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Kafka ve Kayip Bebek tir. Richardson’un yazdigi ve Mike Dodd’ un resim-
ledigi s6z konusu kitap Norvecce yazilmistir. Romanin kahramani kiigiik
Harriet, bebegi Lottie’yi kaybettigi o {iziicii glinden bir hafta sonra ondan
bir mektup alir. Sonraki donemlerde Harriet, bebeginden diinyanin degisik
koselerinden gonderilmis mektuplar ve kartlar almaya devam eder. Bu sa-
yede kiiclik kiz oyuncak bebeginin seyahati sirasinda yasadigi maceralara
uzaktan da olsa taniklik etme firsat1 bulur. Kafka’nin ger¢ekte yasamis ol-
dugu bu kisa dykiiden hareketle yazilmis olan hemen tiim romanlarda bag-
kahramanlar Kafka, kiiciik kiz ve kayip bebekten olusmaktadir. Benzer
olayin gerg¢evesinde kurgulanan ve yaziya dokiilen bir diger roman ise,
Schweiggert’in Franz Kafkas Puppengeschichte (Schweiggert, 2007) adli
yapitidir. Son olarak Kafka’nin Bebegi, Gerd Schneider’in kaleme almis
oldugu bir romandir. Schneider, romaninda Kafka’nin kii¢iik kiza yazdig
mektuplari 6ykiisiinii anlatirken, yazarin yasami ve hayatinin son donem-
leri hakkindaki gercekleri de 6n plana tasir.

Kafka’nin Bebegi Romaninin Konusu Uzerine

Yasaminin son giinlerini Berlin’de gegiren Kafka, her aksam parkta ge-
zintiye ¢ikar. Bir giin oyuncak bebegini kaybeden ve bu nedenle aglayan
Lena adinda bir kii¢iik kiz goriir. Kafka, onu teselli etmek i¢in bebeginin
seyahate ¢iktigini sdyler. Kiz buna inanmaz “nereden biliyorsun’ diye so-
rar. Ciinkii ara sira bana mektup yaziyor da ondan, diye cevap verir yazar.
Bu olayn iizerine Kafka tiim yogunluguna ve hizla ilerleyen hastaligina
ragmen eve kosar ve bir mektup yazmaya baglar. Bebegin ni¢in seyahate
ciktigina dair kiigiik kiz1 ikna edecek bir yalan uydurabildiginde, kiigiik
kizin iizlintlistini hafifletebilecegini diisiinmiis. Kafka’nin son giinlerinde
yaninda olan sevgilisi Dora Diamant i¢in “Kafka, sadece kiiciik bir kizi
kandirmak i¢in bebegin seyahat anilarin1 degil, tipki yapitlarini yaratirken
ki ciddiyetiyle adeta yazinsal bir tutkuyla yaziyordu” diye anlatmistir. (Alt,
2008: 671)

Sonunda kiz1 ikna edebilecegi yalan1 bulur Kafka. Bebek tekdiizelikten
ve hep ayni insanlarla birlikte yasamaktan bikmasi sonucunda diinyay1
gezmek, yeni arkadaslar edinmek i¢in gitmis ve bir giin donene kadar kii-
¢lik kiza mektuplar yazip olup bitenleri anlatacaktir. Bu durumda yazarin
son eseri 1923 de kii¢iik bir kizin gézyaslarin1 dindirmek i¢in yazmis ol-
dugu mektuplardir. Bu birkag ay siiren arkadaslik, kimileri i¢in bir rivayet
olarak goriiliirken, bir takim Kafka uzmanlar1 Dora Diamant’in aktardig
bu dykiileri/hikdyeleri, yani bebegin agzindan kiigiik kiza yazilan mektup-
lar1 bulma pesine diiserler. Kafka’nin Bebegi romanin yazar1 Gerd Schne-
ider tarafindan, taranan bazi1 belgelerin kullanilmasiyla ve hayal gii-
clinii/kurmacay1/fiksiyonu kullanarak yazdigi roman, kurmaca oldugu ka-
dar gergekleri kanitlar nitelikte bir yapattir.
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Kafka, romanda 1923 yilinda bir sonbahar giinii parkta dolasirken gi-
zemli, sir dolu bir adam olarak ¢ikar okurun karsisina.

“1923 yilinin o sonbahar giiniinde Berlin’in iizerinde masmavi, piril p1-
11l bir gokyiizii vardi. Hava sicakti, yirmi bes derece, iistelik ekim at1 i¢in
hayli sicak sayilirdi, glineybatidan esen 1lik Lodos insanin yiiziinii ipek bir
sal gibi oksuyordu. Siyahlar i¢inde bir adam, parkta Steglitz Su Kulesi’nin
etrafinda dolagmaktaydi. Kahkahalar, ¢ocuk sesleri...*“ (Schneider, 2016:
5)

Gizemli adam, kaybolan bebegi i¢in aglayan kiz cocugunu avutmaya
calisan siyah giyinmis, ince yapili kibar birisidir. “Adam, ince bedeniyle
biraz 6ne dogru egildi, ¢ocugu iirkiitmekten ¢ekinir gibiydi.” (Schneider,
2016: 6) Romanin daha ilk sayfalarinda gegen ‘gizemli adam’ seklindeki
ifadeler, tipk1 ‘Kafkaesk’ kavraminda agiklik getirildigi gibi, sira dis1 esra-
rengizlikleri aciklar niteliktedir. Boylece s6z konusu ifadelerin, Kafka’ nin
gercek yasaminda da gizemli birisi olmasi1 durumuna bir génderme oldu-
gunu soylemek olanaklidir. “Alman diline yerlesmis olan “Kafkaesk” kav-
rami, anlagilmayan, gizemli tekin olmayan ya da tehditkar olan1 tanimla-
mak i¢in kullanilmaktadir.” (Schneider, 2016: 187) seklindeki tanim, yap-
mis oldugumuz agiklamay1 vurgulamak i¢in son derece iyi bir 6rnektir.

Schneider’in romanin kurgusuna monte ettigi gerceklik baglamindaki
Oykiiler, tamamu ile Kafka’nin yagamindan kesitler olup, onun yasamoy-
kiisiinden yansitilan gercekler olarak dahil edilmiglerdir yapita. Romanda
ilk dikkat ¢ceken gergek kisilerden biri Dora’dir. Dora, Kafka’nin 1923 son-
baharindan 1924 yilinin baglarinda birkag ay 6nce tanismis oldugu sevgi-
lisi Dora Diamant’tir. (Schneider, 2016: 188) Gergeklik agisindan ro-
manda anlatici, Kafka’nin kiz kardeslerinden biri olan Ottla’dan, romanin
tarihsel arka planinin gectigi kesitlerde s6z etmeye baslar. Ottla, her giin
toplama kampinda yasanan kargasa ortaminda bir yandan ¢ocuklarla ugra-
sirken, diger taraftan akrabalarinin kaderleri hakkinda bilgi edinmeye ¢a-
lismaktadir. (Schneider, 2016: 175) Ottla’nin bir Cekle evlenmesi sonu-
cunda iki kiz ¢ocugu olmustur. Ancak Naziler’in Prag’1 iggal etmeleri so-
nucu Yahudi asilli oldugu i¢in esinin sorun yagamamasi diisiincesiyle on-
dan ayrilmistir. Sonunda Kafka ailesinin diger iiyeleri gibi toplama kam-
pina gonderilmistir. Eger o yillarda yagamis olsaydi Kafka’nin da Nazi kat-
liam1 sonucunda 6ldiiriilmiis olacag: tahmin edilmektedir. Kafka’nin diger
iki kiz kardesleri Elli ve Valli toplama kamplarida 6ldiiriilmiislerdir. Ottla
ise, Ekim 1943’te ¢cocuklariyla birlikte Theresienstadt’tan Auschwitz 6lim
kampina gonderilerek dldiiriilmiiglerdir. (Schneider, 2016: 191)

“Theresienstadt, 1945. Otla Kafka, o sicak temmuz giiniinde, Rathaus-
gasse ve Badhausgasse sokaklar1 arasindaki kii¢iik parka gitmek iizere ¢o-
cuklarla birlikte yiiriiyordu. Kaldirim boyunca uzayan, girislerin ve avlu-
larin Oniinii kapatan uzun kuyruklarin Oniinden ge¢meleri gerekiyordu:
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kuyruklar dogal sabun, camasir tozu, bazen de seker, un yakacak karnesi
ya da kiiltiir etkinliklerine giris belgeleri dagitan giselerin 6niine kadar uza-
niyordu. “Kenara ¢ekilin!” insanlar kalabalilar ite kaka yariyordu, ¢iinkii
ise gitmeden Once bir atdlyeye ugramalar1 gerekiyordu, burada tutuklular,
SS subaylarinin ve gozciilerin direktifinde cantalar, tahta ayakkabilar ve
masa oyunlarinin iiretiminde ¢alisiyorlardi.” (Schneider, 2016: 175)

Ayn1 zamanda Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanilanlar ve Nazi do-
neminin atmosferi de yansitilir romanda. Schneider, 6zellikle “...simdi de
su Hitler denen adamin tayfasi ¢it1! Bir Avusturyalinin tayfsi...” (Schnei-
der, 2016: 115) gibi soylemlere yer verirken, ayn1 zamanda Hitler’e karsi
duyulan nefretin derecesini de duyumsatir. Hatta albayin imparatorluk or-
dusunun bir {iyesi olarak gercek bir muhafazakar olduguna vurgu yaparak,
Yahudilerin Nazi Almanya’sinda maruz kaldiklar1 Hitler’in baskilarina
gondermede bulunur. Yazar, yani sira “adamin sloganlar1 karsisinda mi-
dem bulaniyor!” (Schneider, 2016: 115) seklindeki ifadelere de sik¢a yer
verir.

“Hitler’in adamlari. Hitler’in adamlart mi1? “Evet”, dedi albay, eve
dogru kosusturan Kafka’nin arkasindan. Kafka Lena’yla bulusmasindan
sonra kendine bir de Yahudi lisesinin ¢izelgesini temin ettigi i¢cin gec kal-
mist1. Kendini toparlar toparlamaz bu okulda derslere katilmak istiyordu.
“Evet su Hitler’in adamlar1! Her seyin ¢oktiigii, sag-sol arasindaki ¢atigma
ve huzursuzluklarin her gegen giin arttig1 bir donemde, simdi de su Hitler
denen adamin tayfasi ¢it1! Bir Avusturyalinin tayfsi, diislinebiliyor musu-
nuz Dr. Kafka? Gergek bir muhafazakar, imparatorluk ordusunun eski bir
subay1 olarak, adamin sloganlar karsisinda midem bulantyor!” (Schneider,
2016: 115)

1923/24 yillarinda Almanya’da Birinci Diinya Savas’inin kaybedilmesi
sonucunda zor giinler yasanmaktadir. Adolf Hitler o yillardan beri adin-
dan s6z ettirmeye baglar. 1933 yilinda ise Nasyonal Sosyalist partinin Fiih-
rer’i olarak basa gecen Hitler, Almanya’y1 hem savasa hem de ¢okiise sii-
riiklemistir. Anlatinin biitiinlinde Nasyonal Sosyalizm’in, sosyo-politik
baglamda somut yansimalarinin/sonuglarinin etkileri “yashh adam devam
etti, bu Hitler’in sagmaliklarina kanan birileri ¢ikar miydi, buna ihtimal
veriyor muydu acaba Kafka? Ama bu Almanlarin yapamayacagi higbir sey
yoktu, simdilerde tilkenin her yerini saran kirlilik hi¢ iyiye isaret degildi.”
(Schneider, 2016: 115) seklindeki climlelerle agiklik getirilerek, Hitler do-
neminde yapilanlara gondermede bulunulur.

Romanda tipki ger¢ek yasaminda oldugu gibi kadinlarla olan iliskisine
dikkat ¢ekilir Kafka’nin. Ayrica parkta goriip tamistigr kiigiik kiz cocugu
Lena ile olan tuhaf arkadaglig1 ve ona kars1 olan sira dig1 ilgisi/yardimi s6z
konusu duruma ironik bir gonderme olarak algilanabilir.
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“Kadinlarla iliskileri hep hiisranla sonu¢lanmistir (Felice’ye ve Mi-
lena’ya mektuplarla giinliikleri bize bilgiler vermektedir. Sicak bir bag kur-
dugu kiz kardesi Ottla’ya Ekim 1923’te Berlin’den sunlari yazmistir:
“Prag’daki eski hayatimdan ka¢mayi basardim, canim kardesim. Beni
hasta eden bu sehirden kendimi kopardim. Dora Hanimla burada Berlin’de
her sey yoluna girecek.” (Schneider, 2016: 188-189)

Yazar, bilingli bir bicimde onun kadinlarla 6zelikle kiz kardesleriyle
olan iliskisini 6ne ¢ikarmak acisindan, yasamina girmis olan kadinlar1 ger-
cege uygun bir sekilde romanina dahil eder. Ottla, yasami boyunca
“Kafka’nin giigsiizliik, glivensizlik ve kuskular icinde gecen hayatinda, an-
layisli dostu, akil hocasi ve cankurtarani olarak 6nemli bir rol oynamstir.”
(Schneider, 2016: 190)

Romanda Kurmaca/Gerceklik Coziimlenmesi

Roman tiirii ele alinirken, bu tiiriin sinirlarinin boyutu, baslangi¢ nok-
tasi, kaynagi/ tarihsel gelisimi, ne zaman ortaya ¢iktig1 gibi sorulara yanit
aranmaya ¢alisilmistir. Bu sorulara paralel olarak, roman yazarinin yazin-
sal yaratisi, anlat1 diinyasi, yazar kimligi anlatici/bakis agisinin yazarla ilis-
kisinin muglaklig1, kisilerin ve olaylarin gercekei olarak aktarilip aktaril-
madiklar1 seklindeki bir¢ok konuda farkl: diisiinceler de hakim olmustur.
(Cikla, 2002: 111)

Selguk Cikla, yaziyla meydana gelen metinlerin iki gruba ayrilabildi-
gini ileri siirer. Ona goére bu metin gruplar “Gergek hayatla birebir iliskili
olan kullanmalik metinler ve gercek hayatla dolayli bir iligki icinde olan
kurmaca metinler” olarak ayrilabilmektedir. Ayrica ‘kullanmalik metin’
"yasamin birtakim gergek ya da olas1 durumlari ile olgularimi" betimlerken,
‘kurmaca metin’"yapisindaki 6zelliklerden dolayi, alimlanmasinda, gon-
derici ile alicinin, kendine 6zgii kurallari olan bir iletisim gerektiren” me-
tinler olarak agiklanmaktadir. Kullanmalik metinlerin gergekle olan iligkisi
ve gergege uygunluklarinin dogrulanma gereksinimi varken, kurmaca me-
tinler dogrulanmak i¢in gergeklere ihtiya¢ duymazlar. (Cikla, 2002: 112)

Kullanmalik metinlerde, metin ile gergeklerin birebir iligki iginde bu-
lunmas1 durumu ‘ayrik-géndergelilik® olarak tanimlanirken; kurmaca me-
tinler ile gergeklik arasindaki durum ‘6z-gondergelilik’ olarak goriilmek-
tedir.

Roman, kurmaca tiirler i¢inde 6zel bir yere sahiptir. Glinlimiiz/bugiinkii
modern roman, insan yasamini, psikolojik diinyasim farkli insanlarin ya-
samlarini tutarli ve gergekei olarak anlatabilme yetenegine sahip olan en
yaygin bir tiir olan romana gelince, insanlar1 ve hayatlari tutarli ve gergekei
olarak anlatabilme yetenegi olan yaygin bir tiir olarak insanin i¢ diinyasinin
degiskenligini anlatma yolunda biiyiik bir gelisme gdstermistir. (Cikla,
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2002: 112-113) Mektup tekniginin (epistolary technique) romana girme-
siyle, roman tiirliniin gizemli yonii hemen tiim romanlarda “romanesk”
doku sayesinde anlamli bir boyut kazanmasinin yani sira, okuyucularin ro-
man iizerine olan ilgisi daha fazla dikkat g¢eker. (Tekin, 2016: 45)
Kafka’nin, bebegin agzindan kiigiik kiza yazmis oldugu mektuplar ise, ro-
manin asil kurmaca boyutunun netlik kazandig kesitlerdir. Yazinsal yapi-
tin ¢ercevesini kisitlayan bu nedenle yazarin hareket alaninda bir sinirlan-
dirma getiren gerek tarihi gerekse gercek bir olayin ele alinmasi noktasinda
kurmaca, yazarin kendi diisiincelerini ortaya koyabilmesi ve yasanmis ger-
ceklerle ilgili diigiincelerini kolaylikla ifade etmesini saglar. (Gogebakan,
2007: 99-100) Kafka’nin Bebegi romaninda, yazarin kurmaca boyutun si-
nirlarini ¢izerken hem yaganmis gercekligi hem de kendi kurmaca diinya-
sindan stiziilen bilgileri kendi dykiisiiniin merkezine yerlestirmis oldugu
goriilmektedir. Romanin biitiiniine bir bakildiginda Schneider’in amacinin
gercekleri hatirlatmanin yaninda aslinda bir kurmacanin da var oldugunu
hissettirmek oldugu gozlerden kagmaz. Bu durumda romanin gergekte ya-
sanmis Oykdiisiiniin, anlatinin kurmaca yoniinii tamamlayici bir islevi ol-
dugu yoniinde bir saptama da kanimizca yerinde olur. Ciinkii romanin yer
yer degismeli olarak hem Kafka’yla kizin parkta bulustugu, hem de bebe-
gin yazmig oldugu mektuplardan olusan olay orgiisii, sonugta Schneider’in
kurmaca Oykiisliyle tamamlanir niteliktedir. Teknik anlamda bebegin yaz-
mis oldugu s6zde mektuplar/kartlar romanin genelinde -sadece mektubun
geldiginde- gerektiginde kullanilmigtir. (Tekin, 2016: 247)

Edebiyat, yasamin hemen tiim alanlarinda bir yer edinebilen, sinirlarini
kolaylikla genisletebilen ve bu dogrultuda birgok disiplinle yolu kesisen
bir sanat dali olarak goriilmektedir. Edebiyat tarih iliskisi olduk¢a koklii
bir gelenege sahiptir. Toplumun ve insan belleginin unutturmadigi ve kay-
dettigi olaylar, edebiyatin dolaysiyla romanin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir.
Boylece yazarin gergeklik karsisindaki tutumu bir sorun olarak algilanmis-
tir. Cogu kez belgelerle kanitlanabilen, yasanmis gergegi romanlastirma
yazarin hem yaratma 6zgiirliigiinii hem de hareket alanini kisitlamaktadir.
Hemen tiim yazarlar bu sorunu gidermek i¢in kurmaca/fiksiyonu kullan-
may1 yeglemistir. Boylece kurmaca yazarin 6zgiirliik alani olarak deger-
lendirilmektedir. Cogu kez yasanmus bir ger¢eklikten hareketle tarihsel bir
konuyu segen bir yazarin oncelikle kendi 6zgiirliigiiniin sinirlarini belir-
leme gibi bir zorunlulugu vardir. Boyle bir durumda yazarin oniine iki
farkli secenek ¢ikar. Ilki, yaraticiliginin sesine kulak vermesi sonucunda
tarihsel gergekligi bir fon olarak almak, ikincisi ise gercek bir olay1 kur-
macayla harmanlama yoluyla yeniden kurgulamaktir. (Gogebakan, 2007:
11-12)

Schneider, Kafka’nin Bebegi s6z konusu oldugunda, gerek belgelerden
ve biyografilerden gerekse yasanmis gerceklerden/olaylardan yararlanma
yoluna giderek, yaratma 6zgiirliiglinii kurmaca sayesinde elde eder. Bu
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baglamda anlaticinin anlattig1 6ykii, Katka’nin yasaminin gercekleri ile ka-
yip bebegin Oykiisiiniin kurgusundan olugsmaktadir. Kafka’nin kiigiik kiz
Lena’yla parkta bulugsmalar1 ne kadar gercek/yasanmis bir olaysa, bebegin
agzindan yazilmis olan mektuplar da bir o kadar uydurulmus/kurmacadir.
Ciinkii farkli yazarlarin roman malzemesi olarak kullandiklart her bir mek-
tup, gercek bir olay iizerine temellendirilmislerdir. Gerd Schneider,
Kafka’nin Bebegi romaninda, Kafka’nin dykii diinyasindan birtakim mo-
tifleri de kullanmistir. Bunlar, bebegin yolculugu esnasinda yasadiklarinin
anlatildig1 6ykiilerin kahramanlaridir. Bir kismi ise Katka’nin ve Dora’nin
aktarmus olduklariyla benzesen anlatimlardir. (Schneider, 2016: 191)

Katka’nin Bebegi, Kafka’nin gercekte yasamis oldugu, ancak 6liimiin-
den sonra sadece arkadasi Dora tarafindan ortaya atilmis bir Anekdot ol-
masinin diginda, Kafka’nin yazinsal yaratisinin ortaya konulmasi agisindan
da son derece onemli bir yapit olarak imlenebilir. Burada s6z konusu
Anekdot’un ¢ergevesinde yazilmis olan diger benzer romanlarin yani sira
Schneider’in kaleminden sekillendirilmis bi¢ciminin énemi yadsinamaz.
Ciinkii Schneider, gerek Kafka’nin yasamindan gergek kesitlere/Nazi Al-
manya’sinin tarihsel ge¢cmisine yer verdigi kadar kurmacay1 da biiyiik bir
ustalikla romaninda agirlik vermistir. Ayrica Katka’nin Bebegi romani,
Schneider’in yazar kimliginin 6n plana ¢ikmasinda ve onun yazin diinya-
sinda taninmasinda da Onemi biiyiik olmustur. Onun bu basarisinin ne-
denlerinden biri kuskusuz romaninin merkezine yerlestirmis oldugu bir
Kafka kimligi olarak goriilebilir. Ancak az oncede belirttigimiz tlizere,
Kafka’nin yagamina dair gergek belgeler niteligi tasiyan ve romanda kul-
lanilan gercekler/olaylar romana asil damgay1 vurmus izlenimi veriyor.
Cok yogun bir tarih bilgisi icermeyen romanda, Hitler doneminin gercekte
yasanmis olaylarinin ipuglart sunulmaktadir.

“Seyirciler bu anlarla ilgili ne anlatacaklardi, akillarinda neler kala-
cakt1? Cambazin ve miizisyenin ortadan kayboldugu mu? Peki nereye? O
yillarda bu kamplarda yiizlerce, binlerce insan yok olmus, alinip gotiiriil-
miistii. Ama bu kayboluslar tren raylari {izerinde gergeklesiyor, hedef de
Nazi rejiminin 6lim kamplar1 oluyordu: Auschwitz, Sobibor, Treb-
linka...” (Schneider, 2016: 185)

Romanda sunulan ipuglarindan sadece biri, gorgii taniklarinin ifadeleri
dogrultusunda bilinen, her dort nakil esnasinda en az iki bin civarinda in-
sanin tren vagonlarina doldurulup gaz odalarma dogru cikarildiklan ilk
bolgeler olan Auschwitz gercegidir. (Gross, 2013: 951) Romana monte
edilen konuyla ilgili bagka olaylar/ipuglar bir belge niteliginde yer alir.
Insanlarin sona/6liime dogru génderilmelerinin teblig edildigi yazilar buna
ornek gosterilebilecek bagka bir kanit olarak gerceklik baglaminda kur-
guya dahil edilmistir.
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“Talimatlar geregi, Auschwitz- Birkenau calisma kampina yapilacak
olan nakil listesinde bulundugunuzu bildirmek isteriz. 23 Haziran Cuma
giinii, saat12 ile en gec 18 arasinda esyanizla birlikte Langestrasse 3 nu-
maradaki toplanma noktasina gelmeniz gerekmektedir.” (Schneider, 2016:
180)

Gerd Schneider’in kaleminden yansiyan Kafka’nin Bebegi, tipki
Kafka’nin sira dig1 yasami ve romanlarinda oldugu gibi beklenmedik bir
bicimde son bulur. Kafka’nin parkta parcalanmis halde bulup eve getirdigi
bebegi Dora giinlerce eski haline getirmeye calisir. “Ama sen onu teselli
ettin sadece,” dedi Dora. “Ayrica ben ona yeni bir bebek dikecegim.”
(Schneider, 2016: 27) Kafka’nin yine bir giin elinde bebekten arta kalan
parcalarla donmesi sonucunda Dora onu onarabilecegine inanir.

“ Ne o elindeki?” “Sana anlattigim su kopek ¢alililarda buldu” “ Yine
bebekten bir parca mu1?” “Korkarim, evet.” “ Iyi tarafindan gérmeye cali-
salim” Dora pargay1 incelemeye koyuld. “Bacaktan parcalar da var burada:
basi da onarilabilir. Gozlerle saglar eksik.” “Sus ama Dora. Sunu atalim
gitsin en iyisi.” “ Hayir, basarabilir miyim diye bir merak uyandi i¢imde.
Bir de hirs.” (Schneider, 2016: 64)

Dora sonunda bebegi onarmay1 basaracaktir da. Artik Kafka’nin hasta-
lig1 ilerlemistir ve ¢ift, kaloriferli bir daireye ¢ikma karar1 alir. Bu durumda
taginacaklar i¢in Kafka yine parka gittigi bir giin Dora’nin biiyiik bir usta-
likla yeniden yaptigi bebegi veda armagani olarak son mektupla birlikte
Lena’ya verecektir. Kafka parka gittiginde Lena gelmez ¢iinkii o da bir aile
tarafindan evlat edinilmis ve gotiiriilmiistiir. Kafka ve Dora sonunda be-
begi Ottla’nin ¢ocuklarina hediye olarak yollarlar. Yirmi y1l sonra toplama
kampinda ¢ocuklarin bakiciligini yapan Ottla ile bebeginin tipki mektup-
larinda yazdigi gibi bir ip cambazi olan Lena’nin yollar1 kesisir. Lena artik
ip cambazi Lenotschka’dir. Mektuplarinin bir tanesinde Mira bebek birden
bir sirke vardigindan s6z eder.” Peki, neden binmis ki o balona?” Franz
basimni agir agir salladi. “Bebek Su Kulesi’ni ararken, Rabanelli Sirki’nin
renkli ¢adirmi kurdugu cayirlara varmis.” (Schneider, 2016: 58) Artik be-
begin mektuplarindan anlasildig1 {izere, onun ip cambazi olmak istedigi
ogrenilir. “Ip cambazi olmak isteyen Mira, trapezcinin okuluna gidecektir.
Mira uzun mektubunun sonunda, trapezcinin biraz diisiindiikten sonra
bunu kabul ettigini yaziyordu. Meslegi ip cambazligiyla ilgili oldugundan,
trapezci Mira’ya bir¢ok sey dgretecekti.” (Schneider, 2016: 162) Bebegin
ogrendiklerinden bir seyler 6grenen bu kez Lena olmustu. Kafka bebegin
agzindan yazdig1 mektuplar araciligim ile Lena’nin tipki bebegi gibi kendi
ayaklan tlizerinde durmay1 basarmis, hatta onun gibi bir ip cambaz1 bile
olmustur. Kafka’nin tipki bir pedagog gibi Lena’nin yagaminin ileriki y1l-
larinin sekillenmesinde ona yardimei oldugu da denilebilir. Bu baglamda
Kafka’nin kiz ¢ocugu ile kurmus oldugu iletisim sekli dikkat cekicidir.
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Kafka’nin ¢ocuklara duydugu merhamet romanda sadece kiiciik kiza yar-
dimct1 olmastyla sinirl degildir.

“Daha sonra yemek salonunda kii¢iik bir erkek ¢ocuk yere diismiis, ¢o-
cugun arkadaglar1 bunun iizerine kahkahalara bogulmugken, oraya kiz kar-
desi ve onun ¢ocuklariyla tatile gelen Franz algak ama kararli bir sesle ¢o-
cuga, “ Ne kadar da ustalikla diislip ve ne kadar da ustalikla ayaga kalktin
sen Oyle!” deyince ortalik bir anda sus pus olmustu.” (Schneider, 2016:
28)

S6z konusu olay Kaftka’nin ¢ocuklara karsi olan merhamet/acima duy-
gusunu bir kez daha gozler dniine sermektedir. Babasindan bir tiirli gor-
medigi olumlu/giiven igeren yakinligin boslugunu ilging bir bicimde gev-
resindeki insanlara/cocuklara karsi gosterdigi olumlu davranis bigimiyle
hissettirir.

“Dora son anina kadar yanindaydi. Kafka, son giinline kadar “Agclik Sa-
natcist” dykiisiiniin baski kaliplarini kontrol etmisti. Kafka, cevresiyle ya-
zil1 olarak anlagsmak zorunda kalmsti. [...] Mayis sonlarina dogru bu ka-
gitlardan birine soyle yazmisti:’Kiigiik kiz ne yapiyordur acaba” “Franz,
kiz1 dert etme artik, sevgilim!” demisti Dora, Kafka kagidi kendisine uza-
tinca. Sonra bir kagit daha koparmisti. “Yok dert etmiyorum artik.” ” Be-
begin mektuplariyla kiza o kadar ¢ok sey verdin ki!” (Schneider, 2016:
173)

Kafka, bir sepetin icinde sokaga terk edilen, kimsesiz bir ¢ocuk olan ve
bir ¢ocuk yurdunda kalan yedi, sekiz yaslarinda oldugu tahmin edilen
Lena’nin yasama tutunmasini saglayan bir psikolog gorevini iistlenmistir.
Schneider, Kafka’nin yasamina etki eden otoriter, sert bir baba figiiriinii,
romanin olay orgiisiinde yer vererek Katka’nin da yapitlarinda temel belir-
leyen olarak ortaya ¢ikan baba-ogul iligskisine gondermelerde bulunur. Bu
nedenle Kafka’nin romanda, Lena’nin bebegini kaybetmis olmasi sonu-
cunda duydugu {iziintiisiinii gidermek ve bir parca da olsa onu dertlendigi
bu olayin digina ¢ikartmanin yollarimi arayan bir ‘kahraman’ olarak ortaya
¢ikmis oldugu diisiiniilebilir.

“Prag’1 ve ailesini terk etmeyi, kendi deyimiyle cinleri kovalamay1 so-
nunda basarmisti. Kirk yillik yasaminda daha 6nce hi¢ yalniz yagamamus,
ailesinden uzakta, kudretli babasindan bagimsiz olamamigti. Uzun zaman
once aldig1 kahramanca karar1 sonunda uygulamaya koymustu.” (Schnei-
der, 2016: 13)

Babasindan ¢ok ¢eken, onun sert tutumu sonucu ¢ogu zaman zarar go-
ren Kafka yasami boyunca yasadigi bu ortamdan kagmak ister. Alintidan
da anlasilacag lizere anlatici, Kafka’nin kendisini mutsuz eden babasi ve
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cevresinden kagmis olmak istemesini ‘uzun zaman once alinmis kahra-
manca bir karar’ olarak gormekte ve Kafka’nin babasiyla olan sorunlu
iligkisine bir génderme olarak algilanabilir.

Sonu¢

Kafka’nin yasaminin son giinlerinde yasamis oldugu gercek bir olay-
dan ve biyografisinden yola ¢ikarak kaleme almistir. S6z konusu roman
ilging konusunun yam sira gergek ve kurmacanin i¢ ice olmasi agisindan
dikkat ¢ceken bir yapittir. Kafka’nin Bebegi, Kaftka ve kiiciik kiz cocugunu
konu edinen ve bu konuda yaziya dokiilen tek yapit degildir. Yapmus ol-
dugumuz ¢aligmanin arastirma asamasinda Kafka ve kiigiik kizin oykii-
stiniin bircok kez farkli yazar tarafindan kaleme alinmis oldugu tespit
edilmistir. Bunlar sirasiyla Ispanyol edebiyatinda Sierra i Fabra Jordi ta-
rafindan Kafka and the travelling Doll, Jean Richardson’un yazdig1 The
Lost Doll (Kafka ve Kayip Bebek)dir. Alfons Schweiggert’in Franz Kaf-
kas Puppengeschichte adli yapit1 da bir baska 6rnektir. Kafka’nin Bebegi
ise Gerd Schneider’in kaleme almis oldugu ve konusunu Katka ve kii¢lik
kiz ¢cocugundan alan bir romandir.

Kafka romanin daha basinda Steglitz’de bir parkta kaybolan bebeginin
ardindan aglayan bir kiz ¢cocugunu avutmak i¢in ortaya ¢ikan gizemli bir
adam olarak dahil edilir olay drgiisiine. Onun bu gizemli kisiliginin ‘Kaf-
kaesk’ kavramiyla agiklik getirilebilecegi ve onun bu gizemli kisiliginin
gercek yasamindaki kisilik 6zellikleri ile ortiistiigli yoniinde bir saptama
yapma olanagi saglamistir. Schneider’in romanin kurgusuna monte edilen
gercek oykiiler, Kafka’nin yasamindan kesitler olarak yansitilmigtir yapita.
Romanin en fazla dikkat ¢ceken gergek kisilerden biri Kafka’nin sevgilisi
Dora. Dora Diamant’tir. Dora’nin disinda romanda dikkat ¢eken 6nemli
gercek kisilerden biri ise Kafka’nin ti¢ kiz kardesinden biri olan Ottla’dr.
Kafka ve kiigiik kiz Lena’yla baglayan roman ironik bir sekilde sonlara
dogru Ottla’nin biiyiik bir ¢aba sarf ederek 6zverili bir sekilde kendisini
toplama kampindaki ¢ocuklarin bakimina adamis olmasiyla dikkat ¢eker.

Romanin kurmaca yoniiniin ¢éziimlenmesi asamasinda Kafka’nin, be-
begin agzindan kii¢iik kiza yazmis oldugu mektuplar romanin kurmaca bo-
yutunun 6ne ¢iktig1 kesitler olarak tespit edilmistir. Bir yazinsal yapitin
gercevesini daraltan ve bu nedenle yazarin hareket noktasinda bir sinirlan-
dirma meydana getiren gercek bir olaymn ¢oziimlenmesi/islenmesi nokta-
sinda kurmaca, yazarin diisiincelerini ortaya koyabilmesi ile ilgili diistin-
celerini kolaylikla ifade etmesini saglayan dnemli bir etken olarak goriil-
miistiir. Kafka’nin Bebegi romaninda, yazarin kurmaca belirlerken yasan-
mis gergeklik kadar yazarin kendi kurmaca diinyasindan bilgiler yeniden
yazdig1 metnin merkezine yerlestirmis oldugu da ayr1 bir saptama olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Schneider’in roman1 yazmasindaki amaglarindan birisi
gercekleri n amimsanma noktasinda aslinda kurmacanin da var oldugunu
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duyumsatmak istemesidir. Romanin gercekte yasanmis bir 6ykiiniin temel-
leri iizerine kurulmasi ayni zamanda anlatinin kurmaca yoniiniin de ta-
mamlayici bir islev {istlendigi seklinde bir yorumu desteklemektedir.
Buna, Kafka’yla kizin parkta bulustugu ve bebegin yazmis oldugu mek-
tuplardan olusan olay 6rgiisiiniin Schneider’in kurmaca 6ykiisiiyle tamam-
lanmis olmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Kafka’nin Bebegi, Kafka’nin, ancak 6liimiinden sonra Dora tarafindan
anlatilmis bir Anekdot olmasinin disinda, Kafka’nin yazinsal yaratisinin
tekrar ortaya konulmasi agisindan 6nemli bir yapit olarak imlenmeyi hak
eder. Boylece s6z konusu Anekdot’dan hareketle yazilmig olan benzer ro-
manlarin yani sira, Schneider’in yazmis oldugu ayri bir 6nem tagimaktadir.
Romanda Kafka’nin g¢ocuklara karst olan merhamet/acima duygusu gibi
davraniglart 6n plana ¢ikartilmigtir. Babasindan gérmedigi olumlu baba-
ogul iligkisi adeta ¢evresindeki insanlara ve c¢ocuklara karsi gosterdigi
olumlu davranis bi¢ciminde yansitilmaktadir. Ayrica romanda, Kafka’nin
sokaga terk edilmis kimsesiz bir cocuk olan Lena’nin yagsama tutunmasini
saglayan bir psikolog gdrevini iistlenmis oldugu saptanabilmektedir. Bu
baglamda roman Kafka’nin yasamindan ¢ok fazla gercek izler tasimakta-
dir. Ancak Schneider, Katka’nin Bebegi romanini1 kurgularken Kafka’nin
yasamindan gercek kesitleri, kurmaca ve gergeklik ¢ercevesinde hemen
esit bir oranda romanina monte etmeyi bagarmistir.
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